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L'histoire de I'ceuvre est liée @ I'exposition internationale de I'Eau, manifestation organisée & Liége en 1939 sur un site
aménagé en bord de Meuse, @ hauteur du tout nouveau canal Albert. Congu dans le cadre de cet événement, Le plongeur
surplombait la piscine olympique du Lido pour la durée des festivités.

Comme la plupart des sculptures visibles dans les jardins de I'exposition, Le plongeur était réalisé en pldtre et recouvert
d'un enduit, il ne pouvait donc subsister que quelques mois en extérieur.

Au printemps 1998, des recherches menées a I'Université de Liege permettent la redécouverte d'une version du Plongeur
en aggloméré de ciment dans les réserves du musée des Beaux-Arts, actuel musée d’Art moderne et d’Art contemporain. En
2000, I'ceuvre trouve une place a I'entrée du port des yachts. L'architecte Pierre Cocina détermine son implantation exacte
et reproduit fidélement le profil de I'arc sur base de documents d'époque. La mise en place de la statue en ciment s'avere
délicate pour des raisons de solidité et de charge pondérale ; Victor Paguot en réalise une répligue exacte en polyester.

Alexia Creusen
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Dessin tiré de Henperson S.T., MARsDEN A.M.,
Lamps and lighting (2nd edition, Edward
Arnold (Publishers) Ltd, London, 1972.

Jean=Pierre COLLETTE
Université de Liege
Professeur émérite

lumiére
Un peu de théorie

LA LUMIERE

Notre environnement est parcouru par
des ondes électromagnétiques, parmi
lesquelles se trouvent les radiations
appartenant au domaine visible.

Le rayonnement visible n’occupe qu'une
partie restreinte du spectre électroma-
gnétique émis par le soleil. 1l s'étend
de 380 4 780 nm (Inm = 1 nanometre
= 109 m). Les rayons X, les ondes radios,
les ultraviolets, les infrarouges et la
lumiére dite “blanche” sont quelques
radiations émises par le soleil et les ¢toi-
les, un certain nombre de ces radiations
étant arrété par I'atmosphere terrestre.

Une onde électromagnétique est caracté-
risée par sa longueur d’onde A (ou par sa
fréquence f). A chaque longueur d’'onde
correspondant au rayonnement visible,
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Un monument, un site peuvent avoir
une toute autre identité selon I'éclairage.

INTRODUCTION

| Luan NGUYEN N.
Ingénieur-architecte

- couleur - texture

est associée une couleur. Ainsi, la lumiére
rouge est caractérisée par une grande
longueur d’onde, tandis que la lumiére
violette l'est par longueur d’onde plus
courte (voir dessin ci-dessous).

La perception de la couleur comme celle
de la texture morphologique ne peut
exister sans la présence d'une source
lumineuse ; ainsi domnc, la peinture jaune
d'une surface tout comme la rugosité
d’'une pierre doit son apparence a la
lumiére qui I'éclaire.

Toutefois, lorsqu’on modifie le spectre
du domaine visible en sélectionnant
certaines fréquences on modifie la cou-
leur de l'objet éclairé par cette lumicre.
De fait la vision que nous avons d’'une
construction sous la lumiere du jour
differe profondément de celle qu'on
obtient sous un éclairage nocturne arti-
ficiel. L’éclairage des monuments par
projection (floodlighting) constitue, par
ailleurs, un terrain propice a la créati-
vité, Un monument peut avoir une toute
autre identité lorsque le systeme d’éclai-
rage est bien congu.

1l reste que la lumiére du jour se montre
a bien des égards comme un illuminant
idéal, elle permet d’obtenir une grande
variété de couleurs, de formes et d’as-
pects surfaciques, elle facilite la per-
ception de petites différences de teinte
et de texture, tandis que les couleurs
des objets qui nous environnent nous
paraissent “naturelles”.




Les modifications dans le rayonnement

de la lumiére solaire ont des répercussions
sur 'aspect chromatique des objets de

la seéne visuelle.

Cet illuminant n’est cependant pas sta-
ble et comprend toute une gamme de
variation spectrale selon la position du
soleil et selon I'état du ciel. La posi-
tion du seleil, qui varie en fonction de
I'heure, du jour et de la latitude d’ob-
servation, modifie son rayonnement. Si
'on observe ses variations au cours de la
journée, on constate qu'il présente unc
dominante rouge lorsque le soleil est bas
dans la volte céleste (le matin et le soir)
et une dominante bleue & midi lorsque le
soleil est haut dans le ciel.

La lumiére du soleil est également sou-
mise a des variations au cours de 1'an-
née. Nous constatons que le rayonne-
ment solaire global est plus bleu en été
et qu'il vire légerement vers le rouge en
hiver lorsque le soleil est plus bas.

Ces variations s’expliquent par la diffusion
du rayonnement solaire incident dans la
couche atmosphérique. Le physicien Ray-
leigh a montré que ce sont les courtes lon-
gueurs d’onde, & savoir les rayonnements
bleus et violets, qui sont le plus diffusées.
De ce fait, une grande partie de la lumiére
bleue nous arrivant du soleil est d'abord
diffusée par 'atmosphére alors que les
couleurs verte, jaune et rouge nous par-
viennent directement. Plus I'altitude du
soleil est faible, plus grande est 'épais-
seur d'atmospheére traversée par les rayons
lumineux et donc plus importante sera la
diffusion. Ainsi, au lever et au coucher du
soleil, I'épaisseur d'atmosphére traversée
par les rayons lumineux est assez impor-
tante pour diffuser la lumiére bleue mais
aussi la lumiére verte et une partie de la
lumic¢re jaune. Le ciel prend alors une
teinte rosée et le disque solaire nous appa-
rait de couleur rouge orangé.

Ces modifications dans le rayonnement
de la lumiére solaire ont évidemment
des répercutions sur l'aspect chromati-
que des objets de la scéne visuelle,

LA COULEUR

La lumiere est formée de particules ani-
mées d'un mouvement ondulatoire :
les photons. Selon sa composition, la
lumiere est constituée par des photons
ayant la méme longueur d’onde (cas
de la lumiére monochromatique) ou de
photons de longueur d’onde différentes.

S’il s’agit de lumiére solaire, toutes les
longueurs d’ondes sont représentées. S'il
s'agit de lumiére artificielle, certaines
longueurs d’ondes le sont et d’autres pas
selon la facon dont elles ont été sélec-
tionnées.

De son cété, la matiére est quant a elle
composée d’atomes. Lorsque les photons
la percutent, plusieurs cas se présentent :

- s’ils sont totalement absorbé par les
atomes, le corps parait noir ;

- g'ils sont totalement diffusé en rebon-

dissant sur les atomes, il parait blanc ;

si une partie seulement est absorhée et
une autre diffusée, il parait gris ;

s'ils les traversent les atomes, le corps

est transparent (cas de I'air, de I'eau et

du verre) ;

- si enfin les photons de certaines lon-
gueurs d'ondes sont absorbés et que
d’autres rebondissent en se diffusant, la
matiére parait colorée.

]

Trois éléments sont a la base de la mani-
festation de la couleur, en 'occurrence:

- une source qui émet des radiations
lumineuses ; il y a des sources natu-
relles (lumiére du jour) et des sources
artificielles (d'origine électrique) ;

- un milieu intermédiaire transparent
(I'atmospheére ou I'eau) ;

- des objets non lumineux par ecux-
mémes mais qui renvoient par réflexion
la lumiére émise par la source en
modifiant son spectre et qui ce fai-
sant influencent la couleur des ohjets
situés dans leur entourage ou encore




des objets transparents (le vitrage) qui
permettent 2 la lumiére d’étre transmise
et de parvenir & 'observateur en modi-
fiant le rayonnement et la direction du
faisceau incident ;

- un récepteur qui est notre il .

Dans notre environnement la couleur
évolue sans cesse sous linfluence de
multiples facteurs ce qui lui confere un
caractere impermanent

Nous avons vu que la nature de I'illumi-
nant (lumiére naturelle ou éclairage arti-
ficiel) et la géométrie solaire possédent
une influence sur la qualité chromatique
des objets mais il existe bien d’autres
facteurs qui jouent sur le rendu des cou-
leurs notamment ceux qui modifient le
rayonnement incident et réfléchi.

En premier lieu, citons le trouble atmos-
phérique. Lorsque que le rayonnement
solaire pénétre dans 1'atmosphere, il subit
une modification qui est due & des phéno-
ménes d’absorption et de diffusion prove-
nant des principaux constituants qui sont
la vapeur d'eau, l'ozone et les gaz d’a¢-
rosols. Ce trouble atmosphérique modifie
le milieu de propagation du rayonne-
ment incident mais également celui du
rayonnement réfléchi, Cette modification
a pour conséquence une atténuation de
la couleur réfléchie issue de I'objet. Nous
constatons que I'éloignement a pour effet
de dénaturer les couleurs et de les faire
virer vers le bleu. C'est précisément ce
phénoméne qui nous permet d'apprécier
les grandes distances par la position des
silhoucttes sur des plans successifs dont
I'éloignement est percu par la gradation
des bleus.

Ensuite vient le climat. Des facteurs, tels
que la couverture nuageuse, I'’humidité de
I'air, les précipitations et la température,
modifient fortement les teintes de notre
environnement. Ils sont bien entendu
cumulables, ce qui rend parfois difficile
la reconnaissance du role de chacun :
- La couverture nuageuse, provoque des
changements dans les rouges, ce qui en

particulier est le cas de la brique, lors-

que I'on passe d’un ciel serein & un cicl
couverl. Ainsi, en période de ciel serein,
la teinte rouge-orange domine, faisant

visuellement avancer le batiment lors-

qu’il est en contraste avec un fond de
teinte froide. Sous couverture nuageuse,
les rouges deviennent ternes et recu-
lent vers le fond. Les bleus, par contre,
deviennent vibrants et paraissent plus
saturés sous ciel nuageux.

- Le brouillard, tout comme les précipita-
tions, constituent un écran a la fois aux
rayons incidents et aux rayons réfléchis
ce qui entraine une perte importante du
nombre et du contenu des informa-
tions chromatiques, autrement dit, une
diminution du niveau de coloration des
objets.

- La neige, augmentent la luminosité de
la scéne visuelle et l'intensité des con-
trastes, de plus un sol enneigé offre, par
réflexion du rayonnement solaire, une
direction d’éclairage.

- La température de I'air modifie le milieu
de propagation des rayons incidents
et réfléchis. Des températures élevées
peuvent étre & l'origine d'un brassage
de masses d'air & travers lesquelles se
produit une réfraction des rayons lumi-
neux, ce qui rend l'image plus floue
mais sans altérer I'information couleur.

LA TEXTURE

La texture est une notion qu'il n'est pas
aisé de définir simplement. On appelle
texture une distribution d'éléments sem-
blables ou de configurations apparentées
disposées 4 la surface d'un corps en nom-
bre tel qu'ils ne peuvent plus étre indivi-
dualisés et que dés lors sur 'étendue qu'ils
occupent, ils sont assimilés & un tout.

Les textures se distinguent par le carac-
tére ou la nature de leurs composants,
par la fagcon dont ils s’assemblent (jux-
taposés ou séparés), par le type de dis-
tribution (organisée ou aléatoire) et
par le mode d’organisation, ponctuelle
(ensemble de points), linéaire (ensemble
de lignes), planaire (ensemble de facet-
tes). 11 existe des textures a caractere
géométrique ou 4 caraciére organique
ou encore d'autres qui se présentent
comnie une combinaison des deux.

11 faut encore distinguer :

- texture morphologique définie en tant
que produit de configurations tridimen-
sionnelles,

L'éloignement a pour effet de dénaturer les
couleurs et de les faire virer vers le bleu.
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La couverture nuageuse provoque
des changements dans les rouges.




- texture chromatique définie en tant que
produit de configurations de couleurs,
avec la possibilité de les combiner.

Les ¢léments qui composent la texture
ne sont pas nécessairement de la méme
nature, il existe des textures uniquement
minérales, des textures uniquement
végétales et d’autres qui sont mixtes,

Au plan visuel, la couleur et la texture
forment un systéme en interaction. Le
phénomene a deux causes dont les effets
sont convergents, le premier se situe au
niveau perceptuel (la synthétisation), le
deuxiéme a celui des propriétés oculai-
res (I'acuité visuelle).

Lorsque 'image parvient au cerveau il
ne s'agit encore pas encore d'une véri-
table image mais d'une sorte de pat-
chwork composé de fragments diverse-
ment colorés, plus ou moins contrastés
dont chacun occupe une position con-
cordante avec celle ou il est placé sur
la surface rétinienne. Pour que cet
ensemble de fragment devienne une
image intelligible, il faut encore qu’il
soit traité dans les zones d’association
du cerveau.

D’autre part il faut savoir que ce n’est
pas une seule mais tout un faisceau
d’images qui parviennent simultané-
ment au cerveau et que celui-ci va devoir
traiter I'information globalement. Ceci
résulte d'un autre mécanisme dénommé
“balayage optique” qui consiste en ce que
I'ceil dans un mouvement extrémement
rapide explore I'espace qu'il appréhende
en placant dans le champ visuel central
et en particulier dans une zone qui ne
représente qu'une minute d’are, succes-
sivement tous les points situés dans le
champ visuel.

Cette zone centrale dénommée fovca
a comme propriété d'étre celle otll, non
seulement I'image est la plus nette mais
aussi celle ot la sensibilité 4 la couleur
est la plus grande. Mais par le fait du
halayage, pour chaque point visé, cor-
respond non seulement une image cen-
trée sur celui-ci mais aussi celle moins
précise de son entourage.

Pour pouvoir traiter un tel flux d'infor-
mations et construire une image intelligi-
ble, le cerveau va devoir synthétiser, c'est-
a-dire procéder 4 un exercice mental qui
consiste :

- 4 regrouper des fragments de facon a
constituer des ensembles percus comme
des unités ;

- a simplifier des contours ;

- & réduire les formes en leur substituant
les structures qui les sous-tendent ;

- & hiérarchiser les éléments et les faire
participer & une structure.

- etc.

La texture telle que nous l'avons définie
représente une répartition d'éléments
semblables liés entre eux par des dispo-
sitions communes.

Plagons-nous & présent sur le plan per-
ceptuel en nous situant a deux niveaux
de schématisation :

- au premier niveau, la texture apparait
comme un assemblage de fragments
avec leur forme et leur couleur. Du fait
de leurs liens privilégiés, il se crée entre
eux un fort degré d'interdépendance, ce
qui fait en sorte qu’ils sont considérés
comme formant une méme entité,

au deuxiéme niveau de schématisation,
I'organisation de 1’assemblage n’est
plus le paramétre essentiel servant a
la formation de I'image, les fragments
ont tendance a se fondre pour laisser
la place & une entité plus simple dans
laquelle les couleurs fusionnent.

L'eeil ne peut faire la distinction entre
des éléments de surface jointifs s'ils sont
compris dans moins de 1 seconde d’arc.

A mesure que la distance de I'observateur
a I'élément de surface augmente, sa pro-
jection sur la rétine se réduit et dés que
la limite de I'acuité visuelle est atteinte
les contours de ces éléments et leurs cou-
leurs fusionnent Par conséquence dans
ces conditions, la texture disparait.

En conclusion, lumiére, couleur et tex-
ture apparaissent comme des paramétres
indissociables et que cela étant, lorsque
I'on parle de couleur, sans qu'elles soient
évoqueées, la lumiére et la texture en font
implicitement partie. W

“Lumiere, couleur et
texture apparaissent
comme des élements
indissociables.”
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Penser la ville par la lumiére
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PAYSAGE, LUMIERE ET
ART CONTEMPORAIN

Penser la ville en s’enrichis-
sant de nouveaux champs
disciplinaires inspire un
cycle de trois ouvrages qui
abordent le projet urbain aux
prises avec la ville contempo-
raine. Apres le paysage, voici
la lumiére au coeur du débat
de 'ouvrage Penser la ville
par la umiére, qui fait partie
d'une trilogie qui s’est pour-
suivie autour de I'art contem-
porain, sous ma direction.

Est ce a dire que ces approches
viendraient a la rescousse des
disciplines traditionnelles de
I'urbanisme pour s'y substi-
tuer ? Cela ne saurait étre faute
de tomber dans le travers de la
succession des modes qui ne
peut étre de mise quand 1'ur-
banisme est concerné. Le ou/
ou devrait au contrairement
faire place au etfet car ['ur-
banisme se caractérise par la
pluralité et le lien, lien entre
disciplines, entre hommes,
entre lieux, entre fonctions,
entre classes sociales, entre
passé et futur, entre mémoire
et projet. L'approche urbanisti-
que, par essence complexe, ne
peut substituer un champ dis-
ciplinaire & I'autre, n'est pas
a la recherche de la solution
qui viendrait miraculeuse-
ment panser les plaies urbai-
nes. Celles ci exigent talents
et efforts cumulés, itératifs et
non alternatifs.
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“Penser la ville par la lumicre

est une hypotheése de travail
qui est explorée en appui
sur des expériences, des
réflexions et des débats. I
s'agit de I'hypothése de la
contribution de la conception
lumiére comme une pensée
de lien urbain, donc comme
un outil du projet urbain. Il
s'agit d’extrapoler des expé-
riences menées principale-
ment en ville consolidée pour
tenter de penser, de maniére
volontariste et ambitieuse,
comment la lumiére peut
donner structure, lisibilité
voire forme & des territoires
faits de fragments sans lien
entre eux, relevant d'une
autre nature, d’autres dimen-
sions et d’autres logiques que
la ville héritée de I'histoire,
celle que Portzamparc quali-
fie d’dge premier de la ville.
Les expériences, le plus sou-
vent fragmentaires présen-
tées ici, peuvent étre extrapo-
Iées pour aborder I'échelle du
projet urbain, voire du projet
territorial,

UNE RECETTE PLEINE
DE DANGERS

La lumiére est certainement le
matériau architectural le plus
capable d’éveiller I'intérét
par son aspect spectaculaire
et excitant, de laisser une
impression durable dans la
conscience collective, le plus
apte a transformer l'aspect

d’une ville, pour le meilleur
et pour le pire. La capacité
de la lumieére a rendre la
ville autre qu’elle-méme peut
aussi devenir envahissante,
lorsqu’elle scénarise les
monuments au détriment de
I'urbain, sodiumise I’espace
mondial, efface la différence
entre le jour et la nuit.

De quoi donc est-elle donc
accusée quand elle prétend
de surcroit s'occuper de pro-
jet urbain?

En tout premier lieu, elle ne
serait pas cette pilule de jou-
vence chic et choc qui vien-
drait se substituer & I'exi-
geante et dure fonction de
I'urbaniste. Elle n'a pas a
jouer les cache misére qui
feraient accepter l'intolérable
— coupures urbaines, laideur
architecturale - par une scé-
nographie qui masquerait les
aspects négatifs créant l'illu-
sion d'une qualité virtuelle
sans s'attaquer aux fonde-
ments des problemes urbains
dont la résolution serait bien
plus exigeante en moyens
intellectuels et financiers.
Enfin et surtout elle est accu-
sée de déréaliser le paysage
urbain en le théatralisant, et le
banalisant comme en témoi-
gne l'illumination 4 outrance
des monuments, facteur de
deéstructuration urbaine, de
destruction d’'un imaginaire
au profit d'un “cauchemar
identitaire”




Mais la lumiere se doit de ne
pas étre envahissante par ses
excés comme on n'imagine-
rait pas une ville sans lieu
de calme, sans discrétion, ol
I'animation régnerait sans
partage. Il est en effet essen-
tiel de ménager des silences,
de lutter contre la pollution
visuelle, renvoyant a “I'éloge
de l'ombre” de Junichiro
Tanizaki. Publié en 1933, ce
traité d’esthétique japonaise
devenu fétiche qu'il n'est
jamais inutile de relire pour
le plaisir et pour la somme
de pistes de réflexions qu'il
ouvre. Il traite de 1’obscur
contre le clair, de 1'équivo-
que et de la demi-teinte. La
beauté est un pur produit né
de I’harmonie calculée entre
I'ombre et la lumiére.

Mais la maestria de la con-
ception lumieére réside sans
doute dans T'art de préser-
ver I'ombre comme ['évo-
que le concepteur lumiére
Roger Narboni a propos de
son métier qu'il qualifie de
“sculpteur d'ombre” - la vraie
question du projet lumiére est
de savoir ot il s'arréte - et de
refuser la mort de la nuit liée
a I'exceés des illuminations de
la ville 24h sur 24.

Toutefois il n'y a pas d'exis-
tence sans prise de risque et il
s'agit de dépasser ceux précé-
demment évoqués pour tenter
de saisir les potentialités de
I'outil comme le fait Joél Bat-
teux, Maire de Saint Nazaire
- initiateur de la commande
a Yann Kersalé de la mise en
lumiére pérenne de la base sous
marine de sa ville - affirmant
sous forme de boutade que
“ce n'est pas parce que certains
font de la barbouille qu'il fau-
drait se priver de la peinture.”
La lumiere est clairement une
donnée nouvelle qui ne peut
pas élre ignorée dans l'inter-
vention urbaine faute de quoi

elle jouerait librement, par les
intéréts privés et les logiques
sectorielles, 4 contre courant
du projet urbain.

Alors subir ou agir ?

LA LUMIERE PEUT
FABRIQUER DE LA VILLE

Un bilan de 15 années est
possible a la charniére entre
la lumiére embellissantla ville
a la lumiére fabricant la ville,
Outil le plus apte & transfor-
mer P'aspect d'une ville, avec
des fortunes diverses, ses
ressources sont immenses au
regard de la légereté, de la
rapidité et de l'efficacité de
son utilisation. Si cet outil
n'est pas exempt de risques,
sa réversibilité en réduit les
dommages possibles faisant
réfléchir au réle de 1'éphé-
meére dans un processus de
projet urbhain, a la fois test,
levier voire mode de dialogue
social si la réversibilité est
clairement assumée. En effet,
I'aspect éphémere de l'inter-
vention lumiére ouvre deux
perspectives pour le moins.
La premie¢re est son aspect
exploratoire et expérimental,
car le projet lumiére permet
de tester en vraie grandeur
une intuition, un projet futur,
un nouveau mode de lecture
des lieux. La seconde est celle
de la préfiguration d'un pro-
jet, l'initiation d’un processus
comme un moyen de tater
une piste pour vérifier si elle
ne meéne pas a une impasse :
revalorisation d'un batiment,
vérification d'un parcours...
Ce qui permet de tester, en
matiére de projets, leur accep-
tabilité sociale, leur mode de
réception par les usagers, leur
efficacité par rapport aux
enjeux territoriaux...

L'exercice de ce savoir et des
actions sur la mise en lumiére

ou plutdt le jeu entre 'ombre
et la lumiere, relevant d’une
action consciente porteuse
d'enjeux et de perspectives
volontaristes sur un territoire
urbain, peut ouvrir les pers-
pectives suivantes :

La ville 24h sur 24

Tokyo est I'exemple limite de
ville qui ne dort pas et dont
Iidentité de nuit est faite
par les néons. La lumiére est
architecture, fait confondre
jour et nuit, crée le paysage
de la ville.

Peut étre évoque & ce fitre,
le skyline de Manhattan qui
montre aussi des millions de
points lumineux créés par les
fenétres des gratte-ciels se
détachant en contraste sur le

La ville cinétique en lumiére.

Miguel Chevalier.
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Carte montrant les horaires
d'ouverture des lieux de vie
a Strasbourg.

Source : Auteur de la carte :

L. Gwiazdzinski. Annuaire du Bas-
Rhin. Relevés LG. -1997/98 , in Penser
fa ville par la fumiére, sous la dir. de

A. Massoungl, Ed. de Ia Villette, 2003.
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paysage. Cette ville féerique
décrite par le Corbusier dans
“quand les cathédrales étaient
blanches” lors de son premier
voyage aux Etats-Unis, fas-
ciné par sa beauté, se pare
d'un paysage de nuit incom-
parable.

Las Vegas, quant a elle, est
le paradigme de la ville des
signes et de la ville suburbaine
des années 50-60 décrite par
Venturi, paradigme aussi de
la ville définie par la logique
du signe et de la communica-
tion, du loisir qui vit la nuit.
A l'intérieur des casinos, des
paysages décors sont illumi-
nés en permanence ; a l'ex-
térieur la ville est un théatre
d'enseignes.

La ville européenne vit, elle-
aussi de plus en plus la nuit.
Ainsi, Luc Gwazinsky, respon-
sable d'une maison du temps
a Belfort a étudié la nuit
urbaine, notamment & Stras-
bourg. Il montre par exemple

S s

une image représentant heure
par heure les restaurants
ouverts a Strasbourg. La nuit
une nouvelle géographie se
met en place : une ville qui
dort (banlieues, zones résiden-
tielles) une ville qui s’amuse
(centre-ville, périphérie), une
ville vide (bureaux, centres
commerciaux). Les centralités
nocturnes peuvent étre diffé-
rentes des centralités diurnes.
Mais 'offre urbaine a Stras-
bourg rétrécie autour de son
noyau historique est de quel-
ques poles illuminés et ani-
meés. Trois a quatre heures de
vraie nuit.

Réveler la ville, I'espace
urbain, le territoire

Tout projet a comme préala-
ble la compréhension du lieu,
et comme devoir la révéla-
tion des caractéristiques de
ce lieu. La lumiére a cette
potentialité par sa capacité a
accuser et 4 masquer les élé-
ments du réel. Mark Major a

Coventry révele la ville, par
une réflexion en profondeur
sur ce qui fait son identite,
y compris la coupure de son
territoire par le périphérique.
Peuvent aussi étre mention-
neés les Sdal (schéma directeur
d’aménagement lumiére) et
les plans lumiére, dont I'objet
est de redessiner la silhouette
de la ville et en développer
une image sensible.

Mark Major, concepteur-
lumiére britannique, exerce
ses talents a Coventry ol il
tente de changer I'image du
périphérique routier pour qu'il
ne soit plus vécu seulement
comme un obstacle entre
centre et périphérie. “Si on
ne peut pas le faire disparai-
tre, il faut le rendre accepta-
ble.” Des lampes bleues fixées
sur des candélabres existants
créent un anneau de lumiére
repérable de loin.

Roger Narboni, face aux vol-
cans de Clermont Ferrand




SR o kv --x.--"i.. ~
Uur une magnitique
plece aingeneric

industrielle, le projet

fait le projet de dessiner par
la lumiere la géographie qui
donne son identité a cette
ville. Les balises permettent de
visualiser I'intersection entre
une cote d'altitude significa-
tive et le paysage alentour ;
et de relier les quartiers d’ha-
bitat social implantés aux
pieds des volcans. De faibles
luminances suffisent grace a
la densité des noirs que géne-
rent les puys.

Dans une intervention moins
pérenne, le groupe Dunes a

proposé un parcours spectacle
réalis¢ par sur la terrasse de
la Friche de Mai, & Marseille
(1999) : danseurs, chorégra-
phes. Ces artistes jouent du
mouvement et de la musique
pour mettre en lumiére la
ville, ses espaces existants et
en devenir.

Inverser des situations
negatives

A 1Emscher Park, sur la
cokerie de Essen, fermée a
la fin des années 60, Major

and Spears ont realisé leur
premiére intervention sur le
patrimoine industriel avec
une question : comment ameé-
liorer de tels paysages et les
transformer en quelque chose
d'unique? Sur une magnifi-
que pitce d'ingénérie indus-
trielle, le projet a pris une
dimenseion poétique avec la
création d'un plan d'eau. La
couleur rouge était la méta-
phore du déclin, de la rouille
et du feu sorti des fours. Les
7 cheminées (60 m) éclairées
sont visibles de loin.

pris une dimension
poétique avec
la création d'un
plan d'eau.
En Wallonie, de
tels sites sont auss
fermeés. L'un ou
I'autre ne pourral
il pas faire I'objet
d'une intervention

Ancienne cockerie d'Hessen,
Emscher Park.

© Major and Spears.

Laurent Fachard, éclairagiste, &
l'occasion de 'aménagement
d'un passage sous les voies fer-
rées entre le centre de Lyon et
le faubourg de Gerland, réalise
une mise en lumiére colorce
pour compenser I'effet de claus-
tratoin et apporter du sens.

Prenant acte de la présence
durable de “sopra elevata”
qui coupe Génes de son lit-
toral, la jeune équipe d’archi-
tectes génois, 5+1, propose
une mise en lumiére pour
susciter un débat.
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Le parc del Clot a Barcelone, devenu
le nouveau coeur de ce quartier de
banlieue, grice & ses ambiances trés
diverses et a sa mise en lumiére :

I'éclairage structure I'espace, marque
les limites, donne les échelles et
traite des vestiges industriels comme
une archéologie (1986).

@ Photo L Casals.
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Thieu, éclairage des ascenseurs

a péniches. La mise en lumiére a
sauve cette infrastructure de la
destruction et encouragé la création
d'un parcours touristique sur ses

5 km (1998-2005).

@Y, Kersale.

|

Lyon, place des Terreaux. Ce lieu
situé au centre de la ville est aussi
le moins éclairé quantitativement :
lumieres réfléchies sur les quatre
facades (variant d'intensité au cours
de la nuit) et balisage au sol par
I'accentuation des jets d'eau et

de la fontaine (1994).

@ Photo D. R.

Créer des lieux
charges de sens

La place des Terreaux a
Lyon, magnifiquement amé-
nagée par Drevet et Buren,
a fait 'objet d’'une mise en
lumiére par Laurent Fachard
qui accentue l'effet de salon
recherché. Elle est aussi la
moins éclairée quantitative-
ment des places lyonnaises :
lumiéres réfléchies sur les
quatre facades (variant d'in-
tensité la nuit) et balisage au
sol par I'accentuation des jets
d’eau et de la fontaine (1994).

Le méme éclairagiste a l'oc-
casion de la couverture de
l'autoroute A1l a Saint Denis
traitée en jardin par le pay-
sagiste Michel Corajoud, met
en valeur, 'axe des tilleuls
argentés de part et d'autre
du terre plein central par des
lumiéres jouant le paradoxe
en terme de couleurs. Au sol
des balises changent de cou-
leur selon le déplacement du
piéton.
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Créer des reperes

La mise en lumiére peut créer
des repéres dans la ville exis-
tante voire a 'échelle de vas-
tes territoires. Au cceur de
Lyon, le déme incandescent
de I'Opéra revisité par Jean
Nouvel et Yann Kersalé prend
une preésence mythique dans la
ville visible de toute part dans
la silhouette urbaine. Dans
I'Emscher Park, les terrils, sur-
montés d’ceuvres d’art, mis en
lumiére apparaissent comme
les nouveaux monuments
de notre époque fondant une
nouvelle lecture de ce territoire
intelligible pour tout un cha-
cun. Sont a citer aussi dans ce
registre les interventions sur
les infrastructures, en particu-
lier les ponts, qui deviennent
des emblemes des villes.

L'usine du traitement des
eaux concue par J. Baptiste
de Giacinto, situ¢e a 'entrée
sud de Bordeaux en bordure
d’autoroute joue un rble de
porte de ville.

Transformer, théatraliser

Choisir ce qui sera mis en
lumiére est acte de projet
comme 'urbaniste choisit les
traces sur lesquels il pren-
dra appui pour composer le
projet. Il s’agit de transfi-
gurer le banal, d’en révéler
les qualités inapercues Cela
passe par la valorisation des
éléments existants auxquels
est conférée une nouvelle
présence, végétation, riviere,
canal, vestiges, architecture
particuliere, ceuvre d'art... On
peut parler “d’artialisation”
au sens de mise en valeur
de la nature ou de I'héritage
bati pas forcément de valeur
patrimoniale reconnue, per-
mettant a la fois d’en gom-
mer les aspérités et de mettre
en valeur I'identité. La mise
en valeur et en lumiere des
traces d'une usine au parc
del Clot & Barcelone trans-
forme des murs ordinaires
en sculpture-fontaine ou en
cloitre pour le plus grand
bonheur des promeneurs et




des usagers et traite les ves-
tiges industriels comme de
I'archéologie (86) Freixes et
Miranda. A Duisbourg dans
I’Emscher Park, le parc de la
mémoire de Dani Karavan
métamorphose par la lumigre
en sculptures les fragments
de ruines et les arbres.

Rotterdam, West 8, sur l'es-
pace déstructuré de la place du
théiitre, mise en scéne du vide
quatre immenses candélabres
inspirés du style portuaire
s'articulent 4 la demande pour
éclairer la scéne de fagon vio-
lente ou intime.

Dans le parc de Gerland, &
Lyon, L. Fachard dit que le
paysagiste Michel Corajoud
I’a laissé établir une méta-
phore de la nature et du
paysage, transformant les
marguerites en violettes et
jouant des ombres colorées.
Ambiances et couleurs dif-
férentes dans chaque allée,
pénombre bleutée sur la prai-
rie voulue comme un silence.

Yann Kersalé met en lumiére
les ascenseurs a4 péniche de
Thieu, en Belgique. Il a ainsi
sauvé cette infrastructure de
la destruction et encouragé la
création d'un parcours tou-
ristique sur les 5 km (98-03)

Motoko Ishii exalte la puis-
sance technologique du pont
de Yokohama, I'un des plus
grands ponts suspendus du
monde. Elle marque le pas-
sage du temps : le sommet
des tours apparait en bleu 15
mn avant chaque heure.

Préfigurer

Représenter un futur possi-
ble est & la portéc de I'action
lumiére qui peut faire exister
virtuellement un futur sou-
haité, le mettre ainsi en débat
sur base d'une expérience
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sensorielle vécue. L'inter-
vention de Roger Narboni et
de Gilles Vexlard sur le lac
Goitsche, en Allemagne, pré-
figure ainsi un futur lac, sur
le site d’'une ancienne mine
de lignite, en matérialisant
une sorte de reflet par une
double lumiére congue pour
faire le tour du lac.

De méme, R. Narboni & Niort
préfigure par la mise en
lumiere le lien qu'il espére
a I'avenir entre le centre et
un quartier d’habitat social
enclavé. Et cette préfigura-
tion est un mode de dialogue
social qui permet de tester en
vraie grandeur une idée d'ur-
banisme qui peut paraitre
abstraite et déconnectée de
la demande sociale rarement
exprimée en tant que telle.

Bordeaux : Dans le cadre du
plan lumiére de Bordeaux
(1996), il s'agit de préfigurer
une relation entre les deux
rives : des balises lumineuses
posées rive droite, territoire
en devenir, auraient prolongé
la trame urbaine de la rive
gauche patrimoniale.

Créer le lien dans
la ville éclatée

Franchissant aisément les
obstacles, la lumiere peut
rétablir la continuité entre les
fragments de la ville éclatée,
de la vile diffuse. Elle peut
aussi réduire des fractures
urbaines, rétablir des conti-
nuités physiques et lisibles
dans des secteurs hachés par
les voies ferrées, infrastructu-
res de toute sorte. Ses capaci-
tés de désenclavement réel et
mental ne sont guere i négli-
ger face a la difficulté de réta-
blir les continuités physiques
souvent improbables tant les
lieux urbanisés de la ville
suburbaine sont éclatés et dis-
continus. Lexpérience de la
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Le projet d'éclairage de Yann Kersalé pour l'allée du
roi, entre Chaville et Versailles, met en valeur l'espace
public pour stimuler |a regénération de I'espace privé
aux abords (2003). @Y. Kersalé.

Yann Kersalé.
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La base sous-marine de Saint-
Nazaire était un handicap terrible

a I'évolution de la ville, tant par sa
masse en béton que par sa masse
de mauvais souvenirs, Grace 3 sa
lumigre, elle est devenue le monu-
ment emblématique de la ville.

Une grand-mére, découvrant la Nuit
des docks: "Jamais je n'aurais pu
imaginer une aussi belle chose avec
une horreur pareille.” La force des
artistes est de voir I'essentiel.

@Y. Kersalé,

relation entre Chaville et Ver-
sailles venue empiriquement
de 'intervention de Yann Ker-
salé sur 'ancienne voie royale
de Chaville en témoigne. En
effet, la proposition de Yann
Kersale consistait & dessiner
une vofte lumineuse pouvant
a la fois évoquer et préfigurer
le devenir de cet axe dégradé
a fait école sur 'ensemble du
parcours par contagion entre
les communes. Ce projet peut
créer le lien identitaire entre
ces villes, fonder de futurs
projets communs et des inter-
ventions sur 1'espace bati, le
dur, sur base de la prise de
conscience d'un destin com-
mun. Ce lien peut aller jus-

qu'd la relation transfronta-
liéere comme I'étude menée
entre Genéeve et Annemasse
par Michel Nemec et Laurent
Fachard. 11 s’agissait de trans-
figurer le banal, non pas en le
transformant et 'améliorant
mais en mettant en valeur sa
qualité d’'usage, rendant lisi-
ble et fondateur le lien entre
les villes voire entre les Etats,
fondant une nouvelle attracti-
vité économique et sociale de
I'espace concerné.

Le schéma d’aménagement
lumiére du Grand projet
urbain de Roubaix (1996) met
en valeur quelques axes et
secteurs clés : berges du canal,
places du quartier, parcs... Il
traduit et conforte ainsi le
projet urbain, pour irriguer
des quartiers enclavés et les
relier aux artéres centrales,

Catalyser, accelérer

Le projet lumiere peut accé-
lérer un processus de projet
urbain modifiant la lecture
d’un lieu, inversant son image
comme a su le faire Yann Ker-
salé pour la base sous-marine
de Saint Nazaire rendant
possible son appropriation
ultérieure pour d’autres usa-
ges au lien de I'éradication
prévue. Cette intervention a
rendu le port aux habitants et
suscité l'immeédiate réappro-
priation du lieu par les habi-
tants, le Port et les acteurs
privés et publics. Modifiant
I'image de la ville, elle en a
accru l’attractivité obtenant,
par une intervention relati-
vement légére — aussi lourde
paraisse-t’elle si elle n'est
comprise QUE comme une
action festive ou d’embel-
lissement — ce que bien des
villes n'obtiennent pas aprés
des actions de longue haleine
et des investissements mas-
sifs relevani davantage du
hard que du soft.

Jouer en faveur
de la sécurite

Le role de la lumiére est ici a
double tranchant. De stricte-
ment sécuritaire, la conception
lumiére devrait aller vers une
approche moins technique et
plus ambiantale visant a géné-
rer un sentiment de sécurité
par l'agrément, la création de
liecux de vie, sans oublier de
servir les enjeux primaires de
sécurité quant a 1'éclairage des
parcours obligés, des parkings,
des zones intermédiaires. Il
est notoire qu'un espace non
fréquenté soit plus enclin a se
dégrader et a créer de l'insé-
curité. Mais au-dela de cette
stricte fonction, il peut réelle-
ment rapprocher des quartiers
excentrés de la ville consti-
tuant un lien favorable au sen-
timent et a la réalité de la sécu-
risation de la vie urbaine. De
nombreux exemples viennent
en renfort de ce propos.

Yann Kersalé aux cotés de Jean
Nouvel et des artistes Sanaoui
et Dubois transforment en
allée de bambous accueillante
a la promenade une rue squat-
tée par les dealers et les petits
trafics dans une banlieue de
Montpellier, Laurent Fachard
sécurise par I'agrément et la
lumiére le passage sous le
viaduc ferroviaire de Lyon-
Gerland et fait de méme avec
Michel Corajoud sur I'avenue
Wilson sur la couverture de
I'A1. Nombre de démonstra-
tions peuvent ainsi faites que
confort et bien-étre font mieux
que sécuritaire, en favorisant
I'appropriation et 'agrément.

Dans la périphérie de Nantcs,
les Barto transforment en 84
la route nationale et le par-
vis du Sillon de Bretagne, des
jalons, un effet de surprise,
un signal, pont de départ
de la rénovation du quartier.
Effet ambiance et sécurité,




Faire plaisir

L'aspect ludique fait partie
intégrante de la signification
de la lumiére et de sa fonction
dans la ville. Il suffit de cons-
tater que les centres attirent la
nuit les populations des péri-
phéries, en grande partie par
la lumiére qui y brille, comme
I'affirme Mark Major parlant
de Coventry, Introduire de
I'humour comme le fait la
[éte des lumiéres & Lyon ou a
Toulouse fait partic des poten-
tialités de 1'outil dont 'aspect
festif et éphémeére permet en
effet davantage de marge de
manceuvre. La récente mise
en lumiére de Turin par des
artistes plasticiens invités a
créer des installations brillan-
tissimes pour les jours qui
raccourcissent et pour les
fétes de fin d’année en est
une autre illustration mon-
trant aussi que la césure entre
art contemporain et art de la
lumiére est souvent fugitive et
abstraite. La lumiére est d’évi-
dence un matériau artistique
qui, par essence, est porteur
de poésie et de réve,

Ce que Narboni a bien saisi
pour son travail de scénogra-
phie nocturne qui traverse le
centre de Niort. “Faites nous
réver”, avait commandé le
maire & son agence Concepto.

Le jardin de lumiére créé par
Keiichi Tahara a Hokkaido
offre un paysage magique
avec 76 colonnes de verre et
8 panneaux de verre digitalisé
pour un concert sculptural
jouant avec la neige tres fré-
quente dans cette ile au Nord
du Japon 89.

EN CONCLUSION

La lumiére est paradoxale
car elle est & la fois légere et
puissante. Sa légéreté est son
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essence méme — souplesse
des installations, agilité de
la conception, humour par-
fois frivole, féte, charme... A
condition d'en jouer avec
finesse, intelligence et sensi-
bilité. La lumiere est un outil
du pouvoir, pouvoir public
ou pouvoir privé, pouvoir de
la collectivité au service d'un
projet et pouvoir du marché
qui favorise la consomma-
tion offerte aux convoitises
du public de la nuit. Cet outil
trop puissant ne peut man-
quer de soulever des craintes
et des critiques. Chacun de
ces items peut en effet étre
inversé dans les effets espérés.
Cette forme de pouvoir sur la
ville effraie car elle donne a
lire uniquement ce que I’on
decide de montrer,

Traiter la ville comme musce,
comme décor, comme subs-
titution a l'action réelle sur
I'espace présente un danger
d'unification, d‘esthétisation,
mais aussi de disparition des
qualités de la nuit ott 'homme
est autre que lui-méme révé-
lant un autre lui-méme, C'est
dire combien doit étre pensé
l'usage de la conception
lumiére aux fins du projet
urbain qu’elle doit servir.

Maitriser délicatement 'ombre
pour créer du beau a partir du
rien, de I'imparfait, du cras-
seux, voire du déchet, et en un
exact calcul de la juste place
d'un objet, quelle que soit sa
valeur esthétique ou sa laideur,
dans I'indispensable harmonie
de la pénombre d’un lieu fonde
pour Tanizaki I'esthétique tra-
ditionnelle japonaise. Créer du
beau a partir du rien, faire des
objets les plus ternes les plus
précieux, tel peut étre I'impact
d'un travail sur I'ombre et la
lumiére appliqué a I'échelle
territoriale de I'espace urbanisé.
“Nous tenons pour inexistant
ce qui ne se voit point”

Voila sans doute ce qui peut
aider a apporter des amenités,
de la lisibilité et de la qualité
aux espaces de la périphérie
urbaine et des territoires de
la ville européenne contem-
poraine,

Jouer de l'ombre et de la
lumiere par I'apport de signes,
de reperes, de signaux, de
liens, de continuités, de pola-
rités nouvelles et de con-
densations d’animations des
fragments de cette ville, est
I'un des outils & portée des
nouvelles instances en charge
de ces territoires pour leur
conférer des qualités “urbai-
nes” dont elles ont été long-
temps privées, et ouvrir de
nouvelles pistes pour agir de
maniere consciente et volon-
tariste en faveur du projet
urbain - tant par des master
plan qui permettraient de voir
la ville dans son ensemble
que par des actions concrétes
- a ces nouvelles échelles spa-
tiales en attente de projets et
d’'une exigence de beauté.

“Je crois que le beau n'est pas

une substance en soi mais
rien qu'un dessin d’ombres,
qu'un jeu de clair - obscur
produit par la juxtaposition
de substances diverses [...)
le beau perd son existence si
l'on supprime les effets d’om-
bre” Tanizaki.

A

Lyon, aménagement d'un passage
sous les voies ferrées, entre le centre
de Lyon et le faubourg de Gerland.
La lumiere colorée compense |'effet
de claustration et apporte un
supplément de sens (2001).

® Photo X. Testelin et P. Bourdis.
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Si la lumiére était jusqu'il y a peu considérée comme un element purement

fonctionnel destiné a la sécurisation des voiries, el

P

le est aujourd'hui devenue

une composante importante de I'espace public permettant de révéler la
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richesse du patrimoine, d'ameéliorer le cadre de vie des citoyens, de redonner
| ¥ y

une identité aux quartiers et d'assurer une meilleure sécurite des personnes.

i

Par l'illumination des batiments, des rues, des places publiques, la lumiére

contribue & créer une nouvelle image des villes et des villages et participe a leur

développement au niveau touristique, économique et social.

Un plan lumiere en Région wallonne

>

Vue de nuit du balisage du parcours santé
a Martelange. Le matériel d'éclairage a été
spécialement congu pour e site.

Photo F. Dor, ® MRW, Dgatlp, 2006

LA POLITIQUE REGIONALE

Jusqu'a la fin des années 90 en Région
wallonne, la législation n’encourageait
pas les communes et auteurs de projets
a4 mener une réflexion sur I’éclairage
public. En matiére de travaux subsi-
diés par exemple, seule I'extension des
réseaux était prévue dans le programme
triennall.

A cette époque, les projets de voirie
visaient essenticllement & assurer le con-

fort et la sécurit¢ des véhicules motorisés.
Léclairage public était concu dans cette
optique sans se soucier véritablement des
autres usagers de la voirie ni des caracté-
ristiques de 'environnement traverse.

L'éclairage participe pourtant a la bonne
compréhension de l'espace public et
contribue ainsi a garantir la mobilité et
la sécurité de la population. Ainsi, une
voirie ot la vitesse maximale autorisée
est de 30 km/h ne sera pas éclairée de
la méme maniére qu'une voirie limitée
a 70 km/h.




En 1988, la Direction générale des Pou-
voirs locaux (D.G.P.L.) a lancé I'opéra-
tion “EPEE” 1l s’agissait alors d’effec-
tuer une remise a niveau de J'éclairage
public sur les voiries communales en y
intégrant un souci d’économie d’énergie.
Cette opération a permis aux commu-
nes de renouveler en grande partie leur
parc d’appareils d’éclairage public et de
réaliser ainsi des économies en matiere
d’énergie et d’entretien du matériel. Tou-
tefois, il a été constaté & certains endroits
une augmentation du niveau d’éclaire-
ment qui parait aujourd’hui exagéree, et
qui a abouti & une trop grande uniformi-
sation du mode d’¢clairage.

Depuis, la Direction Contrdle et Ftudes?
(D.C.E.) de la D.G.P.L. s’est impliquée
dans une démarche d'initiation de pro-
jets novateurs notamment en matiere
d’aménagement de voiries, d’espaces
publics ou encore d’¢clairage public.

Pour aider les communes & réaliser un
¢clairage de qualité, soucieux de l'envi-
ronnement et mieux adapté, les docu-
ments concus dans le cadre de 'opéra-
tion EPEE devaient donc &tre revus. En
1999, la D.C.E., en collaboration avec
différents services du Ministére de la
Région wallonne et du MET, I'[nstitut
belge de la Sécurité routiére, I'Univer-
sité de Liege, des communes et des inter-

communales, a rédigé un nouveau cahier
des charges type pour la fourniture des
appareils d'¢clairage, le “CCT310v2000"
et un code de bonne pratique. Ces docu-
ments ont été adoptés par le Gouverne-
ment wallon le 11 janvier 2001.

Le CCT310v2000 reprend outre les clau-
ses techniques relatives aux luminaires
de type fonctionnel, dont il était question
dans le document de 1988, les caracté-
ristiques des luminaires de type urbain
et environnemental, les projecteurs, les
diodes et les fibres optiques.

Le code de bonne pratique est congu
comme un recueil de recommandations
destiné aux mandataires publics, aux
auteurs de projets et aux gestionnaires
de réseaux. Son objectif est de “fournir
les principes directeurs pour réaliser des
aménagements d’éclairage public qui
allient la sécurité 2 la convivialité” et
“d’inciter & la cohérence des installations
d’¢clairage public sans pour autant les
rendre uniforme”. 11 établit une classifi-
cation des voiries communales et pro-
vinciales ainsi qu'une liste des points
singuliers et des zones particulieres &
prendre en considération (passages pour
piétons, ronds-points, ralentisseurs, pis-
tes cyclables, rues piétonnes, ete.). La
problématique de la pollution lumineuse
y est également abordée.
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Vues de nuit et de jour de la place de Bronckart a
Litge. Le projet a permis de respecter a la fois le
caractére historique du lieu et la modernité, S'agis-
sant d'un site classé, les caractéristigues esthétiques
des luminaires et de leurs supports ont été détermi-
nées avec la Commission royale des Monuments et
Sites, Trente-sept luminaires ont été répartis sur les
pourtours de la place et les deux terre-pleins en'y
intégrant la voirie centrale pour y créer une rupture
de I'éclairage fonctionnel que l'on retrouve avant et
aprés la traversée de la place.

Photos F Dor, © MRW, Dgatlp, 2006.

Ces recommandations ont été mises en
pratique dans le cadre d’opérations “pilo-
tes” de “mise en lumiere des communes
wallonnes”, lancées en 2001 par le Minis-
tre des Affaires Intéricures et de la Fonc-
tion publique. Les projets devaient porter
sur des travaux d’éclairage public dune
commune, dun gquartier ou d'un espace
public et contribuer a ameliorer le cadre
de vie et la sécurité de tous les usagers, en
particulier des plus vulncrables (pi¢tons,
cyclistes, personnes a mobilit¢ réduite).

Lors d'une premiére sélection, vingt-
trois communes ont ét¢ retenues sur
base de leur avant-projet. Faisant suite
au succes de opération, une deuxiéme
phase comprenant une quinzaine de
nouveaux projets a été subsidi¢e. L'¢va-
luation technique et socio-culturelle de
ces projets va étre réalisée.
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Vues de nuit et de jour de la place du Parc &
Mons. La ville de Mons a été la premiére & établir
son plan lumiere en Wallonie. Son objectif était
de modifier et d'améliorer son image nocturne
notamment en créant des effets d'ombre et de
contraste, en améliorant le rendu des couleurs,
en diminuant la lumiére dans les étages. Le plan
lumiére a développé une réflexion sur la ville, son
patrimoine, ses cheminements ce qui a permis de
diminuer le niveau d'éclairement tout en rencon-
trant les attentes des citoyens.

Photos F. Dor, ©® MRW, Dgatlp, 2006

Globalement le bilan de ces opérations
pilotes est satisfaisant et on a pu noter
que I'éclairage public faisait depuis I'ob-
jet d’une attention toute particuli¢re de
la part des élus locaux.

L'EXEMPLE DE LYON

Dans sa démarche, la Région wallonne
s'est inspirée de I'expérience de la ville
de Lyon, ville de référence internatio-
nale en matiére d’éclairage public. Des
voyages d’étude y ont d’ailleurs ¢éié
organisés & 'attention des ingénieurs de
la D.C.E. et des représentants des pou-
voirs locaux.

La ville francaise sensibilisée au rdle que
peut jouer I'éclairage dans la qualité des
espaces publics, a en effet développé un
premier plan lumiére en 1989. Il s’agit
d’une démarche a la fois politique, tech-
nique et artistique qui allie tradition et
innovation. L'éclairage y est devenu une
composante & part entiéere du dévelop-
pement urbain, économique et culturel
ainsi que de I'image de la cité aupres des
visiteurs étrangers, Le plan lumiére a
depuis été revu afin de rester 4 la pointe
en matiére d’innovation et de mieux
répondre a des objectifs de développe-
ment durable : récupération des maté-
riaux, diminution des consommations
ou de la pollution nocturne,

LE PLAN LUMIERE 2005

Conscient des nouveaux enjeux que
représente la lumiére, le Ministre des
Affaires intérieures et de la Fonction
publique, a souhaité développer une
approche méthodologique pour réaliser
un éclairage de qualité. Pour ce faire, il
a initié une série de projets pilotes de
mise en lumiére des villes et communes
wallonnes.

L'objectif du “Plan lumiére” est de mener
une réflexion globale sur la maniére de
mieux éclairer les lieux et les monuments
eny intégrant un souci d’harmonie et de
cohérence, d’économie d’énergie et en
minimisant le risque de nuisances sur
I'homme et la nature. Les projets doi-
vent concilier un éclairage sécuritaire
et fonctionnel avec une mise en lumieére,
ainsi qu'avec les aspects d’animation et
de valorisation du patrimoine monu-
mental, historique et naturel.

Huit villes et communes ont ainsi été
choisies en fonction de leur répartition
géographique, de la préexistence d'ini-
tiatives en matiére d’éclairage public et
de leur diversité au sein de la Région
wallonne,

Il s’agit de Anthisnes, Charleroi, Couvin,
Liege, Manage, Soignies ainsi que de
deux des “Plus beaux villages de Wal-




lonie” : Mozet (commune de Gesves) et
Sohier (commune de Wellin).

Le programme bénéficie d'un budget
spécifique de 1,5 millions d'euros et les
projets sont subsidiés & concurrence de
80% des investissements réalisés (étude
et réalisation).

Les études ont débuté durant 1'été 2005.
Les phases “état des lieux” et “diagnos-
tic” sont a présent terminées. Elles ont
permis d'identifier les faiblesses et les
potentialités des zones ¢tudiées. Les
auteurs de projets ont ainsi pu dégager
les principes de base et les recommanda-
tions générales nécessaires pour établir
le plan lumiére.

La troisieme phase concerne le plan
lumiére proprement dit. Outre la stra-
tégie d'ensemble a appliquer, elle com-
prend des propositions concretes de mise
en valeur des sites ainsi qu'un calendrier
des interventions a effectuer. Cette pro-
grammation est ¢tablie en fonction du
degré d'urgence des interventions, de la
programmation d'autres travaux (voi-
ries, batiments...) et bien str du budget
communal et de la disponibilité d’éven-
tuels subsides.

Parmi ces propositions, les communes
ont choisi celles qu'elles souhaitaient
voir se réaliser dans le cadre de I'opé-
ration pilote. Ces projets innovants sont
subsidiés et feront I'objet d'une évalua-
tion au plus tard fin mars 2007.

Le plan lumiére ainsi défini servira de
“fil conducteur” auquel les futurs amé-
nagements devront se référer tout en
tenant compte des progrés techniques
qui ne manqueront pas d’apparaitre
entre la conception du plan et sa réali-
sation finale.

L'évaluation des projets pilotes sera
utilisée pour actualiser le cahier des
charges type de la Région wallonne
(CCT210v2000), 'adapter aux nouvelles
normes européennes ainsi qu'aux tech-
niques nouvelles et rédiger des amen-
dements au code de bonne pratique en
matiére d’éclairage public.

Un réseau international des villes lumié
LUCI ou "Lighting Urban Community International”

Il est & present admis que la lumiere joue un réle primordial dans e developpement des
activités urbaines. De nombreuses agglomerations ont intégre |a dimension “lumiere” dans
leur politique d'urbanisme, de mise en valeur des espaces publics et du patrimoine ou
encore dans la création d'animations evenementielles.

Il était intéressant de mettre en.commun les expériences des cités engagées dans une

telle démarche. Clest ainsi qu'en 2002, |a ville de Lyon a pris I'initiative de créer un réseau
mondial des villes lumiére dénommé "LUCI" pour “Lighting Urban Community International®,
dont elle assure la présidence.

l'association se veut étre un forum de communication desting a promouvoir la mise en
lumiére au service des villes enimettant en contact des responsables politiques et des
professionnels de la [umiére.

LUCI s'est donné pour objectifs de :

- favoriser |'échange multilateral;

- encourager les échanges de techniciens;

- organiser des reunions thématiques;

- engager les collectivités locales dans des actions concertées de promotion de la mise en
lumiere;

- structurer ces échanges dans le cadre d'un réseau international de collectivités locales;

- intégrer la réflexion lumitre dans une perspective environnementale et de développement
durable;

- développer l'identité des villes au travers de leurs choix artistiques et techniques;

- imposer la lumiere comme outil de promotion des villes.

|‘association est constituée de quatre commissions de travail :

- la. commission “culture et eclairage" s'intéresse a la mise en valeur du patrimoine, a la
création artistique, aux animations événementielles, aux programmes de réhabilitation, a
l'inclusion sociale...

- la commission "environnement et économie” s'occupe du développement durable, des
économies d'énergie, de la pollution, des montages financiers...

- la commission “stratégies urbaines et éclairage” est axée sur les liens entre [a ville et
I'éclairage au travers de grands themes que sont 'urbanisme, la sécurité, le marketing
promotionnel, le tourisme... Cette commission est présidée par la ville de Ligge.

- La commission "prospective technologigue et tendances" ; s'intéresse a/la facon de
retravailler les éclairages trop violents, aux tendances socio-géographiques, aux
innovations techniques...

A ce jour, trente-cing villes du' monde entier ont rejoint le réseau: Citons par exemples,
Athénes, Beyrouth, Birmingham, Budapest, Liege, Milan, Montréal, Ouagadougou, Pécs,
Rabat, Shanghai... L'association comprend également des entreprises ainsi que des
associations de concepteurs lumitre et d'éclairagistes.
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E_glise Saint-Pierre 4 Hody (commune d'Anthisnes).
© Studio d'Urbanisme, J-P. Majot, Bruxelles, 2006.

LES PROJETS PILOTES

Rappelons que les villes et communes
pilotes ont été choisies en fonction de
leur diversité. Elles offrent donc des
contextes différents qu'il était intéres-
sant de mettre en valeur au travers des
plans de mise en lumiere.

Commune d'Anthisnes
Bureau d'études Jean-Pierre Majol

Le périmetre de I'étude s'étend du village
de Hody 4 la cit¢ Belle-Vue. On parcourt
le paysage condrusien en passant par un
site classé, des axes principaux (RN et
chaussée importante), des carrefours, un
village et une cité.

L'objectif est de révéler une image rurale
expressive, d’améliorer la convivialité
et la perception nocturne de certains
sites et de definir des recommandations,
une forme de schéma directeur lumiére,
applicables aux futurs projets d’éclai-
rage de la commune.

L'analyse de l'existant montre que les
éclairages sont purement fonctionnels,
beaucoup trop uniformes pour identifier
les cadres de vie en présence, trop indé-
pendants du béati. Ils ne font émerger
aucune fonction, ne créent aucun repére
ou ne marquent pas les lieux insécuriscs.

Le diagnostic a permis de définir quatre
catégories de contextes sociaux: ceeur et
bras de village, voiries loties et lotisse-
ments clos. Chacune de ces catégories
conduit a une réflexion et & une propo-
sition d’amélioration.

Citons par exemple, I'une des solutions de
mise en lumiere du site de Hody qui allie
I'éclairage du mur polygonal, un balisage
a I'aide de bornes basses et I'éclairage de
la voirie par des luminaires sur méts de
4,5 m. L'église Saint-Pierre (site classé)
est mise en valeur par un halo lumineux
rouge (filtres sur projecteurs), le souli-
gnement de la fléche du clocher et une
projection graphique sur le mur. Cette
illumination est prévue pour étre éteinte
a minuit en semaine et deux heures du
matin le week-end et peut méme étre
réservée A certains événements.

Ville de Couvin
Bureau d'études Survey
& Aménagement

Le périmetre étudié est le centre ville. Le
passage de I'Eau Noire et le relief sont
des éléments importants du paysage a




valoriser. Par ailleurs, il faut signaler
gue la ville participe au programme
européen objectif I “Ceeur de village”

Le parti adopté est, d’une part, d’éclai-
rer les voiries communales avec une
Jumiére blanche de maniére a les dif-
férencier des voiries régionales, D'autre
part, en fonction du type de voirie et du
contexte rencontrés, quatre catégories
d’ambiance auxquelles sont attachés
des principes généraux d'¢clairage des
rues ou “linéaires” (classe d’¢clairage,
implantation et type de luminaire, hau-
teur de feux, optique, source lumineuse,
esthétique) ont ¢té définies. Des images
nocturnes différentes sont ainsi créées
selon les fonctions liées aux quartiers.

Des mises en lumiére particulicres vien-
nent compléter le traitement de la struc-
ture linéaire de la ville en lui donnant du
rythme par la création de sequences.

Le plan lumiére envisage ¢galement la
mise en ceuvre de technologies nouvelles :
remplacement des anciennes lampes par
des lampes & lumiére blanche sans autre
intervention sur les luminaires; utilisa-
tion de lampes nouvelle technologie avec
ballast électronique; mise en place d'un

“diming” de 50 % pour la partie touristi-

que; création d'un parcours touristique
etfou festif programmable; coupure de
I'éclairage dans les espaces verts la nuit.

Ville de Charleroi
Bureau d'études Project 21C

Le périmétre d'étude couvre T'hypercen-
tre de la ville haute de Charleroi.

Les résultats des phases 1 et 2 ont fait
apparaitre des disparités dans les inves-
tissements effectués en matiere d’éclai-
rage public et leur manque de coordina-
tion. Le tracé historique de la ville n’est
pas du tout percu.

La ligne directrice proposée est axée sur

quatre points :

e 1a valorisation du centre historique
avec notamment la matérialisation par
la lumiére du tracé des anciens rem-
parts espagnols ou frangais.

e |a différenciation de quatre zomnes
identifiées par le bureau d’études et
qui correspondent a des activités et
des ambiances spécifiques : zone de
vyille historique, zone centre ville, zone
de féte, zone résidentielle et scolaire et
la mise en ceuvre de recommandations
qui leur sont liées ;

e la mise en lumiére particuliére de
différents espaces : place du Manege,
place Charles II, Espace Eden et Espace
Waterloo et monuments répertoriés lors
des phase précédentes : Hotel de Ville,
Centre Wallonie, chapelle Notre-Dame
des Remparfs au Boulevard de I'Yser,
ancienne Chapelle de Notre-Dame des

-«

Proposition de mise en lumiére du Pont sur

I'Eau Noire 3 Couvin. Les tabliers des ponts et
passerelles seront mis en valeur par I'utilisation
d'une lumigre blanche qui se reflétera dans I'eau.

® Survey £t Aménagement, 2006.
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Proposition de mise en lumiére du batiment de la
poste & Manage. Le bureau d'étude propose une
mise en lumiére de couleur blanche avec un haut
rendu de couleur dans le spectre du rouge afin de
faire ressortir la structure de la brique. Un niveau
d'éclairage au sol et un autre au niveau des corni-
ches viendront souligner le volume du batiment.

@ Survey & Aménagement, 2008.

Remparts a la rue de la Chapelle, église
Saint-Christophe et médiathéque ;

e la réorganisation de l'implantation
de certains luminaires dans les zones
les plus adéquates afin de donner une
unité et une cohérence a l'infrastruc-
ture d’éclairage.

Dans le cadre de la réalisation pilote, il a
été proposé de réaliser la mise en lumiére
du trac¢ des remparts, de la zone centre
historique (hors place Charles II), des
deux chapelles, de I'église Saint-Christo-
phe et de I'Espace Eden ainsi que I'éclai-
rage de la zone centre ville/Nord et des
Boulevards (zone de féte).

Commune de Manage
Bureau d'études Survey
& Aménagement

Le périmetre couvert est le centre de
Manage. L'étude a été réalisée par le
méme bureau d’études que pour la ville
de Couvin, la méthodologie utilisée est
donc semblable. A noter que I'Institut
belge de la Sécurité routiere est associé
au comité d’accompagnement.

Le parti adopté est de traiter les voiries
communales avec une lumiere blanche et
de mettre en évidence le linéaire ayant
une fonction de déplacement ou d'habitat
prépondérante. Un traitement du linéaire
en six catégories a ainsi été défini. A
chacune d’entre elles, correspondent des
principes généraux de mise en lumiére
le tout permettant une lisibilité en cohé-
rence avec la structure urbaine existante,

Le traitement du linéaire est complété par
des mises en lumiére particuliéres repri-

ses par théme : espaces de convivialité,
patrimoine, repéres, sécurisation, revita-
lisation. Le bureau d’études propose éga-
lement I'utilisation de technologies nou-
velles : sources de derniére génération
a base d'iodure métallique, réflecteurs
adaptes, ballast électronique permettant
de faire varier la puissance suivant des
choix de fonctionnement.

La mise en ceuvre du plan lumiére con-
tribuera a donner une image positive des
quartiers et de I'ensemble de la cité dans
laquelle ils s’insérent et devrait permet-
tre & la population de prendre conscience
du potentiel qu'offrent les lieux.

Ville de Soignies
Bureau d'études Light To Light

La ville de Soignies présente un patri-
moine architectural d'une grande richesse
avec la collégiale comme point central.
Elle est reprise comme Centre ancien
protégé et la D.G.A.T.L.P. est associée au
projet depuis son lancement. Le périmétre
retenu couvre le centre ancien de la ville.

L'analyse du réseau d’éclairage public
montre une installation vétuste (dge
moyen > 25 ans), obsolete, fort éblouis-
sante et non conviviale. Pour y remédier,
le plan lumiere propose les ohjectifs sui-
vants :

e créer une atmosphére nocturne valori-
sant la ville : établir des ambiances noc-
fmes en accord avec la convivialité des
lieux ; hiérarchiser les niveaux d'éclai-
rement selon I'importance et I'usage des
voiries ; utiliser un mobilier d’éclairage
personnalisé a I'image de la ville et limi-
ter le nombre de modéles;

valoriser le potentiel scénographique
du patrimoine urbain en combinant
dans leur traitement I’éclairage de la
voirie, la mise en valeur du patrimoine
et I'illumination festive;

renforcer la lisibilité du centre-ville en
marquant les portes de la ville histori-
que et en soulignant son contour ; en
assurant une lecture aisée de l'intra-
muros et de ses reperes depuis l'exté-
rieur de la ville;

permettre une utilisation rationnelle
de I'énergie;

assurer une visibilité maximale des
aménagements particuliers.




La création d'ambiances appropriées
(“splendide”, “conviviale”, “fonction-
nelle”, “romantique”, “théitrale”) favo-
rise la lecture de la structure urbaine.
Elles sont associ¢es a des criteres de
distribution de la lumiére, de hauteur de
feu maximum, de teinte de lumiére, de

luminance et de type de mobilier.

Pour les concrétiser, l'auteur de projet
prévoit la création de deux nouveaux
types de luminaires dont le “flambeau
Soignies”, 4 lumiére indirecte destiné a
baliser le cheminement des piétons dans
les ruelles.

Communes de Wellin et Gesves
Bureau d'études Agua

Ici les périmétres couvrent l'ensemble de
deux des plus beaux villages de Wallo-
nie : Sohier et Mozet.

Sohier : Le diagnostic a souligné les
atouts du village (habitat traditionnel,
paysage, structure en village-rue, le
chiteau) mais aussi ses points faibles
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' AMBIANCES NOGTURNES

| splendide

= conviviale
fonctionnelle

(- romantique

| = théatrale

(entrées, cibles aériens). L'objectif du
plan lumiére est la valorisation du patri-
moine rural : valorisation du béti, ren-
forcement du ceeur de village et création
d’une atmospheére particuliere la nuit. Ici
I’enfouissement des cébles est le point
de départ de toute amélioration. Ensuite
I'étude porte sur la mise en valeur des
entrées du village et d’éléments ponc-
tuels (murs, arbres et petit patrimoine),
|'éclairage spécifique des trois batiments
centraux (église, école et preshytére)
et la mise en place d'un éclairage des
voiries respectueux des rythmes et des
volumes de 'habitat.

Mozet : Le diagnostic a souligné les
atouts du village (habitat traditionnel,
cadre naturel remarquable, silhouette
paysagere équilibrée, petit patrimoine et
salle des fétes) mais aussi ses points fai-
bles (pas de place publique, entrées mal
marquées, cbles aériens et équipements
publics non intégrés). Différentes zones
d’intervention sont proposées en plus de
|'enfouissement du réseau : trois effets
de porte, le traitement du carrefour cen-
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Situation future de la place de Sohier. Mise en
valeur de la fagade d'un batiment historique (en
arriére plan) voué a devenir un centre culturel
par des projecteurs a LED linéaires fixés sur les
appuis de fenétres et la corniche. M&me concept
pour le presbytére mais avec une intensité moin-
dre car le batiment est habité (en avant plan).

© AGUA, 2006.

«
Carte des ambiances, Soignies.

@ Light To Light, 2006

A

Proposition de mise en lumiére pour la porte de
Neufville 3 Soignies. Trois oriflammes implantés
de part et d'autre de la rue créent un effet de
porte. Elles sont éclairées par une lumiére rasante
4 LED. Les arbres sont mis en lumiére par un
éclairage en contre plongée. Des projecteurs
équipés de grilles de défilement sont fixés sous

la corniche pour renforcer I'éclairage de la voirie
jusqu'au carrefour.

@ Light To Light, 2006



Chapelle de Mozet. Placement d'un projecteur
de couleur chaude 4 I'intérieur de la chapelle et
eclairage du flan de celle-ci pour éveiller I'atten-
tion des personnes entrant dans le village.

@ AGUA, 2006.

v

Vues de jour et de nuit du cheminement Perovette
a la Roche-en-Ardennes, entre le pont du Gravier
et le pont du Faubourg.

Photos G. Focant, ©® MRW, Dgatlp, 2006.
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tral du village par la mise en valeur de
ses murs périphériques, 1'église et ses
murs et I'éclairage routier. Dans 'exem-
ple de la chapelle, 'attention est attirée
en créant un effet d’annonce autant d'un
point de vue sécuritaire que patrimonial.
Pour la mise en évidence de 1'é¢glise,
un cclairage rasant et en dégradé
(grice 4 des puissances décroissantes)
sur le mur du cimetiére est proposé.
Les cheminements seront balisés soit
par des diodes soit par des projecteurs
révélant la structure des murs.

Ville de Liege

Litge a déja entrepris une démarche inté-
ressante en matiére d'éclairage public et
I'étude du plan lumiére a déja été réalisée.
Il s’agit a présent de concrétiser une par-
tie de ce plan notamment par la mise en
lumiére de '’hypercentre piétonnier de la
place Cathédrale a la place Saint-Etienne
en passant par le quartier Vinave d'ile
(voir article J-P. Majot en page 37).

L'ECLAIRAGE PUBLIC DANS
LES AUTRES PROGRAMMIES :
PLAN ZEN, PLAN MERCURE,
PROGRAMME TRIENNAL

D'autres opérations d’éclairage public
ont hénéfici¢ de I'aide financiére et du
suivi de la Direction Controle et Etudes.

Citons le Plan ZEN mené de 2002 4 2004.
Son ohjectif élait de soutenir des pro-
jets portant sur la sécurisation du cadre
de vie et I'amélioration du sentiment de
bien-étre des citoyens. Pour rencontrer
ces objectifs, le plan ZEN s’est développé
autour de quatre axes dont 'améliora-
tion de I'éclairage public des voiries des
quartiers afin de renforcer la sécurité
routiere et celle touchant les personnes.
Quatre-vingt-neuf projets ont été réali-
sés dans cet axe.

Le Plan Mercure actuellement en cours,
concerne des projets innovants et de
qualité dont I'objectif est de sécuriser les
déplacements des usagers les plus vul-
nérables et d’améliorer le cadre de vie
de la population de jour comme de nuit.
La plan Mercure comprend quatre axes
complémentaires parmi lesquels la mise
en place d'un éclairage public adéquat.
Huit projets d’éclairage ont été retenus.
Les travaux devront étre finalisés pour
le 31 décembre 2006.

Enfin, signalons que les projets d’instal-
lation, d'extension, de déplacement et
de renouvellement de 'éclairage public
repris dans le Programme triennal sont
désormais subsidiables au taux de 60 %
du montant total des travaux pouvant
étre porté a 75 % quand le projet allie la
sécurité de tous les usagers et la convi-
vialité des lieux.




CONCLUSION

Aujourd’hui, des voix s’élévent pour
dénoncer le gaspillage énergétique, le
manque de cohérence de certaines réa-
lisations d'éclairage public, la pollution
lumineuse et ses conséquences néfastes
sur 'homme et la nature. Le lancement
d’é¢tudes pilotes pour la mise en lumiére
des villes et communes wallonnes et leur
¢évaluation permettront d’apporter une
réponse aux critiques souvent émises au
sujet de la qualité de I'éclairage public.

Le plan lumiére devra pouvoir évoluer
et s’adapter aux nouvelles technolo-
gies qui ne manqueront pas de voir le
jour et cela afin de répondre au mieux
a des objectifs de développement dura-
ble. Cette démarche passera également
par une bonne collaboration entre tous
les partenaires, par la volonté d’ouvrir
les marchés publics et par la révision
du cahier des charges type de la Région
wallonne (CCT310v2000) ainsi que
du code de bonne pratique qui lui est
joint.

Carte blanche a Monsieur Jacques Fryns, concepteur lumiére

Eclaijrage : n.m. Action, maniére, moyen d'éclairer

La lumiere souligne les formes, la lumiére est nécessaire a I'homme, la lumiére est parfois
parasite, |a [umiere accompagne... Le jour - la nuit, intérieur ~ extérieur, la notion d!éclai-
rage prend aujourd'hui toute son importance tant dans le domaine public que privé.

Notre travail consiste a traduire les envies et les besoins en solutions, transformer les réves
en realites coneretes, tout en assurant des résultats en matiére d'éclairement et en respec-
tant Ergonomie, Environnement et Energie.

Tel un accompagnateur, nous definissons avec |'utilisateur et l'architecte les besoins du lieu,
tenant compte de'son affectation. Nous apportons des réponses et donnons une dimension
supplémentaire au projet. Nous permettons d'entrer dans la réalité des possibilités en ter-
mes de niveaux d'éclairement etfou de luminance nécessaires, de photométrie, d'efficacite,
de puissance, d'esthetique, de faisabilite, de construction, de colt.

et autrement...

Notre bureau stentoure d'un maximum de moyens et atouts : outre notre longue expérience
et notre connaissance du secteur, nous utilisons des |ogiciels de calculs et de dessin nous
permettant de visualiser le résultat lumiére avant mise en ceuvre.

Nous nous refusons de donner la priorité aul choix de 'appareil. La démarche est par consé-
quent inversee . nous imaginons un effet lumineux, nous choisissons la source appropriée et
la‘technique de distribution de la lumicre émise. A ce stade seulement, nous sélectionnons
un type d'appareil et nous opérons un choix entre différents fabricants. Le matériel peut
etre cache, integre, totalement diseret, mais place toute son efficacité au service de |a per-
ception de I'espace et de l'utilisation maitrisée de |'énergie.

En résumé

La couleur, [a forme, 'esthétigue, le degré d'étanchéité, I'environnement, I'application, la
fixation, la résistance mecanique, |a résistance chimique, le rendement, la distribution lumi-
neuse, la photométrie, le controle des luminances, |e controle de |'éblouissement, I'énergie,
les pollutions magnetiques, les pollutions electriques, les pollutions lumineuses, la commu-
hication entre lesicomposants, la qualité des matiéres, les couleurs environnantes, la garan-
tie, la fiabilite, la position, |a hauteur d'exploitation, llinclinaison, |'espacement, les normes,
la‘conformite; le pays, le caractere et |'numeur de I'homme... multipliés par le nombre de
sources lumineuses disponibles dans le marcheé, déterminent enpartie le choix des appareils
que l'onipeut utiliser.

Notes
" Décret du 01.12. 1988 et arrété du 07.05.1998

2 La Direction Contréle et Etudes fait partie de
la Division des Infrastructures routiéres subsi-
di¢es (D.LR.S.). Elle est notamment chargée de
geérer les dossicrs de demande de subventions
qui font l'objet d'arrétés ou de conventions
(projets pilotes). Voir lc site Web http://fmrw.
wallonie.be/dgpl
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* Nous n’envisageons ici que les
plans de programmation ct de
gestion des éclairages a I'échelle
communale et non les études
qui précédent certaines mises en
lumiére de sites.

Isabelle CORTEN
Agence Paysage Lumiére Architecture - A, PLA

Plans lumiére
'exemple de Mons (1996) et de Liege (2005)

elon les préoccupations communa-
les, les plans développent certains
aspects plus que d'autres :

- analyse paysagere (image globale,
points de vue, sites, etc) ;

- analyse urbanistique (structures urbai-
nes, tissus urbains, animation, culture,
etc.) ;

- aspects techniques (renouvellement du
parc, notions de base de I'éclairage) ;

- aspects budgétaires (planification, inves-
tissements et cofits d'exploitation) ;

- aspects sécuritaires (mobilité, pi¢tons,
etc.) ;

- aspects écologiques (durabilité, con-
sommation, pollution lumineuse).

Si I'é¢tude se passe généralement sans
trop de probléme et constitue, aprés
deux ans de travail, un outil indispen-
sable 4 la planification, “I'aprés plan
lumiére” est une étape souvent difficile.
En effet, faute de moyens (financiers
et/fou humains) I'é¢tude reste souvent un
document peu consulté par les adminis-
trations communales (travaux, espaces
verts et urbanisme) ou régionales ; les
administrations représentées dans les
comités d’accompagnement ne se sen-
tent pas toujours liées par leur approba-
tion du plan.

Jean-Pierre MAJOT
Studio d'Urbanisme, Bruxelles

Le tableau n’est cependant pas si noir, cer-
tains plans lumiére se voient matérialisés
dans des réalisations concrétes et visibles.

C’est le cas de Mons pour son site majeur,
d'Uccle pour de nombreuses rénova-
tions d’éclairage public, de Gand pour
son centre touristique, et de Schaerbeek
pour plusieurs quartiers, Deux ans apres
son approbation, le plan lumiére d’An-
derlecht représente un investissement
d’environ deux millions d’euros, dans
un processus de décision rapide ou I'in-
tercommunale intégre et adapte le plan.

Les méthodes pour aborder ce suivi sont
différentes : mise en place d’'un comité
de suivi 4 Gand, missions de suivi par
les auteurs de projet 4 Schaerbeek et
Anderlecht ou suivi au sein méme de
I'administration & Mons et Uccle.

Qu’en est-il des plans lumiére de Mons
et de Liége ? L'analyse de ces deux étu-
des (I'une réalisée par Jean-Pierre Majot,
l'autre par Isabelle Corten et Jean-Pierre
Majot) permet de comprendre, avec
le recul pour la premiére (page 31), au
lendemain de son achévement pour la
deuxieme (page 37), comment en Wallo-
nie, ces expériences ont pu étre mencées.
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L'exemple de Vo

AVANT

Le financement
des études

Fin 1994, la Ville obtient une ligne de
subsides régionaux dédiés a l'innova-
tion en matiére de gestion des services
communaux (programme Proagec de la
Région wallonne). La Ville finance ainsi
deux projets paralléles : en interne, au
Service des Travaux, inventorier, infor-
matiser et mieux gérer le parc d'éclairage
- l'opération durera plusieurs années - et,
en externe, réaliser un plan lumiére qui
sera conclu deux ans plus tard.

Les conditions de subsidiation visaient
des projets transposables, exemplatifs,
accompagnés d’'une méthodologie, ce
qui deviendra dans I'é¢tude une “métho-
dologie d’éclairage des centres anciens”
et permettra la publication d'une bro-
chure dans d'excellentes conditions,
avec la graphiste Cécile Crivellaro et les
dessins de Frédéric de Smedt, architecte
et collaborateur de 1'étude.

L'innovation est alors double: aucune
commune wallonne ne semble & cette
époque disposer d'un cadastre informa-
tisé de son parc d'éclairage, ni miser sur
son image nocturne pour l'associer aux
politiques urbanistiques, de tourisme et
de revitalisation urbaine.

Les objectifs

Parmi les objectifs qui conduisent 1’ad-
ministration communale montoise &
définir ce projet de plan lumiére, trois
éléments sont clairement présents au
début de I'étude : 'exemple lyonnais,
la revitalisation urbaine ct la prise de
décision en matiére d'éclairage.

«

E Beffroi, le campanile de I'Hotel de ville, la

fleche de Sainte-Elisabeth et la roue de la Ducasse,
depuis |a collégiale Sainte-Waudru, 1995,




Ay
Ambiance nocturne du centre ancien sous
les éclairages standard existants, 1995.

L'exemple lyonnais

Lyon, début des anmdes 90, n'est pas seu-
lement une ville qui s'éclaire avec faste.
Appellation technique nouvelle, son
“plan lumiére”! est aussi une formidable
machine 4 communiquer; un puissant
théme médiatique qui fera des émules.

D'autres projets frangais suscitent 'inté-
rét 4 la méme pogue. L'éclairage de Yan
Kersalé pour Saint-Nazaire fut diffusé
par fa presse et des revues d’architecture,
ainsi gue 'aménagement des Champs
Elysées par B. Huet?. De manitre plus
générale, lintérét pour I'éclairage urbain
accompagne, avec retard, le "retour en
ville” des politiques urbanistiques, des
préoccupations environnementales et
patrimoniales qui caractérisent la fin du
siecle passé. Mons s'intéresse 4 l'expé-
rience ei inclut les voyages dans les frais
de 1'étude.

La revitalisation urbaine

Le travail de sauvegarde ct de renouveau
du centre ancien se poursuit & Mons
depuis le début des années 80, avec la
ténacité des services communaux de
I"architecture et des travaux, une rare
continuité, et un effet d'ensemble évi-
dent. En 1994, la facette nocturne de
I'espace public s’impose comme le com-
plément d™une démarche globale inté-
grant non seulement la restauration de
monuments et batiments majeurs, mais
aussi la mise en oeuvre d'une réglemen-

tation spécifique en matiere d’'urbanisme
et de publicité, la renovation de plusieurs
quartiers de Ia ville ancienne impliquant
la construction de logements neufs, la
mise en place d'un plan de circulation
destiné & diminuer la pression de Paute-
mobile, ete,”?

L'objet du travail sur la lumieére est pré-
cisément cerné (pour le centre ville) :
approche qualitative en termes de con-
fort urbain, approche patrimoniale en
termes d'image. Ces accents initiaux
sont proches des recommandations
exprimées dans le “Manuel des espaces
publics bruxellois™ paru en 1994, ce qui
a orienté le choix de Pauteur de projet
par la ville de Mons.

La prise de décision en matiére
d'éclairage

La Ville a, dans la périnde gui precéde
I'étude, des relations tendues avec son
Intercommunale d'éclairage public (Igre-
tec en 1994).

Elle entend gérer les effets qu'un bhon
éclairage peut induire, mesurer I'inves-
tissement sclon des critéres qualitatifs ou
en termes touristiques, le réaliser avec
indépendance. L'intercommunale est
donc associée au comité d’accompagne-
ment et placée au cceur de I'étude certes,
mais dans un triangle entre la Ville et un
auteur de projet (qui a survécu a Fexpé-
rience...) o les raisonnements technico-
commerciaux se trouveront minorisés,



Le conflit au sein du Comité d’accom-
pagnement est patent en début d'étude,
mais se réduira dés la réalisation d’essais
(les langages techniques se rejoignant)
et le choix consensuel d’'un appareil
d’éclairage pour le centre urbain.

PENDANT

Les 5 chapitres résumés ci dessous cor-
respondent au développement de I'étude
et aux réunions de son Comité¢ d’accom-
pagnement. Les essais s'é¢chelonnent
dans les derniéres phases, et 1'auteur
poursuivra ensuite la publication d'une
brochure, la fabrication d'un prototype
de console, les projets définitifs pour la
Collégiale et I'Hotel de ville, pendant les
premiéres réalisations par les services de
la Ville (place du Parc, Casemates, som-
met du Beffroi).

L'intra muros - principes généraux

La premiére partie, consacrée a la ville
ancienne dans son ensemble, privilé-
gie 'approche visuelle a la maniére de
promenades photographiques (voir plus
loin). Elle est quasi exclusivement cen-
trée sur son objet - la ville sans autres
considérations que les effets, I'esthétique
ou ’ambiance des lumieres - et déve-
loppe des principes de base, des prin-
cipes de scénographie. A ce stade, les
essais et le choix d'une lanterne pour le
centre urbain permettent d'introduire les
aspects fonctionnels, techniques et bud-
gétaires du plan.

Les principes de base

1. L'unité et la simplicité sont essentiel-
les dans de tels plans a long terme et
I'option de réunir tout le centre ancien
(limité a 'enceinte communale, soit la
grande voirie paralléle aux boulevards)
dans un méme ambiance nocturne s'im-
pose d'emblée. De cette maniere, le site
touristique ou patrimonial &4 mettre en
valeur et la cité a rééclairer coincident
physiquement ; ville et patrimoine sont
éclairés avec les mémes principes et des
moyens les plus complémentaires possi-
ble (voir photo rue d’Enghien).

Le plan n'opére donc pas de distinc-
tion préalable entre les parcours ou les
quartiers, les patrimoines urbain, archi-
tectural ou monumental, ni entre les
batiments classiques ou plus modernes
(quelques batiments éclectiques, fonc-
tionnalistes ou contemporains). Cette
unité néanmoins recouvre quelques
accents urbanistiques (rues commergan-
tes plus éclairées; mobilier distinct pour
les grandes places publiques ou les opé-
rations de logements neufs).

2. Facteur essentiel de 'ambiance recher-
chée, le choix de la lumiére blanche fut
le point le plus délicat du processus, mais
s'est confirm¢ avec les années. Ces nou-
velles sources® permettaient une rupture
d’ambiance trés forte - au risque de réac-
tions négatives chez des gens habitués au
jaune doré du sodium - et un “vérisme”
des couleurs inégalé en éclairage public
jusgu’alors. Dans une ville qui se res-

taure, le choix d’une lumiére urbaine de
qualité est une maniere de conclure le
ravalement des brigues, des enduits, des
pierres, des cuivres, des dorures.

3. Les caractéristiques photométriques
furent exprimées comme des qualités
de lumiére, avant le choix d'un appareil
et pour orienter celui-ci. L'éclairage est
décrit comme “bas”, “doux” et “con-
trasté”, On vise en fait une dispersion des
lumiéres intimistes, mais sans évoquer
un éclairage par d’anciens réverbéres. La
“douceur” se réfere a une intensité mini-
male, & des appareils peu ¢blouissants. Le
“contraste” (I'opposé de 'uniformité dans
les normes photométriques) renvoie aux
alignements irrégulier ou sinueux, par
voiles bien distincts et concentrés dans
les parties basses des facades.

La scénographie

En 1995, I'image nocturne du centre
historique apparait comme banale, sous
des éclairages intenses, €levés, jaunes et
uniformes datant des années 1970 pour
'essentiel.

L'idée de “mieux faire” est avant tout
liée 4 la maniére de regarder ces espaces
nocturnes et leurs transformations sous
les lumiéres artificielles.

\4

lllustration de la scénographie urbaine
(axe des rues Lescart, des Epingliers) :
- en haut, situation existante;

- en bas, projet d'implantation, 1995.




Deux vues de I'ambiance nocturne du “site majeur’
qui rassemble |'Hotel de ville, la Grand-Place,
le Beffroi et la collégiale Sainte-Waudru, 2006

Certains défauts de 1'éclairage fonction-
nel existant sont liés a la répartition des
sources dans l'espace urbain : angles
mal traités, forme des rues et des pla-
ces mal balisées, mauvaises gradations
des avant et arri¢re-plans, obscurité des
espaces latéraux. L'espace de lumiere est
ressenti comme sans profondeur, sans
échelle, sans couleurs aussi.

1l s’agit 14 d’une critique d'ordre esthe-
tique avant toute chose, d'un constat
de carence par rapport au potentiel que
recele I'espace urbain et architectural.

La photographie noir et blanc qui donne
a Mons des clichés trés parlants pour les
réunions de travail avec la Ville, accen-
tuant les défauts ou esthétisant la réalité
(par le cadrage, les tonalités de gris, ou
I'abstraction des effets) contribue pour
beaucoup a I'analyse. Celle-ci peut faire
penser au regard de Camillo Sitte sur
la ville médievale et débouche sur une
meéthodologie directement inspirée par
le cadrage et la recherche des points de
vue qui accompagnent la photographie.

Il ne s'agit donc pas d'un plan - sauf
pour le site majeur - mais d'un code
de bonne pratique ol le placement des
points lumineux est raisonné en fonction
d’effets potentiels dont I'accumulation,
selon les rues et les perspectives, cons-
truira progressivement 'image nocturne
du centre ancien.

En développant une forme d'expression
construite sur les caractéristiques pro-
pres de la ville et leur redondance, le
plan échappe quelque peu aux discours
rhétoriques ou encombrants sur la signi-
fication des mises en lumiére, se résu-
mant a “mettre en valeur la ville”

Cette position, en retrait sur les excés de
la communication, traduit d’'une certaine
maniére la réaction des partenaires de
I'étude apres leurs voyages a Lyon, Caen
et Paris. Ces voyages bien entendu ont
apporté une stimulation capitale mais
aussi le désir de suivre une méthode adap-
tée au cas montois, ou éclairages publics
et illuminations s’allient beaucoup plus
(Lyon et Paris présentant surtout des
accumulations d’éclairages monumen-
taux parmi des éclairages publics assez

lourds), et reléve moins de la “décoration
urbaine” (patente & Lyon avec 'accu-
mulation des éclairages privés de siéges
sociaux, banques, institutions...).

Le choix d'une lanterne

Les silhouettes, les voiles, 1'éblouisse-
ment, la qualité technique, etc. d'une
quinzaine de modeles furent comparés
en ville, sur de grandes facades enduites
ou en briques. La sélection avait écarté
les lanternes anciennes mais le marche
de I'éclairage n'avait pas encore connu
I'ouverture au design contemporain qui
le caractérise aujourd’hui. La lanterne
retenue a surtout 'avantage de produire
I'ambiance recherchée. Elle est apparue
aux partenaires de I'é¢tude comme a la
fois techniquement correcte - l'inter-
communale devait ’agréer - bien inté-
grée au milieu urbain par sa silhouette et
méme “contemporaine” dans son design
(bien qu’il s'agisse de I'imitation d'une
lanterne & gaz anglaise du début XX®
siecle).

Les consoles existantes sur le marché
dévalorisent souvent ce modéle et pour
Mons, une console en acier tres simpli-
fiée porte la lanterne avec souplesse et
une teinte grise uniformise 'ensemble.

Lintra muros - le site majeur

De méthode, I'étude devient plan pour
aborder le “site majeur” qui rassemble
I’'Hétel de ville, la Grand-Place, le bef-
froi et la collégiale Sainte-Waudru au
cceur de la ville ancienne.

Les illuminations, vieillies ou obsoletes
techniguement, éteintes trop tét, partici-
pent peu aux nuits de la ville et aux pano-
ramas lointains, les éclairages publics les
affadissent ou les encombrent.

La scénographie nocturne de ce site
monumental condensé autour de la
butte centrale s'est conclue par des
avant-projets pour les trois principaux
monuments et I'ensemble des éclairages
publics, avec I'esquisse d’une temporisa-
tion des effets.

Apres les projets définitifs (1996) et
de nouveaux essais pour les chantiers



de I'Hotel de ville et de la Collégiale,
I'auteur de projet n’intervient plus et
I'essentiel des illuminations et des éclai-
rages publics s'est réalisé lorsque des
subsides régionaux (opération pilote de
la DGPL) I'ont permis, vers 2001-2004,
sous la direction du Service Electromeé-
canique de la Ville (son directeur, Michel
De Smet, a acquis l'expérience d'un
éclairagiste).

Le plan lumiére du site majeur a ét¢
complété progressivement des éclairages
qu'il a congu pour le Théétre, la Toison
d’0r, I'ancienne chapelle Saint-Georges,
I'ancien hétel du Marquis de Gages, I'an-
cien hotel de Grady, etc.), de nombreux
porches, le quartier aux abords de la
place du Parc,

Seul tarde 1'éclairage du square du Ché-
teau, couronne qui s’interpose dans les
vues entre les bulbes du Beffroi, le cam-
panile de I'Hotel de ville (peu visible) et
la longue nef de la Collégiale.

Le "Grand Mons" -
les axes structurants

L'approche repose avant tout sur la
hiérarchisation typologique des voi-

ries structurantes, et la mise en valeur
de 'anneau XIX® qui entoure la ville
ancienne.

L'étude est ici tributaire de la maigre
collaboration du MET (gestionnaire de
la plupart des axes) a qui I'étude four-
nit sans succeés quelques illustrations et
cas d’étude. N'étant pas véritablement
relayées, les recommandations sur la
modération des niveaux de lumiere, ou
J'éclairage des portes et axes rayonnants
de Mons sont restées lettre morte,

Le “"Grand Mons" -
les tissus urbains

Les tissus urbains et les noyaux ruraux
administrativement unifiés 4 la cité en
1977 ne sont pas abordés exhaustive-
ment.

Cette partie de I'étude illustre principale-
ment quelques recommandations geneé-
rales sur I'éclairage fonctionnel (du type
plan EPEE) et recommande une appro-
che plus qualitative pour quelques sites,
selon quatre thématiques - 'eau, les cités
ouvrieres ou corons, les sites ruraux, les
nouveaux quartiers - chacune dévelop-
pée par une étude de cas.

LE SITE MAJEUR
AVANT-PROJET

. - i
PLAN LUMIERE DE LA VILLE DE MONS o
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Plan du projet pour la mise en lumiére du site
majeur incluant éclairages publics et illuminations,
1995.

Les raisonnements (chacun développé par

I'exemple et les croguis) portent sur:

- I'éclairage des angles ;

- la symétrie ou I'asymétrie naturelle des espaces ;

- la longueur et |a forme des rues ;

- I'expression d'avant-plans (facades principales,
petit patrimoine, contrastes d'enduits, végéta-
tions, murs aveugles, etc.), des espaces latéraux
(porches, passages, cours) ;

- I'expression des arriére-plans ou des rapports
entre I'¢chelle domestique (les maisons de la
rue) et I'échelle monumentale (les principaux
édifices, les vues lointaines, la présence de 17
fleches, domes ou clochers dans les perspectives
de la ville).




L'¢tude n’avait pas mission de détermi-
ner exhaustivement les sites urbanis-
tiques justifiant des éclairages moins
fonctionnels. Pour ce faire, elle ne pou-
vait s'appuyer sur aucune étude métro-
politaine, ni sur un schéma de structure,
a peine entameé. Plusieurs thémes sensi-
bles aujourd’hui n'y sont d’ailleurs pas
abordés : les centres urbains (la place
de Jemappes rééclairée par la ville, par
exemple) ou les grands ensembles.

APRES

Les premiéres réalisations seront un peu
dispersées (éclairage des toitures du Bef-
froi aprés leur restauration, éclairage de
la place du Parc, Casemates, etc.), avant
la réalisation vers 2001-2004 de la quasi
totalité du site majeur (voir plus haut).
Le succes du plan est initialement lié &
sa prise en main par le Service Electro-
mecanique de la Ville.

Dix ans apres, la suite logique serait
de terminer la mise en lumiére du site
majeur (Beffroi et square) et d'étendre
son ambiance nocturne vers les axes
commercants dévalorisés par leurs éclai-
rages fonctionnels et les autres quartiers
de 1a ville.

Il y a toutefois, semble-t-il une diver-
gence entre I'administration et I'autorité
politique sur l'avenir du Plan, diver-
gence qui s’est cristallisée sur la Grand-
Place et fait partie d'un débat plus large
sur I'animation de cet espace (noir de
monde les soirs d’été), le mobilier de ses
terrasses et le “vide” du pavage central
qu'entoure la lumiere nocturne, disposée
en arene. Un concours a d'ailleurs ¢été
lancé par la Ville a ce sujet début 2005.

Rares sont les plans d’'urbanisme inci-
tatifs (hors réglementation) qui sont
appliqués dans la durée. 11 serait logi-
que d’évaluer et de moderniser un projet
qui a fonctionné¢ durant dix ans, sans
médiatisation, et dont les échos sont
positifs.

L’équilibre entre centre ville et poles
urbains périphériques, les nouveaux
équipements (auberge de jeunesse,
Machine a Eau, extension du Palais de
Justice, rénovation de la Poste, opéra-
tions de logements en ville...), le statut
et la vie culturelle de Mons, I'évolution
des mises en lumicre elles-mémes, leurs
interférences de plus en plus nette avec
I'éphémere, I'art public ou les installa-
tions d’art contemporain plaident en
tous cas dans ce sens.

R |

Mise en lumiére de la collégiale Sainte-Waudru
et des toitures du Beffroi (2003, avant leur
achévement complet).

A

Schéma de |a temporisation des éclairages
(aujourd’hui différente) sur I'Hatel de ville,

le Beffroi et la collégiale Sainte-Waudru, 1995.

Notes

! le plan lumiére de Lyon fut formalisé en 1989
par la Mairie de Lyon et un concepteur lumiere,
A. Ghuillot.

? On peut également citer I'impact de grands
spectacles urbains comme le cortége du Bicen-
tenaire de la Révolution francaise, de Jean-Paul
Goude & Paris en 1989.

3 R. Benrugl, préface de la brochure Plan Iumiére
de la Ville de Mons, J-P. MaJoT et F. DE SMEDT,
198p., Bruxelles, 1996.

4+ M. DEMANET et J-P. Major, Manucl des cspa-
ces publics bruxellois, éd. Iris, 242p., Bruxelles,
1994,

® Sources ponctuelles aux iodures métalliques
de faible puissance et de température assez
chaude, a trés bon rendu des couleurs.
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L'exemple de

v

La premi¢re impression nocturne qu'offre Liege
est celle d'un territoire baigné d'une lumigre fonc-
tionnelle et assez banale, comme la plupart des
villes qui ne maitrisent pas encore totalement un
urbanisme de la lumiére. Mais, ca et I3, des fles de
lumiére plus qualifiantes ont vu le jour, rassem-
blant des illuminaticns de batiments, tels le palais
des Princes-Evéques et le Perron, et des rénova-
tions d'éclairage public, comme le ceeur de la ville
autour de la place Saint-Lambert (ici illustrée) et
de la place du Marché¢, en Féronstrée ou au parc
Saint-Léonard.

(2005)

AVANT

La procédure négociée, en deux phases,
est lancée en 2002. Elle aboutira, début
2003, aprés la consultation de cing
bureaux, a la sélection de I’association
momentanée Corten-Majot.

Forts de leur expérience en matiére de
plans lumiére sur des territoires étendus
(le Tracé royal et Uccle pour Isabelle
Corten, Mons, Schaerbeek, Limbourg et
Saint-Gilles pour Jean-Pierre Majot) et
de leur démonstration d'un travail en
commun fructueux (plan lumiére d’An-
derlecht), ’association commence son
¢tude laborieuse (Liege compte 18000
points lumineux) en avril 2003.

Influencés par I'expérience lyonnaise,
deux échevinats (Echevinat des Travaux
et Mairies de quartier et Echevinat de
['Urbanisme, de I'Environnement, du
Tourisme et du Cadre de vie) lancent ce
plan lumiére avec la volonté de créer un
instrument de planification pour la ville,
sous un double objectif : renforcer 1'at-
traction touristique de Liége et participer

4 une meilleure qualité¢ de vie des habi-
tants du centre, comme de la périphérie.

PENDANT (ETUDE)

L'¢tude du plan lumiere a donc démarre
en avril 2003 et a été finalisée en juillet
2005. Elle s'est structurée en trois pha-
ses : analyse de la situation existante, les
propositions du plan lumiére et la pré-
sentation des sites exemplatifs.

Un Comité d’accompagnement composé
de différents services de la Ville de Liege,
la Région wallonne, la Régie des bati-
ments de 'Etat fédéral, les Commissions
régionale et provinciale des Monuments,
Sites et Fouilles, le Laboratoire d’Etude
des Méthodologies Architecturales de
I'Université de Liége, ainsi que des inter-
communales : I’Association Liégeoise de
'Electricité, I'Intermosane et 1’Associa-
tion Liégeoise du Gaz a été mis en place
et s'est réuni lors des trois grandes pha-
ses du projet.

Paralléelement & ce comité d’accompa-
gnement, un comité technique composé
des cabinets des échevinats concernés,
du département travaux de la Ville, des
intercommunales et de la Région s'est
réuni tous les mois pour suivre de plus
prés I'évolution de 'étude. Faire parti-
ciper autant d’intervenants et autant de
problématiques particuliéres n'est évide-
ment pas facile.

Les deux intercommunales sont appelées
4 fusionner (depuis le début de 1'étude...),
ce qui freine leurs initiatives en matiére
de bonne gestion et exclut de leur part
une vision d'ensemble. Les deux échevi-
nats dirigent I’é¢tude sans contradiction,
mais le service de I'Urbanisme est absent
des débats. Le MET et la Ville chevau-
chent leurs compétences sur les voiries
longeant le fleuve, ce qui ne facilite pas
la programmation.



A

Travail sur la silnouette et les correspondances
de part et d'autre du fleuve: projets de mise en
lumiére de |'église du Sacré-Ceeur, a coté du
Mémorial (Cointe), et de I'église Saint-Vincent.
Infographies

En outre l'arrivée d'un élément étran-
ger (les auteurs de projet sont bruxel-
lois 1) dans des pratiques profondément
ancrées n'est pas facile 4 admettre pour
tout le monde et il nous faudra démon-
trer une connaissance tres détaillée du
territoire pour étre entendus.

La conciliation d'intéréts parfois oppo-
sés a donc fait I'objet de longues négo-
ciations. Elles aboutissent & un plan
cohérent et formellement accepté par
tous, mais sans aucune garantie de s'en
inspirer & court ou long terme.

La méthodologie

Sans une compréhension profonde du
territoire de jour comme de nuit, il est
impossible de définir les grands principes
d'un plan lumiére. Chaque cas analysé est
spécifique et la méthodologie qui va étre
appliquée dépend de cette analyse. Pour
Liége, les grands principes ont été deéfi-
nis comme suit : s'attacher a mettre en
valeur la spécificité du territoire, définir
pour chaque morphologic un systéme de
lumiére et renforcer la globalité de I'ap-
proche “éclairage public-illuminations”

Comprendre le territoire

Des relevés de terrain ont été effectués
(par quatre personnes pendant sept
mois) sur tout le territoire communal, de
Sclessin & Wandre, de Rocourt & Chénée,

Ce travail a abouti & la réalisation de
trois documents sous forme de cartes :

» le releveé du paysage urbain de jour

qui a pour but de cerner les structures
urbanistiques et le potentiel du plan
lumiére. Ce relevé évalue non seule-
ment le bati - époque, intérét architec-
tural, ensembles remarquables, quar-
tiers et cités - et les caractéristiques des
espaces urbains - fronts commerciaux,
équipements et écoles, zones de recul,
hauteur du biti - mais aussi les aspects
paysagers : vues proches ou lointaines,
lisieres plantées ou boisées... ;

le relevé technique des éclairages
publics et des illuminations. Il s'agit
d'une cartographie systématique qui
établit la typologie des éclairages rue
parrue : type d’appareil, type de source,
implantation, hauteur et vétusté. Ce

volet a été informatisé ;

= le relevé de 'atmosphére nocturne des
rues et des places de Liege. Ce relevé
détermine les zones jugées (rop ou
trop peu éclairées. Il épingle aussi des
aspects qualitatifs plus spécifiques, tels
les aspects confus des éclairages, le
manque de symétrie de la lumiére ou
les mats génants dans les vues. L'ex-
périence des auteurs de projet est ici
nécessaire pour comparer les situations
a I'échelle métropolitaine et les ¢valuer
le moins subjectivement possible.

Parallélement & ces relevés de terrain,
une étude historique et architecturale
a été commandée & un historien de Dart,
aboutissant a la sélection d'une septan-
taine de batiments représentant a la fois
le patrimoine majeur de la ville et un
grand potentiel d’'illumination.

Lutilité de ces relevés dépasse de loin le
stade de I'analyse de la situation existante.
Dans la suite de I'étude, ils détermineront
I'approche méthodologique et seront le
support des synthéses cartographiques.

Au-dela de I'étude, ces trois carnets thé-
matiques permettront d’étayer tout nou-
veau projet d'illumination ou d'éclai-
rage, en relation aux conflits relevés sur
le site, 4 son potentiel urbain ou pay-
sager et aux éclairages existants. Plus
techniquement, ils indiquent aussi une
méthodologie pour I'informatisation des
données, augurée aprés la fusion des
intercommunales.

Définir les grands principes

1. Mettre en valeur la singularité du pay-
sage liégeois.

2. Définir pour chaque morphologie un
“systéme de lumiecre”

3. Renforcer la liaison patrimoine (illu-
minations) et éclairage public dans
une vision globale de I'espace urbain.

e Mettre en valeur la singularité
du paysage liégeois

Qu'est-ce qui caractérise le paysage li¢-
geois ? Qu'est ce qui le rend singulier et
unique ? Sur quoi va-t-on travailler pour
recomposer le paysage nocturne ? Une
évidence s'impose : Liege c’est d’abord
un fleuve et son relief.



L'image du fleuve, tant diurne que noc-
turne, est aujourd’hui encore trop peu
valorisée, et ce malgré la ercation du
RAVeL n°5 et des aménagements réalisés
par la Région wallonne et la Ville dans le
cadre de I'opération “Liege retrouve son
fleuve” Le fleuve reste encore “décon-
necté” de I'activité urbaine en plusieurs
endroits. 11 laisse une impression d'effet
de couloir et, contrairement a d’autres
grandes villes européennes, la concen-
tration de patrimoine sur les quais est
assez faible. De plus, le caractere routier
de la plupart des voiries riveraines, yend
la promenade le long des berges fort peu
agréable en divers lieux.

Le plan lumiére propose d’ouvrir les vues
en travaillant sur les différents plans du
paysage fluvial :

- les ponts, avec une accentuation de
leurs silhouettes et reflets ;

- le plan des quais, avec I'implantation
sur les voiries d’un mobilier lumiere
spécifique mais leger visuellement et
équipé de lumitre blanche ;

- le plan des fagades sur quai, avec un pro-
gramme d’illuminations s'étendant du
parc de la Boverie (Palais des Congrés) au
pont Saint-Iéonard (Grand Curtius) ;

- I'arriere plan, avec la mise en lumicre
de fleches, tours ou domes, visibles tant
depuis le fleuve que du haut des sites
les plus éleves, tels les Coteaux de la
Citadelle ou les plateaux de Cointe ou
de Grivegnée...

Le relief est perceptible partout, depuis
le fleuve vers les collines environnan-
tes, mais aussi depuis les recoins les plus

¢loignés de la ville oti, au détour d'une
rue, on découvre une vue impression-
nante sur toute la vallée. Les rues en
escaliers, comme la rue des Jongquilles
montant a Cointe ou la Montagne de
Bueren dans le centre de la ville, sont
une adaptation urbanistique liée a ces
crétes et collines. Le plan Jumiére accen-
tue ces éléments, mais travaille aussi sur
une mise en lumiere de tous les points
hauts.

Si cette approche théorique est compré-
hensible et presque évidente, son appli-
cation dans la pratique est beaucoup
plus compliquée et la mise en relation
du fleuve et du relief par la lumiere
releve peut-étre de J'utopie urbaine, ce
gue suggere notre conclusion.

s Définir pour chaque morphologie
un "systeme de lumiére”

Au-dela de la mise en valeur des singu-
larités liégeoises que sont le fleuve et le
relief, 'étude de terrain a simultanément
recherché a dégager les quartiers, les
ensembles urbains, les espaces verts, les
places importantes et secondaires, les
espaces interstitiels de la ville et, pour
chacune d’elles, en fonction des besoins
en éclairage, de I'intérét et de I'impact de
I'éclairage plus qualitatif, des réponses
lumiére spécifiques ont été apportées.

Si I’accent sur la structure axiale et la
mobilité (axes du centre avec un mobi-
lier contemporain et une lumiére blan-
che, axes périphériques avec un mobilier
plus fonctionnel et une lumiére jaune)
est une approche classique, le choix de

travailler sur certaines morphologies est
une réponse spécifique.

I’étude a mis notamment en valeur la
richesse de Liege en ruelles et impasses
typiques, du fait sans doute de sa topo-
graphie, mais aussi de son histoire. Ces
espaces interstitiels, parfois de grande
qualit¢, sont valorisés par une Jlumiére
blanche et un modele contemporain
unique & placer dans toutes les ruelles
de la ville, du centre (Hors-Chateau) & la
périphérie (Wandre).

Les recommandations visent la remise
en ordre d’environ deux cents impasses
ou ruelles et rejoignent celles du Plan
piéton, dans le but de revaloriser des
parcours pédestres et parfois cyclistes.

Le plan lumiére vise également, pour
Jes quartiers, & la définition d'ensembles
cohérents. De maniére trés schématique,
trois zones concentriques apparaissent
dans le plan: les lanternes, en lumiére
chaude et jaune du Carré¢ seront légere-
ment étendues 4 I'ancienne lle de Licge.
Autour, les quartiers de la ville ancienne
(tels Hors-Chateau) seront éclairés
par des luminaires contemporains ou

v

Le Plan Lumiére propose d'ouvrir les vues en tra-
vaillant sur les différents plans du paysage fluvial :
les ponts, le plan des quais, le plan des facades
sur quai et l'arriére plan. Linfographie présentée
montre bien cette volonté (les couleurs suggérent
ce qui pourrait &tre mis en valeur mais ne sont
gqu'indicatives).



standard, en lumiére blanche. Enfin, les
quartiers périphériques seront éclairés
par des luminaires standard, sauf pour
accentuer leurs espaces les plus animés
ou liés a leur patrimoine.

Enfin, ont ét¢ également repérés les
“espaces singuliers”, regroupant toutes
les places publiques, de toutes échelles,
et une série de lieux animés le soir, qui
se singularisent par leur fonction sociale
de rassemblement, de pole commercial
local ou de repérage.

Aux ambiances nocturnes confuses ou
banales, les réponses varient en fonction
de leur nature (espaces singuliers pha-
res, espaces singuliers locaux, grands
carrefours et ponts) mais sont chaque
fois singulitres et visent a appuyer le
confort, I'attractivité et le caractére du
lieu, y compris par de fortes ruptures
d’ambiance ou du mobilier exceptionnel.
Plusieurs espaces ont d’ailleurs été éclai-
rés dans cet esprit au cours de la décen-
nie passée : le parc Saint -Léonard ou la
place de Bronckart, par exemple,

v

L'éclairage public actuel du quai de Maestricht
provoque une grande pollution lumineuse. Le
projet se base non seulement sur le remplacement
des luminaires actuels par des luminaires plus

bas et équipés de lampes blanches, mais aussi sur
la composition d'un “tableau lumineux" avec les
illuminations équilibrées de I'hatel de Hayme de
Bomal, de la collégiale Saint-Barthélemy, du palais
Curtius et du siege du Port Autonome de Ligge (de
gauche & droite).

@ Renforcer la liaison patrimoine
(illuminations) et éclairage public dans
une vision globale de I'espace urbain

Autant il est attractif et fédérateur de

mettre un batiment en lumiere, autant

on oublie généralement de rénover con-

Jjointement I’éclairage public attenant.

Pourtant, I'un ne va pas sans I'autre. Une

illumination réussie peut étre gachée

par la pollution luminecuse créée par les
luminaires avoisinants.

Comment illuminer le palais Curtius si on
ne remplace pas les luminaires standard
de 12 m de haut placés juste devant ?

C'est pourquoi, envisager chaque espace
comme un tout est primordial.

Les objectifs

Si les objectifs généraux du plan lumiére
ont ét¢ definis (a posteriori I) comme suit :

- lien fédérateur au travers d'une image
positive ;

- concilier ville touristique et culturelle et
ville de quartiers ;

- travailler sur la silhouette de la ville et
sur la lisibilité de sa structure ;

- renforcer le sentiment de sécurité ;

- intégrer le développement durable ;

- inciter les habitants au développement
d’initiatives privées de qualité.

Seul le deuxiéme obhjectif, reflétant les
volontés paralleles des deux échevinats,
caractérise plus particulicrement 'exem-
ple liégeois. Le choix des sites exempla-
tifs et prioritaires développés au stade
de I'avant-projet en est I'illustration. Le

travail sur I'ensemble muséal du Curtius
et sur la colline du Publémont illustre le
premier objectif, celui sur la colline de
Wandre illustre le deuxiéme.

1. I'ensemble muséal : depuis le
Curtius jusqu'a Saint-Barthélemy

Quartier en pleine évolution et dernier
maillon manquant des récents aména-
gements lumiere de qualité, entre 'axe
“Saint-Lambert - Saint-Léonard”, et la
rue Hors-Chéteau, I'ensemble muséal du
Curtius a ét¢ le premier site choisi par
sa vocation touristique, dans le centre
historique de la ville,

Le plan lumiére propose de compléter
I’éclairage public des zones non encore
rénovées (place Saint-Barthélemy), mais
aussi de mettre en lumiére des bitiments
de qualité: le complexe Curtius, la suc-
cession des facades en Féronsirée, la
collégiale Saint-Barthélemy, certaines
facades de Hors-Chéiteau (église Saint-
Gérard, hotels de Grady et de Stockhem
de Heers) et la fontaine de Saint-Jean-
Baptiste.

2. La colline du Publémont

La colline du Publémont est symbolique
de la fondation de Liége, au méme titre
que la place Saint-Lambert. Avec la ville,
I'éperon rocheux est fortifié par Notger
au début du XI° siécle, L'intérieur su site
est comme une “ville-rue” avec ses palais
alignés, le flanc s’ouvre vers le fleuve et
le boulevard de la Sauveniére, I'église
Saint-Martin rayonne dans la ville.




Le Mont est aujourd’hui trop peu présent
dans I'image nocturne de Liége, I'illumi-
nation de la basilique Saint-Martin ¢tant
trop faible et isolée.

La proposition s’appuie sur une structu-
ration du paysage nocturne en 3 plans,
des pans de lumiére rasante parmi les
rempatrts, les ruelles et la végétation des
versants ; une lumiere montante vers les
soubassements et facades de la rue Saint-
Martin et une lumiére beaucoup plus
vive sur la tour et la nef de la basilique.

3. L'exemple de la requalification
de Wandre

Si les premiéres priorités sont d’augmen-
ter par une mise en lumiére cohérente
Pattractivité touristique et culturelle de
la ville, et par ce fait la renforcer éco-
nomiquement, le travail sur les quartiers
de vie est lui aussi primordial et com-
plete cette optique globale de revitalisa-
tion. Remettre en lumiére des quartiers
délaissés, redonner & leurs habitants une
confiance perdue, tels sont les objectifs
de cette requalification nocturne.

L'éclairage vétuste de Wandre justifie a
lui seul une planification a court terme
de la rénovation de nombreux éclaira-
ges. L'étude a profité de cette nécessité
pour l'intégrer dans une réflexion plus
large sur le site de Wandre. C'est 14 un
exemple d’intervention dans une zone
périphérique qui a sa propre identité.

Wandre présente de fagon schématique
deux visages tres différents, selon que
I'on se situe dans la plaine ou sur les
coteaux. Les deux sites sont en forte
relation visuelle : les coteaux urbani-
sés donnent de vastes panoramas vers
Pouest et la petite ville de plaine s’étire
sous ’horizon boisé de la colline. L'op-
position naturelle entre ces deux sites
est renforcée par le contraste entre leur
forme d'urbanisation tres différente :
toute en longues rues dans la plaine, de
part et d’autre du chemin de fer, toute en
rampes, lacets et ruelles sur les coteaux.

Cette dualité plaine - coteaux pourrait
s'exprimer a long terme par une opposi-
tion jaune - blanc des sources d’éclairage.
A court terme, I'investissement permettra
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Pour les maisons et hétels de la rue Saint-Martin, le Plan Lumiére propose une alternance d'éclairages et
de pans sombres exploitant de maniére la plus contrastée possible les rythmes de soubassements aux tex-
tures fortes et de fagades aux teintes franches (toutes en pierre mosane, pierre et brique enduites...). Pour
les décrochements que forment les cours et murs aveugles, le Plan propose d'en éclairer un grand nombre
par des "coups de lumiére rouges" sur des textures.

A
Requalification de Wandre : vue depuis les coteaux de Wandre, montrant la structure des rues paralléles
(3 'avant-plan la rue de Visé) formant la zone urbaine et, au-dela, la zone industrielle et Herstal,



Quatre illuminations pour 2006 a Liége ?

1. 'Hotel de ville

La proposition de 1'illumina-
tion de I'Hétel de ville repose
sur la distinction fondamen-
tale dans l'architecture du
batiment entre “pleins” et
“membrures” qui est exacer-
bée par I'opposition brique [

pierre bleue, rouge [ bleu,
banal / taillé ou sculpte,
caractéristique de I’architec-
ture classique du batiment.

L'idée est de faire rougeoyer
les parties pleines, a leur
naissance des cordons, Clest
donc la “peau” du bitiment

qui est exprimée. Il en ressort
immédiatement une lecture
correcte, compléte et peu
déformante du batiment.

Les moyens développés sur la

fagade sont les suivants :

1. un éclairage rasant du mur
du perron depuis le trottoir,
de maniére uniforme (lam-
pes fluorescentes en con-
tinu) ;

2. I'allumage des 4 lanternes
existantes ;

3. I'éclairage des trumeaux du
1% et du 2¢ étage, a l'aide de
réglettes de led’s rouges ;

4, I'éclairage rasant du fron-
ton, par le méme moyen
que les trumeaux, mais
avec l'aide de réglettes a
diodes blanches.

Les mémes principes se repro-
duisent sur tout le délié des
facades (latérales et arriéres).
Le projet initial prévoyait
en outre, les week-ends par
exemple, la projection d'une
inscription en frise par des
projecteurs a gobos program-
més sur plusieurs mouvements
(évanescence des lettrages,

défilement...). C’est cette ver-
sion qui est illustrée ci-contre.

2. La Passerelle

Lien privilégi¢ entre la rive
gauche et Outremeuse, la Pas-
serelle est, avec sa structure
d'acier, un élément original
dans la succession des ponts
en structure béton. Son isole-
ment sur le fleuve permettra
de I'éclairer en tant qu'objet,
sans attendre la requalifica-
tion, nécessaire, du quai sur
Meuse et de la rampe, rive
gauche. Le concept d'illu-
mination se base sur trois
grands principes :

- création d'un effet lumineux
continu de part en part du
fleuve, sur la face des pou-
tres ; 'arc est donc ici trés
visible, avec un jeu sur le
reflet dans I'eau ;

- éclairage du mur de I'embar-
cadére de Chéravoie, en con-
tre-plongée ou par bornes ;

- adaptation de I'éclairage
public sur les deux rives ;

- éclairage public remplacé
par des plots lumineux inté-
grés a la rambarde.




3. L'ancienne maison
communale de Chénée

Le batiment est globalement
constitué de deux corps de
batiment accolés et établis sur
un rez-de-chaussée traité en
soubassement de pierre bleue
et de greés, qui, cté riviere,
plonge dans la Vesdre.

Le premier des deux corps
comporte deux fagades, sur la
Vesdre et sur la rue Rousseau.
Le second comporte une troi-
sieme facade - la principale -
sur la place Willem, marquée
par une composition asymeé-
trique tres réussie.

Le mouvement de cette facade
(de la gauche vers la droite)
s'intégre dans la composition
tournante qui affecte toute la
volumétrie et les facades laté-
rales. Cette composition tour-
nante, qui assure une forte
dissymétrie & chaque fagade
sans les déséquilibrer aucu-
nement donne une trés belle
dynamique que les coups
de lumiére de Tillumination
vont essayer d’accentuer.
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4. Le pont
Saint-Léonard

Le concept d’illumination
des ponts peut étre expliqué
4 partir de 'exemple du pont
Saint-Léonard dont la sil-
houette est similaire a celle
des autres ponts.

s
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les murs de quai ;

- 4 court terme, adaptation des
mits d’éclairage aux sources
bleues ;

3 les colorer et 4 y multiplier - 4 long terme, effet poin-

Le concept se base sur cing
principes :

- création d'un effet lumineux
sur ’eau et les voftes, visant

tilliste des rambardes lumi-
neuses ou des bornes lumi-
neuses.

les reflets ;

- faces laissées relativement
sombres ;

- douches de lumiere rasant
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de généraliser les éclairages standard
dans la plaine et d’équiper une grande
part des ruelles, impasses et escaliers des
coteaux avec un appareil recommandé
pour ces lieux ; I'effort se concentre sur
ces espaces qui accumulent les signes
d’éclairages hors mesure, vétustes ou
trop faibles pour des lieux habités.

APRES
Premiers chantiers

Dans la foulée du plan lumiére adopté
en juillet 2005, quatre projets d'illumi-
nation ont été commandés aux auteurs
de projet, un autre a l'architecte Paul
Hautecler qui achévera ainsi la restau-
ration de la collégiale Saint-Barthélemy
(voir article page 127).

Cette commande uniquement centrée sur
la mise en lumiere patrimoniale illustre
la difficulté d’appliquer le principe de
“globalité” évoqué plus haut, méme si
pour certains sites comme la place du
Marché devant I'Hotel de ville, I'éclai-
rage public récent est de qualité et ne
doit donc pas étre 1énové,

Les premiéres illuminations ne se cen-
trent pas que sur le patrimoine le plus
“attendu” (I'Hotel de ville) ; le feuve est
aussi mis en valeur par 'intermédiaire
de deux ponts (Saint-Léonard et la Pas-
serelle) et au travers de la maison com-
munale de Chénée, les quartiers excen-
trés sont ¢galement mis en valeur.

Si les projets d’illumination vont sans
doute suivre au gré des subsides régio-
naux accordés par le Secrétariat Général
au Tourisme, si la Ville a débloqué d’im-
portants budgets pour les illuminations
de fin d’année, le plan lumiére a quel-
ques difficultés a se mettre en place. Il
faut sans doute distinguer les ambitions
urbanistiques - lisibilité des axes, du
fleuve, du relief - et les opérations cou-
rantes par lesquelles le Service des tra-
vaux peut appliquer son plan lumiére,

Les ambitions a long terme

Pour certaines ambitions, telles la mise
en valeur du fleuve, 'effet d’ensemble

(voir infographie page 39) reléve sans
doute de ["utopie urbhaine ; il se devinera
progressivement dans des interventions
ponctuelles et la requalification de lieux
clefs comme le pont Saint-Léonard.

L'expérience d’autres plans lumiere, tant
en Belgique qu’a Détranger, a mon-
tré que ce type de projet unificateur, a
grande échelle, ne peut voir le jour hors
d'un “grand projet”, quand un opérateur
prend en main une conjonction d’objec-
tifs paralléles et complémentaires.

Comment améliorer 'ambiance du fleuve
seulement par la lumiére, si les aména-
gements des voiries le long des berges de
Meuse n’en suppriment pas le caractere
autoroutier? Quels arbres planter ? Quel
transport public implanter ? Ville et MET
peuvent-ils réellement coordonner leurs
efforts au long du fleuve ?

Le comité de suivi

Pour ce qui reléve des opérations cou-
rantes, aucun comité de suivi ni aucune
personne n'a encore en charge (pour des
raisons de manque de personnel) la pro-
grammation, "application, I'adaptation,
des recommandations du plan lumiére
au sein des différents services qui inter-
viennent dans I'espace public (espaces
verts, urbanisme, culture, services régio-
naux, etc.).

Tout au plus, les plans et listings de la
situation existante servent a planifier les
renouvellements.

Ensuite, si le plan lumiére est aujourd’hui,
selon le cabinet de I'échevinat des tra-
vaux “un nouveau cadre de référence
pour nos schémas mentaux” et “une
tres belle carte de visite au niveau inter-
national” (Liége est membre du réseau
LUCI- Lighting Urban Community Inter-
national), son application au quotidien
est sans doute, pour le moment, moins
porteuse pour I'image de la ville.

Nous espérons néanmoins que dans les
prachains mois, la mise en place de ce
comité de suivi apparaisse comme fon-
damentale aux autorités de la Ville pour
appliquer leur double objectif “ville tou-
ristique et ville de quartiers”. |

Notes

! Nous n’envisageons ici que les plans de pro-
grammation et de gestion des ¢clairages a
I"échelle communale et non les études qui pré-
cedent certaines mises en lumiére de sites.

2 ]e Plan lumitre de Lyon fut formalisé en 1989
par la Mairie de Lyon et un concepteur lumiére,
A. Ghuillot.

3 0n peut également citer l'impact de grands
spectacles urbains comme le cortége du Bicen-
tenaire de la Révolution francaise, de Jean-Paul
Goude a Paris en 1989.

4 R. Benrusl, préface de la brochure Plan lumiére
de la Ville de Mons, J-P. Major et F. DE SMEDT,
198p., Bruxclles, 1996.

> M. DemANET et J-P. MaJoT, Manuel des espa-
ces publics bruxellois, éd. Tris, 242p., Bruxelles,
1994,

6 Sources ponctuclles aux iodures métalliques

de faible puissance et de température assez
chaude, 4 trés bon rendu des couleurs.
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Plan lumiere de la ville de

Facade de |'lnnovation, perspectives
d'ambiance, extrait du "Schéma directeur
d'aménagement Lumiére de I'agglomération
namuroise”, mai 1998.

/,'.:\ vant de donner un coup de projec-
/™ \teur sur le “plan lumiére” de Namur,
datant de 1998, flash back vers le milieu
des années 90.

Le bourgmestre de I'époque contribuait
activement 4 la renommeée internatio-
nale de Namur, par la participation a
divers réscaux de villes tels que Sésame
ou l'affiliation 4 des organismes inter-
nationaux dont I'Association Interna-
tionale des Maires Francophones ou
I'Organisation des Villes du Patrimoine
Mondial.

Les fréquents voyages liés a ces réseaux
et organismes 'ont notamment amené a
visiter la ville de Québec, avec laquelle
de profonds liens d’amitié¢ se sont pro-
gressivement noués, ainsi qu'avec la
ville lumiére par excellence, Lyon!. Deux
villes parmi d’autres mais qui ont eu un
impact indéniable sur le développement
de Namur et particulicrement sa “mise
en lumiere”

De la citadelle de Namur, la hauteur per-
mettant de mettre en valeur les points posi-
tifs tout autant que les points a améliorer,
le passant pouvait constater un déficit
d’éclairage des monuments majeurs du
patrimoine namurois telle 'église Saint
Loup alors que les promoteurs privés, a
I'opposé, éclairaient a outrance leurs ¢di-
fices, sans autre considération esthétique
que la visibilité selon l'adage “pour éfre
bien vu, il faut aveugler”.

Il n’existait pas de régle de conduite, pas
plus que d’homogénéité entre le prive
et le public, sans oublier un manque
de cohérence dans un volet tout aussi
important de 'éclairage : I'éclairage de
la voirie.

Ce constat dress¢, mis en parallele a la
découverte des mises en lumiére réus-
sies de Québec et Lyon : les conditions
étaient réunies pour inciter la ville de
Namur a la mise sur pied d'un ambitieux
plan lumicre.

Concomitamment, un troisiéme ¢élément
déterminant est intervenu : la volonté
du secrétaire général du MET d’harmo-
niser le type d'appareils d’éclairage dans
le stock régional, afin de faire participer
la lumiére & I'urbanisation des routes par
des variations dans '¢clairage a I'appro-
che d’un passage pour piétons, a 'entrée
d’une zone d’habitat plus dense...

Cette approche devait permettre de “sen-
tir" les fréquences urbaines visibles le
jour, en répondant a un triple objectif :

- sécuritaire ;

- ¢économique ;

- urbanistique.

Aprés une premicre phase d’analyse de
I'existant en 1997, qui a confirmé I'ab-
sence de réflexion globale et qui abou-
tissait 4 une quasi disparition de Namur
la nuit tombée, la ville a lancé le projet
d’'un schéma d’aménagement Lumiére,
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Place du Théatre, perspective d'am-
biance, extrait du "Schéma directeur
d'aménagement Lumiére de I'agglomé-
ration namuroise”, mai 1998.

Sept candidats renommés, parmi les-
quels Jean Nouvel, Yann Kersal¢, Roger
Narboni, ont particip¢ a ['aventure pour
aboutir, en mai 1998, a la présentation
par le dernier cité? du “schéma directeur
d'aménagement Lumiére de l'agglomé-
ration namuroise”. Un des objectifs de
ce schéma était de créer un réseau hié-
rarchique de la lumiere, en variant par
exemple la hauteur des éclairages de
voirie3, et en recourant aux matériaux
adaptés a une approche intégrée de la
lumiere, le sodium haute pression, rem-
placé depuis par les iodures métalliques.
Ce choix rencontrait non seulement les
nécessaires considérations esthétiques
d'un tel plan mais également économi-
ques dont une administration publique
ne peut faire fi dans une gestion ration-
nelle de son budget.

La réflexion de Namur en la matiére
s’inscrivait dans la droite ligne de celle
développée par le MET et la prolongeait
encore en y ajoutant une dimension
artistique :

- la lumiére mettant en valeur une ceuvre

d'art ;
- la lumigre ceuvre d'art.

Avec les précicux conseils de Roger Nar-
boni, Namur a appris a utiliser 1a lumiére
pour metire un batiment ou une ceuvre
en valeur. Citons le cas exemplatif de
I'église Saint-Loup, éclairée en intensité

variable en fonction de la hauteur du
batiment, redonnant 4 celui-ci un relief
aprés le coucher du soleil.

La lumiére peut également donner une
dimension nouvelle & un élément plus
commun sur le plan patrimonial : c’est
le cas de 'église de La Plante ot la mise
en valeur passe par un éclairage subtil
des seules nervures.

Le plan lumiére de la ville de Namur,
capitale de la Région wallonne, a ¢ga-
lement eu des conséquence sur le patri-
moine régional. C'est le cas des Moulins
de Beez, qui accueillent aujourd’hui le
cabinet du ministre de I'Intérieur de la
Région wallonne ainsi que I'Institut du
Patrimoine wallon. La rénovation pro-
fonde subie par le batiment et sa par-
faite requalification sont avantageuse-
ment soulignées par une mise en lumiére
sobre réguliérement entretenue, élément
indispensable a la réussite d'une illumi-
nation et sa pérennisation.

Le cas du pont des Ardennes, illumin¢
par Yann Kersalé, est a contrario I'exem-
ple d'un projet inabouti par manque de
suivi dans 'entretien : une illumination
doit étre envisagée comme supérieure a
la simple addition des ampoules qui la
composent mais bien comme une créa-
tion, avec tout le soin et le suivi que cela
implique. Que dire du jardin de I'Ely-

sette, ol un projecteur malencontreuse-
ment déréglé déligure la fagcade depuis
de longues années, par ses jeux d’ombre
contrariants?

Heureusement, les émules aboutis du
plan lumiére en ont entrain¢ d'autres
dans le privé. Le Casino, cité précédem-
ment pour ses exces, est aujourd’hui une
des plus belles réussites d’illumination
par un promoteur privé sur le territoire
de Namur. Le plan lumiére a pour ce cas
précis permis de prendre conscience et
faire prendre conscience que lumiére
peut rimer avec douceur et non avec
“surabondance de watts”.

La lumiére “ceuvre d’art” trouve sa plus
belle concrétisation dans le bas de la
ville avec I'immeuble dit “Inno” qui
accueille le magasin du méme nom.

Véritable sculpture nocturne avec pour
élément principal des néons verts (cou-
leur dominante du logo de I'établisse-
ment : doit-on y voir un “plan couleur”
réfléchi ? Le contraire serait étonnant),
I'Inno s'intégre harmonieusement dans
un environnement déja riche en éclaira-
ges : la place d’Armes avec un éclairage
de type “voirie”, I'ancienne Bourse du
commerce avec un éclairage moderne et
enfin, en arriére plan, le Beffroi, avec un
éclairage adapté a la particularité patri-
moniale de ce vestige classé. On peut



ohserver une gradation dans la lumiére,
une coexistence d’approches différentes
qui s'inscrivent naturellement les unes
dans les autres, sans heurts visuels.

Jusqu'ol faut-il pousser la lumiere
comme ceuvre d'art ?

La ville de Namur a poussé loin la
réflexion, en particulier autour du
patrimoine exceptionnel qu’est la cita-
delle, au confluent de la Sambre et de
la Meuse. La situation de ces deux cours
d’eau n'est d'ailleurs pas étrangére, loin
s’en faut, a la réflexion.

En juin 1999, Yann Kersalé présen-
tait le projet “Les Présences”, véritable
sculpture de la citadelle visant a sortir
I’éperon rocheux de la pénombre, ou la
lumiére suivait le mouvement du débit
de la Meuse, L'artiste proposait de donner
naissance a une “population témoin {...)
mangeuse de flux et “étres miroirs” des
débits” 4. Ces témoins, appelés “sentinel-
les” devaient projeter sur les flancs de
la citadelle une lumiére dynamique pas-
sant du jaune au blanc ou du rouge au
blanc, en fonction du débit de la Meuse
et de la Sambre.

Projet ambitieux, sur le plan artisti-
que, que ces “sentinelles” lumineuses
de forme phallique : il n'en fallait pas
davantage pour effaroucher le Namurois

dont la réputation de frilosité n’est pas
toujours sans fondement...

A cet écueil s'est ajouté le colt considé-
rable de la concrétisation dont le pro-
jet et le prototype ne seront finalement
jamais suivis.

CONCLUSION

Depuis la réflexion initiée vers le milieu
des années 90 et formalisée particulié-
rement par Roger Narboni pour la par-
tie urbaine et par Yann Kersalé pour la
citadelle de Namur, de I'eau a coulé sous
les ponts namurois, qu'ils soient éclairés
Ou 1O

Le projet “Présences” a été¢ abandonng,
le “plan lumiére” quant a lui a vécu, Est-
il pour autant dépassé ? Loin s’en faut !

Une dynamique positive s’en ressent
aujourd’hui encore, dans l'approche de
la mise en lumiére, qu'elle émane des
pouvoirs publics - Ville, Région - ou des
promoteurs privés, sans étre pour autant
passé¢e par unc phase de contrainte ou
d’incitants financiers pour les particu-
liers qui rénovent ou construisent un
bien sur le territoire de Namur.

Surleplan communal, citons par exemple
I’approche intégrée “voirie - éclairage” :

-

Place d'Armes, Innovation et Beffroi en
arriere-plan, perspective d"ambiance,
extrait du "Schéma directeur d'amé-
nagement Lumiére de I'agglomération
namuroise”, mai 1998.

véritable révolution dans le domaine des
travaux publics ol la segmentation pré-
valait précédemment, au détriment de la
réflexion “mise en lumiere”.

Encore faut-il incorporer systématique-
ment le poids de I'entretien des réalisa-
tions évoqué supra. Les réflexes ne sont
pas encore suffisamment incorporés,

Peut-étre aurait-il fallu - il n’est jamais
trop tard pour bien faire - associer au

“plan lumiére” un “plan couleur”, sorte

de complément esthétique, artistique
au CWATUP dont ces dimensions ne
sont pas l'objet premier. Apres tout, la
couleur n'est-elle pas au jour ce que la
lumiere est a la nuit ? =

! Notons par exemple la réalisation & Namur en
2004 de la “Fresque des Wallons” par les artistes
Iyonnais de la Cité de la Création, sur le prin-
cipe du “Mur des Québécois™

2 Roger Narboni, agence conception lumiére
CONCEPTO (France), en collaboration avec
“ACTOM Architecture et Paysage” (France) et
“E0 Design Partners” de Bruxelles.

3 De 6 (centre ville) 4 9 métres (grands axes) et
1m pour les chemins de halage.

1 In dossier de présentation “Les présences, Cita-
delle de Namur”, Juin 1999, Yann Kersalé ct
ATK.
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De I'éclairage public fonctionnel

3 la mise en lumiere

PREAMBULE - HISTORIQUE

Le besoin de I'’homme de se déplacer
— aller chez un voisin ou dans une ville
¢loignée, rendre visite 4 des amis ou
négocier un marché, faire du tourisme
ou transporter des marchandises — s’est
toujours fait sentir, méme apres le cou-
cher du soleil.

Dans cet esprit, une loi de 1790 confie

“a la vigilance et a Pautorité des corps
municipaux, {...} tout ce qui intéresse la
sireté et la commodité du passage dans
les rues, places ef voies publiques ; ce
qui comprend le nettoiement, I'illumi-
nation, I'enlévement des encombrements,
{..}" Les Communes sont dés lors res-
ponsables de I'installation, de 'exploi-
tation et de I'entretien de I'éclairage sur
toute voirie traversant leur territoire.

Seules, échappent & cette obligation les
autoroutes et routes dont la gestion glo-
bale, c’est-a-dire équipements compris,
est confiée, par une loi particuliére, a
la responsabilité exclusive de I'Etat, et
suite a la régionalisation, & celle des
ministéres régionaux.

Mais I'éclairage public existait déja. Les
rues étaient illuminées par des lanter-
nes a chandelle, puis & huile. Le premier
grand changement survient lors de I'ins-
tallation du gaz dans les villes, dans les
années 1840. Bientét, c'est au tour de

I'électricité de démontrer son efficacité.
En 1907, Bruxelles inaugure la premiére
installation d’éclairage mixte, sous
forme d'un candélabre portant deux lan-
ternes a gaz, surmonté d'une lampe a arc
¢lectrique.

L'éclairage public routier progresse
lui aussi, bien que freiné par les deux
guerres mondiales. Le véritable essor
de 1'éclairage public, en Belgique, doit
attendre les années 50 avec la moder-
nisation progressive des routes du pays
et le démarrage d'un ambitieux pro-
gramme de construction d’autoroutes
par le ministére des Travaux Publics.

Aujourd'hui, le ministére de I'Equipement
et des Transports, le MET, gére 1'éclai-
rage installé sur 750 km des 860 km de
son réseau autoroutier, et sur 1530 km
des 7570 km de routes régionales.

L'éclairage routier a d’abord connu une
vocation exclusivement fonctionnelle,
a savoir d'éclairer de maniére perfor-
mante et la plus économe possible, afin
de garantir la sécurité et le confort des
automobilistes, Par la suite, les objectifs
poursuivis en mati¢re d’éclairage ont
considérablement évolué : il ne suffit
plus d’éclairer les routes. On attend de
I'éclairage, du mobilier urbain qui le
constitue et de la qualité de la lumiére
émise qu'ils participent a la création
d'une ambiance particuliére et & I'embel-




A

Autoroute E411 4 Bouge. Fclairage fonctionnel de type autoroutier.
Les appareils sont, en général, munis de 4 lampes sodium basse pression

de 131W. Les poteaux sont espacés de 90m.
© MET, DED.

lissement des espaces publics. On parle
alors d’'éclairage urbain ou décoratif.
Enfin, 1'éclairage devient artistique ou
environnemental lorsque sa mission est
de mettre en valeur, par la lumiere, des
monuments, des ouvrages d’art, des bati-
ments remarguables ou des ceuvres d'art.

ECLAIRAGE FONCTIONNEL

Les budgets du MET alloués a I'éclairage
sont principalement affectés a 1'éclai-
rage routier fonctionnel, dont la finalité
est d'assurer des conditions de visibilité
telles que la circulation des véhicules
de nuit soit aussi stire et aisée que celle
de jour, c’est-a-dire qu'a vitesses égales,
elle offre la méme sécurité avec le mini-
mum de fatigue visuelle.

Pour garantir un éclairage de route de
cette qualité, plusieurs critéres doivent
étre respectés, Les véhicules et objets se
trouvant sur la route doivent pouvoir
atre vus e foneé sur le fond éclairé de la
route (critére de luminance). Pour accen-
tuer les contrastes et diminuer la fatigue
visuelle qui surviendrait a la suite d'une
succession rapide de plages alternative-

A
Contournement de Ath. Le but poursuivi par I'aménagement d'un rond-point est d'ac-
croitre la sécurité des automobilistes en les obligeant a ralentir, tout en leur assurant un
passage fluide du carrefour. Un bon éclairage permet d'attirer I'attention des automobi-
listes sur la configuration du carrefour et de leur assurer un bon guidage visuel.
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ment claires et sombres, il est nécessaire
que P’éclairage de la route soit tres uni-
forme (critere d'uniformité), Il faut ¢ga-
lement limiter ’éblouissement des usa-
gers (critere d'éblouissement).

Enfin, méme s'il n’est pas un but en soi
de I'éclairage, le souci de la consomma-
tion énergétique est devenu un critére
incontournable dans I'é¢tude des instal-
lations d’éclairage (critére d'efficacite
lumineuse).

Si les critéres techniques (photométrique
et mécanique) et économiques deéfinis-
sent la performance d'une installation
d’¢clairage, le MET veille également & la
pérennité de ses installations de manicre
4 limiter des cofits d’entretien non négli-
geables.

L'éclairage représente un confort appré-
cié par les usagers, comme en témoigne
'enquéte menée en 2000, en vue d’établir
un barometre de satisfaction des usagers
des roules et autoroutes cn région wal-
lonne. Le critére de I'éclairage y a obtenu
]a note de satisfaction la plus ¢levée.

Cependant, il serait faux de penser que
confort signifie luxe, du moins en éclai-
rage. Un éclairage de qualité, méme
s’il est confortable, permet avant tout
d’anticiper les événements. Il permet a
I'usager de prévoir suffisamment tot une
manceuvre de dépassement, de mieux se
repérer, de s'orienter et se positionner
correctement sur les voies de roulage.
Grice 4 une meilleure évaluation du ris-
que, 'éclairage améliorant sa visibilite,
I'usager augmente sa capacité d’antici-
pation des événements, ce qui lui donne
une probabilité quatre fois plus impor-
tante d’éviter I'accident.

La sécurité est donc bien le premier cri-
tére qui préside la décision d'éclairer une
autoroute ou une route.

De nombreuses études ont largement
démontré les effets positifs de I'éclairage
sur la réduction non seulement du nom-
bre d’accidents mais encore de la gra-
vité de ceux-ci. Les plus récentes d'en-
tre elles présentent I'¢clairage comme
un des éléments aidant I'automobiliste
a analyser au mieux la situation dans
laquelle il se trouve, 4 mieux évaluer le
danger et ainsi, & adapter correctement




son comportement. Chaque conducteur
ressent inconsciemment une “valeur de
référence” du risque qu'il peut courir. Si
I'automobiliste surestime le risque réel,
il a tendance a ralentir : la fluidité du
trafic diminue et les bouchons apparais-
sent. Inversement, si le risque percu est
inférieur au risque réel, le taux d'acci-
dent augmente.

Cette estimation du risque peut s'écarter
de la réalit¢ en fonction de nombreux
facteurs tels que la fatigue, ’hypovigi-
lance, la distraction, I'intoxication (par
I'alcool ou les stupéfiants) ou tout sim-
plement, I'impression de disposer de
toutes les informations nécessaires a
la bonne conduite. Ce qui compte pour
le conducteur, et pour sa sécurité, c’est
qu’il puisse disposer de toutes les infor-
mations nécessaires pour affiner sa per-
ception du risque.

Sur une autoroute, les voies d’acces et
les échangeurs constituent les zones les
plus risquées. Ftant donné la densité de
population en Belgique, ces zones de
conflit se situent, en moyenne, tous les
trois ou quatre kilometres.

Si 'éclairage avait été limité aux zones
conflictuelles et & leurs abords, le con-
ducteur aurait ét¢ confronté a une suc-
cession rapide de zones claires et de
zones sombres, ce qui aurait eu pour effet
de déplacer les zones de conflit vers les
endroits de début ou de fin d’éclairage.

La différence d’investissement néces-
saire pour réaliser un ¢clairage continu
de I"autoroute devient faible par rapport
a I'investissement de base que constitue
I’éclairage des bretelles d’accés et des
carrefours situés sur la route d’acces
et ce, par rapport a4 I'augmentation de
securité apportée.

Ces considérations sur la sécurité ne
sont pas une excuse pour ne pas cher-
cher I'économie, 1a ol elle est possible,
sans nuire a la qualité de I'installation.

La premi¢re maniére de réaliser des éco-
nomies est de choisir judicieusement la
source lumineuse.

L'éclairage des routes et des autoroutes
s'effectue principalement au moyen de
lampes au sodium basse pression. Ces
lampes produisent une lumiere mono-
chromatique (longueur d’onde 589
nm) caractérisée par une couleur jaune
orange. Leur intérét principal réside dans
le fait qu'elles offrent le meilleur rapport
entre la quantité de lumiére émise (flux
lumineux) et I'énergie électrique con-
sommeée. De plus, elles possédent une
durée de vie plus longue que les autres
types de lampes. Vu sa qualité économi-
que et sa durée de vie, cette lampe s’est
naturellement imposée sur les autorou-
tes et sur les routes régionales en rase
campagne, malgré son mauvais rendu
des couleurs - le critére n’étant pas pri-
mordial sur ce type de voiries.

Par ailleurs, pour réaliser une installa-
tion performante, il faut aussi veiller a
la qualité photométrique du matériel
utilisé.

D'une part, I'étude de plus en plus affi-
née des luminaires, des lampes et des
auxiliaires électriques a déja permis de
réaliser de grandes économies en con-
sommation d’'énergie. Il faut savoir que
depuis 1975, la consommation d'énergie
pour éclairer un kilomeétre d’autoroute a
diminué de 30 % grice a ces nouvelles
technologies. Ainsi, I'espacement entre
luminaires, sur autoroute, est pass¢ de
50 a 90 m, pour une puissance électri-
que, par point lumineux, égale et pour
un niveau de luminance similaire.

D’autre part, les éclairages mal con-
cus, mal orientés ou utilisés abusive-
ment générent une pollution lumineuse,
responsable du voilement des étoiles,
d’éblouissement ou de lumiére intrusive.
Les choix effectués par le MET en terme
de performance du matériel et d’implan-
tations tendent a limiter au maximum
la pollution lumineuse générée par ses
installations : focalisation de toute la
lumiére vers les zones utiles a éclai-
rer - pour éviter tout gaspillage vers les
abords ou vers le ciel -, limitation des
consommations d’énergie, stricte limita-
tion du niveau de luminance sur la route
a celui requis par les normes, utilisation
de lumiére monochromatique facile a
filtrer pour I'observation des étoiles.




Enfin, d’autres mesures d’économie

d’énergie sont étudiées par le ministere

afin d’optimiser 1'éclairage existant sur
les voiries régionales, notamment :

e La modulation de I'éclairage des auto-
routes. 1l s’agirait de réguler celui-ci
en fonction de l'intensité du trafic cir-
culant la nuit sur les autoroutes et en
fonction des conditions climatiques. Ce
systéme, centralisé et géré a partir du
centre Perex, n'impliquerait pas systé-
matiquement I'extinction compléte de
I'éclairage mais plutdt, la diminution
du niveau de luminance des appareils
d'éclairage placés sur le terre-plein
central.

e L’application de la nouvelle norme
européenne en matiére d'éclairage (NBN
EN 13201) au parc d’éclairage existant,
Cette application pourrait engendrer
une diminution de la consommation
énergétique de 25 %, L'expérience a en
effet montré que les niveaux d’éclaire-
ment requis pouvaient étre légerement
revus a la baisse, sans compromettre
la securité.

e ['¢clairage des routes régionales a quatre
voies. I est envisagé de supprimer bila-
téralement et alternativement un poteau
sur deux, tout en maintenant le niveau
et I'uniformité existante, ce qui devrait
diminuer ainsi la puissance de moitie.

ECLAIRAGE URBAIN

La lumiére joue un réle moteur dans
'essor des cités. Elle est un €lément stra-
tégique de développement urbain et un
enjeu majeur en terme d’image. D'une
part, le développement touristique est
favorisé grice aux illuminations noctur-
nes qui donnent une image de nuit de la
ville, de ses batiments, de ses ceuvres...
D’autre part, la lumiére participe au
développement social, car elle améliore
la convivialité et le sentiment de sécu-
rité. Elle est un vecteur d'activité sociale,
de confort de vie voire d’identité. Elle
fait sortir de I'ombre, une rue, un quar-
tier. La lumiére participe aussi de fagon
objective a la sécurité dans les villes.

Les luminaires fonctionnels, munis de
leur lampe sodium basse pression, ont
montré leur efficacité sur les voiries
régionales. Toutefois, en milieu urbain,
ce type de lampe peut vite devenir ina-
déquat du fait de son médiocre rendu des
couleurs et de son caractere inesthétique
(dfi, notamment, & sa taille). Le choix
se porte plutét vers de la lumicre jaune
dorée, fournie par une lampe au sodium
haute pression, ou de la lumiere blan-
che, fournie par une lampe aux iodures
métalliques. La hauteur des poteaux est

v

diminuée pour leur conférer une taille
plus humaine et les accorder avec le
biti environnant. Les luminaires et les
candélabres, eux-mémes, deviennent du
mobilier urbain et participent 4 la vision
urbaine de la ville, aussi bien de nuit
que de jour.

Qutre 1’éclairage routier, fonctionnel
et urbain, le MET a aussi pour mniission
d'éclairer les points singuliers du réseau,
4 savoir principalement les passages pi¢-
tons, les abords des écoles et les giratoi-
res. Eclairer un point singulier consiste
a rompre l'uniformité de I'éclairage en
section courante pour rendre ce point
singulier perceptible 4 I'automobiliste. A
cet effet, plusicurs techniques de diffé-
rentiation sont mises en ceuvre : utili-
sation de luminaires spécifiques, varia-
tion de la hauteur des poteaux, de la
couleur des sources et/fou de l'intensité
de I'éclairage, utilisation de balisage, de
lignes lumineuses, de plots, etc.

La variété des situations, des techniques,
des sources lumineuses et des appareils
d’éclairage est immense. De plus, un
grand nombre d'acteurs assurent la ges-
tion de I'éclairage public, outre le MET :
les Villes, les Communes, les Intercom-
munales mais aussi certains acteurs pri-

Ath, Grand Place. Eclairage urbain 4 photométrie indirecte, dont la fonction esthétique
prédomine, en vue de créer une ambiance particuliere.
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permettant d'éclairer le c6té du piéton présenté aux véhicules, Des étu-
des sont en cours pour diminuer la puissance de ces luminaires de 250W
a 150W tout en gardant les mémes critéres de sécurité.

Soignies (Casteau). Passage pour pi¢tons. Photométrie asymétrique
\

© MET, DED.







vés, par exemple lors de la création de
nouveaux lotissements.

Comment, dés lors, assurer une cohé-
rence dans les choix réalisés sur un ter-
ritoire donné ?

Depuis quelques années déja, un nou-
veau concept est apparu : celui de “Plan
Jumitre” ou de schéma directeur d’amé-
nagement lumiére d'une ville.

Un “plan lumiére” est un plan d’ac-
tions 4 moyen et & long terme. 11 dresse
un bilan de 'état existant et planifie
ensuite les réalisations concrétes et les
investissements pour déterminer une
future image nocturne cohérente. Le
“plan lumiére” développe ¢galement une
culture de la lumiére auprés de tous les
intervenants, des élus locaux aux servi-
ces techniques.

Le MET n'est pas a l'origine de la réa-
lisation des “plans lumiéres”, ceux-ci
¢étant élaborés a l'initiative des Villes et
des Communes. Par contre, il peut pren-
dre part 4 I'élaboration et & la réalisa-
tion d'un plan lumiére lorsqu’une voirie
régionale y est incluse.

1l s’agit alors d'utiliser les luminaires et
les techniques qui répondent a la fois
aux exigences du MET et aux exigen-
ces, le plus souvent esthétiques, définies
dans le “plan lumiére”.

Au niveau interne, le ministére de
I'Equipement et des Transports travaille
notamment a la mise au point d'un nou-
veau “code de bonne pratique” afin d'op-
timiser 'éclairage des voiries régionales,
des carrefours giratoires et des passages
pour piétons.

ECLAIRAGE ARTISTIQUE

Une évolution de I'éclairage public, trés
sensible au cours des derniéres années,
pourrait étre synthétisée par l'expres-
sion : quand “éclairer” devient “imettre
en lumiére”. Lobjectif principal de cette
démarche est de réaliser une mise en
valeur par la lumiére plutét que de se

limiter 4 obtenir des performances pho-
tométriques.

Les premiéres “mises en lumiére” ont con-
sisté, pour la plupart, a inonder le sujet
de lumiére, au moyen de gros projecteurs
situés en périphérie. Cette technique écra-
sait toutes les perspectives des ¢léments
importants de I'édifice ou de I'ceuvre.

Actuellement, les auteurs de projet ten-
tent de révéler les aspects primordiaux
par un jeu contrasté de lumiére directe
et d’ombre. La lumiére devient un maté-
riau & traiter dans le cadre d'une inter-
vention artistique a4 part entiére. Elle
donne la couleur ou I'ombre, elle dessine
ou redessine, elle estompe ou souligne,
mais dans tous les cas, elle offre une
perception nouvelle de I'objet éclaire.

Le souci de 'économie d’énergie et celui
de la pérennité de l'installation restent
néanmoins bien présents (matériels uti-
lisés performants, protection contre le
vandalisme, facilité d’entretien, etc.).

La diversité des projets d'éclairage artis-
tigue est grande : ponts et ouvrages d’art
le long des infrastructures routieres et
fluviales, rues pié¢tonnes, batiments his-
toriques ou contemporains, ceuvres d'art,
places publiques, parcs et jardins publics,
fontaines et plans d’eau...

A T'opposé de I'éclairage fonctionnel
normalisé, les éclairages artistiques ne
se congoivent que dans le cadre de pro-
jets particuliers.

Lorsqu'il s’agit d'une ceuvre ou d'un
ouvrage d’art géré par le MET, trois cas
peuvent se présenter :

- le premier cas, le plus rare, est celui
ol un artiste chargé de la réalisation
d'une ceuvre d’art prend, lui-méme, & sa
charge 1a conception et la réalisation de
’éclairage de son ceuvre. C'est le cas de
lartiste Jean-Marie Mathot avec I'ceuvre

“La Clef”, située au carrefour giratoire
entre la N4 et ]a N29, 4 Gembloux ;

- le second cas est celui ou le MET fait
appel 4 un artiste “concepteur lumiére”
pour imaginer I'éclairage d’un ouvrage
d’art particulier. Par les moyens impor-
tants qu'elle nécessite, cette approche
est réservée aux sites présentant une

<<

Carrefour giratoire entre la N4 et la N29 &
Gembloux. "La Clef", ceuvre de Jean-Marie Mathot
(2004). Par sa texture mate et sa couleur foncée,
|"acier Corten est une matiére particuliérement
difficile 4 éclairer. Le choix de l'artiste a été de réa-
liser un éclairage discret, qui souligne simplement
la présence de |'ceuvre sans aller & I'encontre dela
nature du matériau.

© MET, DED.

ﬂ

Litge. Pont de Liége sur la liaison E25-E40.
L'éclairage de la voirie est effectué au moyen de
luminaires urbains dont le design a été étudié en
méme temps que |'infrastructure, mais dont la
photomeétrie peut &tre caractérisée de fonction-
nelle. Les haubans sont illuminés a l'aide de 48
projecteurs concentrant, placés en berme centrale
et dirigés vers les haubans, munis de lampes aux
iodures métalliques 150W. Pour donner son reflet
4 la Meuse sous le pont, sa face inférieure a été
équipée de luminaires encastrés, dirigés vers I'eau
et munis de lampes & induction.

MET, DED.
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A

Liege. Pont de Fragnée. Eclairage urbain de la
voirie & I'aide de lanternes de style, recréées sur

base du design des candélabres installés 4 l'origine.

Lillumination du pont a été réalisée par le concep-
teur lumigre Yann Kersalé : "L'idée est d'intervenir
uniguement sur les éléments de maconnerie, de
marquer les socles se trouvant sur les chemins de
halage, les « Renommées » et les tétes de piles. [...]
Les sources sont positionnées sur le nez du tablier.
[...] La lecture des colonnes est alors double. Dans
un premier temps, le visiteur entrant sur le pont
percoit I'élément décoratif comme une silhouette
se dégageant de 'obscurité, Ensuite, les faces
arriere de celles-ci apparaissent, les colonnes

se trouvant sur |'autre rive se dessinent comme
une invitation au franchissement, au passage du
fleuve".

© MET, DED.

A

Carrefour giratoire sur la N535 a La Louviére.
"Capteurs de Ciel" de I'artiste Pol Bury (2005).
Trois éléments cylindriques réalisés en acier inoxy-
dable surmontés de trois spheres mobiles. L'ceuvre,
appelée & réfléchir la lumiere, est éclairée par
neuf projecteurs enterrés, équipés de lampes aux
iodures métalliques de 70W.

© MET, DED.

>

Carrefours giratoires d'accés a I'autoroute E40

a Alleur. "Les Coureurs" de I'artiste Mady Andrien
(2004). Sculpture représentant une course cycliste
en acier polychromé, la hauteur des personnages
varie de 2 m a 2,8 m. L'éclairage est réalisé au
moyen de projecteurs encastrés dans le sol munis
de lampes aux iodures métalliques de150W et d'un
projecteur & LED haute puissance (12W).

© MET, DED.

qualité patrimoniale exceptionnelle.
C'est le cas, par exemple, du pont de
Fragnée & Li¢ge, ou du pont des Arden-
nes 4 Namur, mis en lumiére par I'ar-
tiste breton Yann Kersalé ;

- le troisiéme cas, le plus fréquent, est
celui ot la conception et la réalisation
de l'éclairage artistique sont intégra-
lement prises en charge par le MET,
Citons, entre autres, le pont de Licge,
le pont de Jambes, le barrage de Nis-
ramont, les “Coureurs” (ceuvre de Mady
Andrien) & Ans ou les “Capteurs de Ciel”
(ceuvre de Pol Bury) a4 La Louviére,

Au début de 'année 2005, une cellule
“mise en lumiére” a été constituée au
sein de la direction générale des Services
techniques du MET. Elle a pour objectif
principal de concevoir la mise en valeur,
par le biais de I'éclairage, des ouvrages
et des ceuvres d’art appartenant au MET,
Ce travail se fait en concertation avec
les directions territoriales de la direction
générale des Services techniques qui
s'occupent de la réalisation de ces éclai-
rages et de leur gestion.

Les éléments principaux & metire en
valeur sont les ponts, les ouvrages
d’art hydrauliques, quelques bétiments
remarquables, les statues et les ceuvres
d'art placées au centre des giratoires. La
mise en lumiére de ces derniéres, en plus
de les valoriser artistiquement de nuit,
concourt aussi a ameliorer la perception
des carrefours giratoires et a en favoriser
ainsi la sécurité.

CONCLUSIONS

Le ministére de I'Equipement et des
Transports est principalement actif au
niveau de I'éclairage routier fonctionnel
et au niveau de I'éclairage urbain, mais
également au niveau de I'éclairage artis-
tique. Ces trois types d'éclairage, fort
différents, ne poursuivent pas les mémes
objectifs prioritaires.

L’éclairage fonctionnel vise d’abord a
atteindre :

— de bonnes performances photométriques,
de maniére & respecter les normes, néces-
saires pour la sécurité des usagers ;

- des performances mécaniques et tech-
niques, de maniére a assurer la péren-
nité des installations et minimiser les
cotits d'entretien ;

- des performances énergétiques, dans
un souci d'économie d'énergie et de
limitation de la pollution lumineuse.

L'éclairage urbain ajoute a ces objectifs
le souci de I'esthétique, du sentiment de
securité et de la convivialité qu'il con-
vient d'apporter aux espaces publics fré-
quentés par tous les usagers, et notam-
ment par les usagers faibles que sont les
piétons et les cyclistes.

Enfin, I'éclairage artistique utilise la
lumiére pour mettre en scéne le décor
nocturne d'une ville, en vue de mettre
en valeur de maniére originale ou spec-
taculaire son patrimoine, et joue a ce
titre un réle essentiel dans I'image et
l'attractivit¢ d'une ville.

Dans un souci d’amélioration constante
de ses réalisations, le MET participe a la
mise en place de nouveaux outils tels
que les "plans lumiere” ou un code de
bonne pratique interne, en vue de répon-
dre au mieux, aux demandes sans cesse
croissantes des citoyens qui fréquentent
les espaces publics wallons.
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La lumiere entre en gare

Dés son apparition en
1835, le train a imposé

une nouvelle vision des cou-
leurs et des sensations grice
a sa vitesse jamais vue pour
I’époque.

Les peintres, dont Monet et le
mouvement impressionniste,
montrent alors un large inté-
rét pour ce nouveau moyen
de transport et ses effets sur
les paysages. Les ouvrages
d’art ferroviaires, tels que
les ponts et les gares-monu-
ments ont été magnifiés par
la palette des plus grands
peintres subjugués par ces
nouveaux venus. Paul Del-
vaux lui-méme, a immorta-
lisé les couleurs et I'ambiance
des gares sur ses toiles.

>

La gare de Litge-Guillemins
en construction.

© Groupe SNCB,
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Aujourd’hui encore, les gares
sont des lieux ou les ingé-
nieurs et les architectes peu-
vent exprimer leur créativité
dans un contexte fonctionnel.
Les photographes captent
I'instant pour le plaisir des
voyageurs et des passionnés,

LIEGE-GUILLEMINS :
UNE DE NOS PLUS
BELLES GARES

Signée par Santiago Calatrava,
la nouvelle gare de Liége-
Guillemins - en construc-
tion - dévoile peu & peu son
architecture hors du commun.
Son ampleur, I'élégance et la
luminosité de ses formes sont
un signe tangible de ce que
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sera la gare de demain. L’an-
cienne infrastructure n'étant
plus adaptée pour accueillir
le nombre croissant de voya-
geurs ni les liaisons ferroviai-
res a grande vitesse, la gare
et ses abords ont totalement
¢été repenseés. Les travaux ont
débuté en novembre 2000 et
la mise en service de la nou-
velle gare est prévue dans le
courant de I'année 2007.

La charpente métallique :
un formidable meccano

L'automne 2003 a été une
¢tape importante du chan-
tier, c’est a ce moment que la
construction de la charpente
meétallique a commencé, Cette
opération doit durer trois ans




et les pieces de ce formidable
meccano sont fabriquées en
atelier.

La légereté et I'élegance
de 10 000 tonnes d'acier

Cette infrastructure ferro-
viaire comptera désormais 9
voies (certaines sont notam-
ment utilisées pour des trains
vers l'Allemagne et vers
Bruxelles) et 5 quais. Trois
de ces cing nouveaux quais
vonl étre réalisés, parfaite-
ment rectilignes, spacieux,
partiellement dallés de verre.
Ils marquent la rupture entre
le passé et 'avenir.

Les deux passerelles sont lar-
ges de plus de 14 metres et
distantes de 160 metres. Elles
reposent a hauteur de chaque
quai sur des appuis métalli-
gues & quatre branches (les
quadripodes).

D’'une largeur de 73 meétres,
la voiite est constituée de 39
arcs équidistants dun peu
moins de 2 metres qui pren-
nent appui sur les passerelles.
Transversalement, les arcs sont

reliés par des pannes. Arcs et
pannes forment le quadrillage
de la vo(te, Elle couvre envi-
ron 200 metres de longueur et
culmine a 40 métres.

Les auvents sont en forme
de casquette et couvrent les
entrées de la gare.

Une aire de stationnement
souterraine est ¢galement
construite derriere la gare.
Elle permet un acces direct a
I’autoroute (liaison E25 — E40),
1l s’agira de la seule gare avec
accés autoroutier direct en
Europe.

NAMUR :
METAMORPHOSE
D'UNE GARE !

La gare de Namur s'est trans-
formée au fil des chantiers.
Le Groupe SNCB est a pré-
sent fier de pouvoir offrir a
sa clientéle une des infras-
tructures d’accueil les plus
modernes du réseau ferro-

viaire belge et comportant
toutes les facilités d’accés et
d’exploitation,

Une métamorphose
indispensable

La modernisation de la pre-
miére gare de Wallonie, située
sur 1'axe Bruxelles-Luxem-
bourg, ¢était nécessaire et ne
se résume pas uniquement a
la rénovation de I'ancien bati-
ment d'accucil des voyageurs.
Le défi majeur a surtout con-
sisté dans I’adaptation des
infrastructures de la gare et
de sa zone ferroviaire proche
pour pouvoir accueillir, dans
des conditions optimales,
I'ensemble du trafic qui tran-
site par Namur.

Le hall d'accueil et la dalle
sont résolument modernes,
plus aérés et donnant libre
cours au flux de lumiere :
nombreuses structures en
verre (facade, escalator,
ascenseurs...), charpentes
métalliques apparentes grises,
béton architectonique, piemre
de France, revétement de sol
en petit granit, etc.

L'objectif principal est d’ac-
croitre les performances de
la gare, non seulement en

terme d'accueil et de confort,
mais également en terme de
vitesse et de fluidité du trafic.

La complémentarité
des modes de transport

Lintégration urbaine a ¢été
I'une des préoccupations des
concepteurs du projet. Quant
a la complémentarité avec les
autres moyens de transport,
celle-ci a fait 'objet d’une
réflexion approfondie.

Les bus : le terminal est situé
4 deux pas de la gare et offre
les meilleures correspondan-
ces possibles avec les trains.

La circulation automobile : le

trafic de transit passe doréna-

vant dans un tunnel aménagé
en dessous du MET (Ministere
de I'Equipement et des Trans-
ports) et la circulation locale
reste autorisée en surface.

<v

Extérieur (cOté rue) et intérieur
de la gare de Namur.

© Groupe SNCB.




De l'autre coté de la gare, la
place de la Station a été réno-
vée. Les piétons ont désormais
plus d’espaces et la circulation
routiére est micux canalisée.

LA PASSERELLE
D'HERBATTE A NAMUR

A l'est de la gare de Namur,
une nouvelle et élégante pas-
serelle pour piétons enjambe
4 la fois une avenue trés fré-
quentée et les voies menant
vers Liége, Arlon et Dinant.
Pour permettre 'adaptation
et le réaménagement du com-
plexe d’entrée de ces trois
axes ferroviaires, un nouvel
ouvrage d'art de 97 metres de
long est venu remplacer 'an-
cienne passerelle,

La qualité architecturale
qu’lnfrabel, en collabora-
tion étroite avec la Direction
Patrimoine de la SNCB-Hol-
ding, a donné a la construc-
tion met en évidence le lien
qu'assure la passerelle entre
le centre-ville et le quartier
d'Herbatte. Désormais le cen-
tre et son quartier périphé-
rique se lient d'une maniére
belle et agréable.

Un des concepteurs de la pas-
serelle explique : “La sécurité

et I'ouverture sur I'extérieur
étaient des exigences incon-
tournables. C'est pourquoi
nous avons choisi d’encadrer
la passerelle par des plaques
en polycarbonate d'un coté et
un grillage en métal inoxyda-
ble de l'autre. De cette maniére,
nous pouvons garantir une
sécurité totale sans nuire a
la transparence de l'ensem-
ble. Nous avons aussi scinde
I’éclairage en deux parties. II
y a d'une part I'éclairage des
escaliers et de la passerelle et
d’autre part celui des projec-
teurs extérieurs, qui contri-
buent 4 renforcer le sentiment
de sécurité tout en conférant
a I'ensemble un role de vérita-
ble balise dans la ville.”

VIADUC DE MORESNET
(PLOMBIERES)

Situé sur la ligne reliant Aix-
la-Chapelle au port d’Anvers,
le viaduc de Moresnet enjambe
la vallée de la Gueule. Cons-
truit entre 1914 et 1916, cet
ouvrage d’art est un des plus
grands viaducs ferroviaires
métalliques d’Europe. Il mesure
plus d'1 km et sa hauteur varie
de 23 4 58 m. C'est aussi un
ouvrage primordial faisant
partie d'un itinéraire ferro-
viaire extrémement important

pour le trafic marchandises. Il
assure la liaison entre le port
d’Anvers, le bassin de la Ruhr
et les pays de I'Est.

Afin de répondre aux impé-
ratifs du futur, le groupe
SNCB a entrepris d’impor-
tants travaux de rénovation
pour permettre aux trains
d'y circuler a une vitesse de
60km/h (20km/h précédem-
ment) et pour augmenter la
charge maximale des trains
a 25 t par essieu (au lieu de
22,5 t précédemment), con-
formément aux normes euro-
péennes. La rénovation du
viaduc passe aussi par une
amélioration du confort des
riverains : 1'utilisation de
matériaux modernes atténue
sensiblement le bruit du tra-
fic des trains.

A
La passerelle d'Herbatte
a Namur.

© Groupe SNCB.

-
Eaduc de Moresnet 4 Plombiéres.

© Groupe SNCB.
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Liége, la basilique de Cointe.
Comme |'indique trop bien et trop
souvent la couleur orange du ciel de
Belgique, la plus grande partie de

la pollution lumineuse provient des
routes et autoroutes, eclairées par

les omniprésentes lampes au sodium.

Photo Ph. Demoulin.
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EMBELLISSEMENT
D'UNE VILLE

L'éclairage nocturne extérieur
peut considérablement embel-
lir des localités. D’abord, des
batiments, des monuments
ou sites éclairés se marquent
trés bien quand ils contrastent
avec les zones non éclairées
(“toile de fond” noire). Ensuite,
la direction, la configuration,
la distribution lumineuse et
les couleurs de I'éclairage uti-
lisées ne sont pas identiques
a ce qui est produit par la
lumiére solaire naturelle.

Ceci signifie que, en utilisant
des illuminations extérieures
(ou méme intérieures afin, par
exemple, d'apprécier aussi la
nuit les vitraux d'une cathé-
drale) adéquates, il est possible
de rendre les “objets” éclairés
plus beaux de nuit que de
jour ! Une ville peut donc étre
embellie de nuit !

Des batiments historiques,
comme des chiteaux, égli-
ses, palais, musées, temples,

Philippe DEMOULIN
Université de Liege

Chercheur

Institut d'Astrophysique et de Géophysique

nocturne

mémoriaux, vieux ponts,
etc. ont une forme unique :
durant la journée, ils sont
vus comme des éléments d'un
ensemble architectural coloré
d’une localité : un éclairage
approprié peut les rendre tres
différents la nuit.

De nouveau, ils se detache-
ront sur un fond sombre et
des arbres ou des arbustes
situés devant eux seront
vus sous forme d’ombres sur
des murs brillants, d’o un
embellissement considérable
du décor bien éclairé.

Un tel embellissement des
localités conduira a attirer
des visiteurs ou des touristes
durant la nuit, mais, bien évi-
demment, 1'éclairage devra
étre effectué d'une maniere
subtile... et avec modération.
En effet trop de lumiére mal
orientée pourrait conduire a
un résultat inverse (par exem-
ple a rendre I'environnement
et le ciel urbain entiérement
orange comme dans la plu-
part des villes en Belgique).

LA POLLUTION
LUMINEUSE?

Si la lumiére peut embellir
la ville, elle peut donc aussi,
si elle n'est pas employée
correctement, provoquer de
nombreux effets négatifs.

Les éclairages mal congus,
mal orientés ou utilisés abu-
sivement sont responsables
de la disparition du ciel étoile,
créent de 1’éblouissement et
générent de la lumiére intru-
sive, Cette utilisation inadé-
quate de l'éclairage nocturne
se définit comme de la pol-
lution lumineuse. Les rues,
les stationnements, les parcs,
les édifices publics, les com-
merces, les industries ct les
résidences privées sont sou-
vent éclairés pendant toute
la nuit. En illuminant ainsi
le ciel et des zones qui n’ont
aucune raison de I'étre, tous
ces luminaires mettent en
péril I'observation des étoiles
et les recherches en astrono-
mie, nuisent aux amoureux
de la nature, portent atteinte
a I'équilibre des écosystémes
et conduisent a d'importan-
tes pertes d’énergie ainsi qu'a
des gaspillages financiers.

IMPACTS SUR
L'ASTRONOMIE...

En Europe de I'Ouest, les nui-
sances lumineuses ont fait fuir
la plupart des observatoires
astronomiques vers des zones
désertiques, ou les astrono-
mes s’expatrient pour mener
4 bien leurs recherches. Par
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La pollution lumineuse en Belgique.
Au centre de I'image, on reconnait, de
haut en bas, les agglomérations d'An-
vers (A), de Bruxelles (B) et de Charle-
roi (C). Au milieu de I'image, |'agglo-
mération liégeoise (L) est tout & droite
et Lens (France), tout a gauche.
L'échelle de couleur passe du bleu
foncé (ciel excellent, pratiquement
inexistant en Belgique : des sources
de pollution lumineuse existent, mais
n'affectent pas significativement

le ciel étoilé) au magenta (ciel trés
mauvais : grande ville ou sources de
pollution trés puissantes; seules les
planétes brillantes et une quinzaine
d'étoiles sont visibles), en passant par
le cyan (bon ciel, Voie Lactée toujours
visible, 1500 étoiles visibles), le vert,
le jaune (ciel nettement moyen, la
Voie Lactée est exceptionnellement
visible, typiquement 300 étoiles visi-
bles), I'orange et le rouge,

Source: Frédéric Tapissier, AVEX, http:f/
avex.org.free.frfcartes-pl/
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La cométe Hale-Bopp au-dessus de
I'Ourthe 4 Deulin (Hotton) et son
reflet dans la riviere. Malheureuse-
ment, la dizaine de lampadaires qui
éclairent le hameau suffisent & voiler
le ciel étoilé.

Photo Ph. Demoulin.
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Plainevaux (Neupré, province de Liege),
Grand-route. Les 2 lampadaires (modéle
a verre plat) qui éclairent le passage
pour piétons jouent parfaitement leur

role : seul le passage est éclairé, presque

aucune lumiére n'est émise horizonta-
lement, ni vers le haut (mais pourquoi
laisser ces lampes allumées toute la
nuit : un simple bouton pousseir per-
mettrait de les allumer sur demande et
d'économiser tellement d'énergie !). Par
contre, les lampadaires habituellement
installés au bord de toutes les routes

éblouissent, éclairent les fagades (intru-

sion dans la vie privée, voir la facade de
la maison) et enveient une partie de la
lumiére vers le ciel.

Photo Ph. Demoulin.

contre, les astronomes ama-
teurs, qui ont moins la possi-
bilité de se rendre a I'étranger
pour s’adonner a leur passion,
s’'inquietent de plus en plus
de la réduction du champ de
leurs observations.

Parmi tous les moyens d’éclai-
rage utilisés, les ampoules
au sodium a basse pression
sont les moins nuisibles pour
I'astronomie professionnelle,
car elles émettent essentiel-
lement & une seule longueur
d'onde, jaune-orange, lais-
sant le reste du spectre pro-
pre. Leur lumiére peut ainsi
étre éliminée des observa-
tions astronomiques a I'aide
de filtres adéquats. Ce sont
aussi actuellement les lampes
qui consomment le moins et

qui ont la plus longue durée
de vie (au point de vue du
rendement lumineux, I'arri-
vée des diodes électrolumi-
nescentes (LED) semble pro-
metteuse).

..MAIS AUSSI IMPACTS

ECOLOGIQUES...

L'impact de sources lumineu-
ses artificielles n'est pas neu-
tre sur la biodiversité.?

Les oiseaux migrateurs, qui
se servent des ¢toiles lors de
leur migration, sont déso-
rientés par les sources lumi-
neuses artificielles. Ils sont
aussi attirés par celles-ci et
on compte par millions les
oiseaux qui meurent chaque

annee en s’écrasant contre
des batiments éclairés.

Beaucoup d'insectes noc-
turnes sont littéralement
hypnotisés par les sources
lumineuses, qui les attirent
a des distances allant jusqu’a
plusieurs centaines de meétres.
L'apparition de 'éclairage a
causé la disparition de tout
ou partie des insectes noctur-
nes sur de vastes surfaces de
I'Europe. Chaque année, en
Europe, plusieurs milliards
d'insectes disparaissent ainsi
pidges, a cause des systémes
d’éclairage mal congus. La
mort de ces milliards d'insec-
tes cause non seulement des
problémes lies a la biodiver-
sit¢ des insectes, mais pro-
voque méme des problémes
indirects & tout 1’écosystéme,
que ce soit aux plantes et aux
autres animaux.

On peut aussi mentionner les
nombreuses espéces anima-
les qui se nourrissent la nuit
et qui préférent les zones de
noir complet, notamment
pour éviter les prédateurs.

... ET IMPACTS

SUR LA VIE PRIVEE

La lumiére intrusive est cette
lumiére qui entre dans nos



maisons, celle qui éclaire en
dehors des limites de propriété
et qui nous oblige 4 occulter
nos fenétres pour avoir un
peu d'obscurité et trouver le
sommeil. Cette Tumiére enva-
hissante nous prive de notre
quié¢tude tant a l'intérieur de
nos maisons que sur nos ter-
rains et jardins, en plus de
limiter notre accés 4 la heauté
d'un ciel étoilé¢ ! Aucun pré-
texte wvalable ne justifie
d’éclairer la propriété voisine;
c’est une utilisation abusive
de lumiére avec, en “prime”,
un gaspillage d’¢énergie.

De plus, de récentes études
démontrent la grande impor-
tance pour la santé humaine
d’avoir accés a une nuit de
sommeil dans la plus grande
obscurité possible. Plusieurs
hormones et cellules du sys-
teme immunitaire fonction-
nent uniquement en pleine
noirceur; c'est le cas notam-
ment des cellules luttant con-
tre certains cancers !*

SECURITE ET ECLAIRAGE

L'obscurité est souvent asso-
ciée a la peur, a la menace,
au danger. Pourtant, la majo-
rité des vols ont lieu en plein
jour... En outre, un éclairage
trop puissant n'est pas sécu-
ritaire puisqu'il aveugle et
diminue la profondeur de
champ de la vision, empé-
chant ainsi de distinguer les
promeneurs nocturnes. La
sur-illumination crée des
problémes sécuritaires plus
qu'elle n'en résout : les voi-
tures traversent en trombe les
villages et les attroupements
nocturnes se forment sous les
lampadaires. Dans les rares
villages qui éteignent leurs
lampadaires &4 un moment de
la nuit, il n'y a plus personne
dans les rues apres l'extinc-
tion des feux. Aux Etats—Unis,

le Dark Campus Program®
(adopté par quelques écoles
du Texas, de 1'Oregon et de la
Californie) a banni tout éclai-
rage hors des heures d’activité,
et le vandalisme a diminueé et
a méme cessé dans certaines
institutions.

Coté séeurité routiere, aucune
corrélation n'existe entre
le nombre d’accidents de la
route et le niveau d’'éclaire-
ment.® 11 semblerait méme
que la gravité des accidents
augmente sur les voies éclai-

rées : le fait de voir mieux et
plus loin incite les conduc-
teurs a rouler plus vite.

L'éclairage nocturne crée
donc un faux sentiment de
sécurité et provoque une uti-
lisation abusive de lumiére.
De surcroit, au-dela des pré-
tendus motifs, la surconsom-
mation de lumiere s’explique
aussi par le faible colt de
I’énergie, I’absence de pra-
tiques bien définies, la com-
mercialisation et une mécon-
naissance du phénomeéne de
pollution lumineuse !

ECONOMIES D'ENERGIE

La réduction des nuisances
générées par l'éclairage peut

efficacement s’intégrer dans
les programmes de réduction
des émissions de CO? liés &
I’application du protocole de
Kyoto. Elle peut aussi faire
diminuer les factures d'élec-
tricité imputées aux finances
régionales et locales.

Rediriger précisément la
lumiere vers les endroits des-
tinés a étre éclairés limite les
pertes et permet le recours a
des intensités moindres pour
obtenir la méme exigence
d’éclairement au sol.

«

Neuville-en-Condroz, route du
Condroz : la profusion de sources
lumineuses (plus de 100 sources

de lumitre visibles sur la photo !)
éblouit les conducteurs et induit de
la confusion - les feux sont oranges
(fleches) et vont passer au rouge : ils
sont presque invisibles !

Photo Ph. Demoulin

La limitation des plages horai-
res de fonctionnement peut
aussi contribuer a diminuer la
consommation d’énergie.

A titre d’exemple, les petites
villes italiennes de Frosinone
et de Ferentino, dans le Latium,
ont adapté 'ensemble de leurs
lampadaires, comme I'y oblige
désormais une loi régionale.
Pour le méme éclairement au
sol, elles ont réduit leur con-
sommation d’énergie d'un
facteur deux (et méme d'un
facteur quatre aprés 23 h). La
facture d'électricit¢ a été dimi-
nuée de plus des deux tiers, le
coiit engendré par les travaux
étant récupéré en un an.”

La ville canadienne de Cal-
gary a entrepris des {ravaux




»

A Liege, le domaine universitaire du
Sart Tilman est doté de nombreuses
"lampes boules" qui €clairent autant
sinon davantage le ciel que le sol.
Les effets en sont négatifs tant pour
la découverte et pour |'observation
du ciel nocturne, que pour l'impact
sur la faune et la flore (et ce sans
méme aborder la question du colt
énergétique). Une prise de cons-
cience est cependant en démarrage
a l'université de Liége : quand le
campus liégeois deviendra-t-il, enfin,
un “exemple a suivre" 7

Photo Ph. Demoulin.

d’amélioration comparables®,
a une échelle d'un million
d’habitants : elle a remplacé
les 37500 luminaires de
son éclairage public par des
modeéles munis de verre plat
et de meilleur réflecteur. Ces
modeles améliorent le confort
des usagers de la route, car ils
provoquent moins d’éblouis-
sement. En outre ils consom-
ment moins d’électricité ; 1,2
million d’euros vont ainsi
pouvoir &tre économisés cha-
que année; les dépenses dues
aux travaux vont étre récu-
pérées en 6 ou 7 ans. Utiliser
moins d’¢énergie réduit éga-
lement les émissions de gaz
carbonique : la réduction est
estimée a plus de 600 kg de
CO02 par lampe et par an !

ECLAIRER MIEUX -
RECOMMANDATIONS
POUR REDUIRE

LA POLLUTION
LUMINEUSE?

Il n'est pas question de se
passer de lumitre, mais il
est possible d’éclairer mieux.
Protéger le ciel nocturne ne
doit pas entrainer de régres-
sion pour la qualité de vie, la
sécurité ou les impératifs de
vie contemporaine. Il s’agit
simplement d’ajouter une
nouvelle donnée a la gestion
des parcs d’éclairages publics
et prives.

Utiliser des lampes écono-
miques a haut rendement,
par exemple les ampoules
au sodium a basse pression
quand le rendu des cou-
leurs n'est pas nécessaire, ou
encore les diodes électrolu-
minescentes (LED) de con-
sommation tres faible et de
longue durée de vie.

Placer du nouveau matériel
intégrant un réglage d'in-
tensité ou doté de réflecteurs

permettant une orientation
précise du faisceau. Il existe
notamment des luminaires
entierement capotés, dits “full
cut off” réduisant a zéro les
émissions de lumiere vers
le ciel. Il faut privilégier les
installations minimisant les
débordements de lumiere hors
des surfaces concernées. Les
bons modeles disposent d’un
verre plat permettant de limi-
ter les déperditions de lumiére.

L’éclairement recommandé
est de 10 lux sous mat, 1 lux
entre mats.

Quelques régles simples peu-
vent aussi étre mises en prati-
que dans 'aménagement des
espaces publics et privés :

- éviter dans la mesure du
possible d’éclairer paysages,
facades et monuments ne
présentant pas d'intérét his-
torique ou architectural;

- promouvoir les éclairages de
sécurité utilisant des détec-
teurs de mouvement;

- veiller a éclairer I'élément sou-
haité (panneau publicitaire,
immeuble...) du haut vers le
bas et non I'inverse comme
on le voit trop souvent;

- employer des dispositifs
permettant I'instauration de
plages horaires de fonction-
nement (extinction totale
ou partielle en fin de soirce

etfou modulation de la puis-
sance pour les éclairages
commerciaux ou publics);

- pour les routes, recourir de
fagon accrue a la signalisa-
tion réfléchissante, efficace
et au "colt de fonctionne-
ment” nul.

CONCLUSION

En installant un éclairage res-
pectueux de I'environnement
nocturne, tout le monde peut
trouver son compte : les res-
ponsables politiques, en adhé-
rant 4 une cause qui plaide
en faveur de 'environnement
- c'est trés “tendance”; les
bourgmestres, qui vont faire
des économies d’énergie; les
installateurs, qui pourront
vendre des dispositifs un peu
plus chers et donc améliorer
leurs marges..., de méme que
les fabricants de matériel, qui
vont aussi pouvoir se faire une
image de marque; les citoyens
“lambda”, qui vont enfin pou-
voir retrouver le sommeil,
car les lampadaires n’éclai-
reront plus les facades, mais
les rues ! La faune, la flore,
qui ont besoin de cette alter-
nance jour/nuit, comme hous
d’ailleurs; ... et les amoureux
du ciel, qui pourront enfin
renouer avec le plaisir de la
contemplation.




Qui a oublié d'éteindre la lumiere dehors ?

Je me souviens de mon enfance (j'ai 50 ans) : c'était important, a cette époque ol |'énergie n'était pas
gratuite, de ne pas la gaspiller comme ca, a éclairer le ciel !

Finalement, on y gagnait & pouvoir observer un magnifique ciel étoilé et ainsi chercher a comprendre ce
que c'était que l'univers.

Depuis, il me semble tout a fait naturel de ne pas laisser un téléviseur en veille, de ne pas laisser un
robinet couler, d'éteindre les lampes dans les piéces ol je ne suis pas... Bref, il n'est pas besoin de cam-
pagne publicitaire pour comprendre qu'il est important d'utiliser & bon escient ce que le progrés nous
propose,

Malgré cela, il est 1 h du matin et tout est éteint chez moi, sauf I'ordinateur sur lequel je compose cette
lettre. Pourtant il fait clair a I'intérieur de ma maison. Pourquoi ? Parce que quelqu'un a oublié d'étein-
dre la lumiére dehors ! La rue, les parkings, I'église du village, les panneaux publicitaires, la Nationale 63
qui va vers Marche, le centre commercial, |a ville voisine et les villages aux alentours...

Des études récentes ont-elles démontré que notre vue avait baissé ? Non, nous avons tout simplement
décidé qu'il fallait éclairer plus abondamment et longuement les rues, les parkings, les monuments, et
cela en dépit du fait que les voitures qui empruntent ces routes, ces parkings, sont équipées d'optiques
de plus en plus performantes. Les piétons, vous me direz ? A 1 h du matin ? Dans Neuville ? Attendez, je

regarde... Non, il n'y a personne !

Mais alors, qu'a-t-il bien pu arriver pour que désormais nous ayons la possibilité de laisser la lumiere
allumée dehors, en pleine nuit ? Une nouvelle source d'énergie inépuisable ? Et peu onéreuse ? Gratuite
peut-étre ? Une énergie propre ? Non... ¢a se saurait quand méme ! Non, la vraiment je ne vois pas.

En attendant j'aimerais savoir qui a oublié d'éteindre la lumiére dehors ?

(d'aprés un texte de Franck Griére)

Notes

! Inspiré du Light Pollution Handbook (pp 41 4 43),
Astrophysics and Space Science Library, Vol. 322,
2004, Narisada and Schreuder, ISBN: 1-4020-2665-X

2 Sur I'ensemble du sujet, voir http://www.astro.ulg.
ac.be/~demoulin/pollum/pollum [.htm et les liens cités
sur ce site. Voir aussi “Aménagement du territoire et
protection du ciel nocturne”, B. MERCKX, Ph. DEMOULIN,
J.-P. Swings, Les Cahiers de U'Urbanisme, n°50, juin
2004,

3 yoir par exemple http://www.celfosc.org/biblio/biof
index.html ou www.urbanwildlands.org/conference.
html (symposium sur les effets de I'éclairage artificiel
sur les plantes et les animaux : “Ecological consequen-
ces of artificial night lighting”, 23-24 février 2002, Uni-
versité de Californie, Los Angeles). Voir aussi “Ecological
Consequences of Artificial Night Lighting” (http://www.
urbanwildlands.org/ecanlbook.html), éditeurs Catherine
Rich et Travis Longcore, Island Press, 2006, ISBN: 1-
55963-129-5

4 Symposium “Ecology of the night”, Circadian Rythme
and human health, Dr. Joan E. Roeerts, Ph. D, septem-

bre 2003 (http://www.muskokaheritage.org/ecology-
night/index.asp) .

5 hitp:{/www.darksky.org/infoshts/pdf/is054.pdf, un des
nombreux feuillets d'information de I'IDA (Internatio-
nal Dark-Sky Association, http://www.darksky.org/)

6 Voir notamment une étude récente du MET : “Trafic
et sécurité sur les routes et autoroutes de Wallonie -
Données et commentaires”, Cahiers du MET, Collec-
tion Trafics, n°15, décembre 2002 (http://met.wallonie.
bef/opencms/opencms/fr/bibliotheque/publications/)

7 Mario D1 Soga, in Proceedings af the IDA regional
meeting “Light pollution and the protection of rhe
night environment - Venice: Lef's save the night”,
pages 177-180. Pierantonio Cinzano (éd.). Venise, 3
mai 2002. Disponible & http://www.inquinamentolu-
minoso.it/fistil/venice/index.html

8 hitp:{/www.calgary.ca/ (chercher “EnviroSmart Street
Light Retrofit")

¢ Une excellente référence est le “Guide technique et
réglementaire sur I'éclairage extérieur”, ASTROLab
du Mont-Mégantic, disponible a http://www.astrolab.
gc.ca/pollution/guidetechnique.pdf
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Le traitement particulier de la lumiere
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AU COMMENCEMENT :
PREOCCUPATIONS ENVIRON-
NEMENTALES ET PEDAGOGIQUES

Dans le cadre d'une politique globale
d’éducation et de sensibilisation sur
les changements climatiques, la Fon-
dation Polaire Internationale! (FPI) a
décidé de créer trois ‘centres polaires’,
considérant que les régions polaires
sont de véritables laboratoires a ciel
ouvert et que I'’Antarctique et I'Arcti-
que sont les premiers endroits du globe
ol peuvent étre le mieux observés les
effets du changement climatique.

Ces trois observatoires spécialisés
dans la communication sur les régions
polaires, la science et les changements
climatiques seront situés stratégique-
ment dans les pays industriels du nord
et couvriront le plus grand nombre de
fuseaux horaires : le premier sera ins-

Internationale a Toronto

tallé 4 Bruxelles?, le second & Toronto
et le dernier & Tokyo?.

Le “Polaris Climate Change Observatory”
de Toronto est implanté au centre de la
ville et en périphérie du campus univer-
sitaire. Il est ancré a 'ancien Observa-
toire meétéorologique canadien, visant
aussi 4 relier le passé, le présent et I'ave-
nir de 'homme.

Tout au long de sa conception, le Cen-
tre de Toronto a pris forme grace au
travail dune équipe pluridisciplinaire,
sous la direction de Philippe Samyn, en
concertation constante avec le Maitre
d’ouvrage.

DESCRIPTION SUCCINCTE
DU CENTRE

L'ensemble comprend :

e un batiment principal en trois parties :
une zone d’exposition (A), une zone de
circulations verticales (B), une zone de
service (C),

e ['ancien bitiment de I'Observatoire
météorologique canadien dont la tou-
relle est rechaussée, gardant un acces
indépendant (D),

e un atrium vitré reliant le nouveau
batiment a I’ancien ct se prolongeant
le long de la face ouest de ce dernier,
servant également de deuxiéme entrée
et assurant la flexibilité d'organisation
des activités différentes et simultanées
sur le site (E),



e une piazzetta d'accueil au sud du bati-
ment principal, ou se situe l'entrée
principale de 'ensemble (F),

o 3 la limite sud de la parcelle, un édi-
cule implanté sur la rampe d'acceés aux
parkings souterrains, comprenant aussi
une garderie pour enfants, couvert par
une "boite” en treillis d’acier inoxyda-
ble protégeant I'aire de jeux en toiture
ct également utile pour la gestion des
microclimats (G). Elle freine les flux
d’air, ce qui évite des tourbillons sur
la piazetta,

e une verriere couvrant la section du
piétonnier comprise entre le batiment
principal et le collége, pour se prému-
nir des courants d’air (H),

e des arbres palissés le long de la fagade
est (I), en cloture de piazzetta (I), en
prolongation de la zone de service C,
le long de la facade ouest dont la fonc-
tion est tant de briser les courants d’air
que d’assurer une protection solaire
des surfaces vitrées du rez-de-chaus-
sée du batiment D (K),

e des parterres d’arbustes (L,M,N,0,P,Q)
anti-poussiére et brise-vent, égale-
ment le long de I'acces des camions de
livraison (0).

ORGANISATION INTERNE
POLYVALENTE

Le batiment principal (A) comprend trois
niveaux d'exposition hors sol, chacun
avec mezzanine,

Le premier niveau regoit 'accueil, le comp-
toir dinformation, la boutique, la cafétéria,
I'auditoire, le début et la fin du parcours
de 'exposition permanente, qui se déploie
de haut en bas du baAtiment. Le tronc de
cone symbolisant la carotte glaciére, qui
traverse le bitiment sur toute sa hauteur,
est 'aboutissement de l'exposition per-
manente, Une zone d'exposition tempo-
raire est également prévue en liaison avec
l'atrium et le batiment ancien.

Le deuxiéme niveau regoit les salles du
présent et du futur ainsi que la salle des
dinosaures, 'espace d’exposition per-
manente et sa mezzanine, les salles des
périodes et archives glaciaires. Ces espa-
ces sont abordés & partir du cone.

Le troisieme niveau comprend, au sud,
le centre de documentation avec mez-
zanine, une grande zone d’exposition de

double hauteur consacrée a la complexité
du climat en son centre et, en sa partie
nord, l'exposition permanente debutant
en mezzanine par la salle arctique. Dans
cette salle, on peut observer I'hémisphere
nord dune grande mappemonde. Et dans
l'espace en-dessous, on peut poursuivre
en observant I’hémisphére sud, pour finir
par s’'embarquer dans “I'engin de voyage”
afin de rejoindre le sommet du cone en
mezzanine dans la salle de la calotte.

La zone de circulation verticale, large
fente ouverte sur le coté ouest des espa-
ces d’exposition et ouverte sur toute
la hauteur des batiments, contient les
trois escaliers principaux et les quatre
ascenseurs. Elle permet d’appréhender
d’un seul regard l'organisation générale
du complexe et de s'orienter. Elle sert
aussi au transfert vertical, a4 I'aide de
palans, des grandes pitces d’exposition
fabriquées dans les ateliers au sous-sol.

La zone de service (C) forme un volume
bati en facade ouest du batiment et agit
comme bouclier climatique. Il contient
quatre escaliers de secours, les sanitai-
res et quelques locaux administratifs, de




stockage et techniques. Sa facade présente
donc un nombre trés limité d’ouvertures
sauf au rez-de-chaussée ou deux grandes
baies vitrées assurent un prospect visuel
agréable vers les salles d'exposition a
partir du chemin piétonnier ouest et des
salles de cours du batiment en vis-a-vis.

L'ancien batiment d’observation météo-
rologique est quant & lui affecté aux
locaux administratifs et aux expositions
permanentes relatives & la météorologie.

Deux sous-sols permettent le station-
nement de 98 voitures, 42 vélos, et 12
motos. Ils comprennent également des
locaux techniques et de stockage, ainsi
que les ateliers. Ils disposent aussi d'un
¢éclairage et d'une ventilation naturels.

Des verrieres horizontales sont dispo-
sées a cet effet au haut des murs est et
ouest du parking et des amenées d’air
frais (pour les périodes chaudes) vers la
base du deuxieme sous-sol y sont inte-
grées. L'apport d'air chaud en période
froide est assuré par I'exhaure des grou-
pes de ventilation des étages. L'exhaure
des gaz viciés est assur¢ par tirage natu-
rel assisté par quatre cheminees.

EXPRESSION ARCHITECTURALE
EXTERIEURE : TRANSPARENCE,
LUMINOSITE

La zone d’exposition du batiment se pré-
sente comme un grand coffre & parement
de bois, ¢clairé de larges baies vitrées
encadrées de bois.

il
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Tous les vitrages du batiment avec leurs
chéssis, sans exception, présentent une
trés haute performance énergétique (K=0,3
W/m? °K) et un rendu des couleurs élevé.

Le premier niveau est complétement
vitré sur 6 m de hauteur (pour offrir a
voir). Il est équipé sur les faces est et sud
d’auvents rabattables, jouant le réle de
pare-soleil en position horizontale en
été et laissant passer le rayonnement
solaire en position verticale en hiver.
Des arbres palissés protégent la face est
du soleil estival.

La facade du deuxieme niveau est divisée
en trois bandes de 2 m de haut. La pre-
miére est entierement vitrée, la seconde
a 75% et la troisieme & 50%, modulant
ainsi 'apport de lumiére naturelle. Les
panneaux pleins sont en bois et les par-
ties vitrées équipées de volets verticaux
motorisés en tissu d’acier inoxydable
permettant de contrdler luminosité et
gains solaires. Ils protégent aussi le bois
des pluies battantes.

La fagade du troisieme niveau, qui béné-
ficie naturellement d'un éclairage zéni-
thal, est constituée de panneaux de bois
entiérement opaques. Des diodes photo-
luminescentes (LED) sont incrustées selon
une trame tres serrée dans les grandes
surfaces de bois pour les transformer, les
jours gris ou en soirée, en écrans péda-
gogiques géants. Une paroi en ventelles
de verre, complétée d'une petite bande de
toiture vitrée, protége les parements de
hois et éléments de facade des niveaux
inférieurs contire la pluie et la neige.
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La toiture végétalisée, est ponctuée
par 18 lanterneaux couverts de cel-
lules photovoltaiques* assurant 1’éclai-
rage zénithal du dernier niveau, mais
surtout par les 28 concentrateurs de
lumiére naturelle coiffant les colonnes
principales du biatiment. Outre leur rle
fondamental dans le concept énergéti-
que du projet et en particulier le sys-
teme d’éclairage hybride, ce véritable
“champ de tournesols®” suivant la tra-
jectoire du soleil qualifie la symbolique
du batiment.

La “fente” des circulations verticales
aux facades vitrées se prolonge en
toiture pour donner acceés a un déam-
bulatoire périphérique permettant, en
plus d'une belle vue sur la ville, I'ob-
servation pédagogique rapprochées
des concentrateurs.

Les facades (sud, ouest et nord) du volume
contenant les services sont revétues de
tole d’acier autopatinable dont la couleur
rouille est dans le ton des parements de
bois. Elles sont habillées de plantes grim-
pantes sur la hauteur des arbres palissés
créant I'alignement ouest du site.

L'enveloppe vitrée de l'atrium est réalisée
sur chéssis en acier inoxydable & double
coupure thermique. Elle est équipée en
toiture et sur sa face ouest, 4 partirde 2 m
de haut, de stores motorisés extérieurs.

L'édicule abritant I'entrée au garage et la
garderie présente un parement de pierre
grise identique a celui de I'ancien Obser-
vatoire météorologique.



PRINCIPES CONSTRUCTIFS
GENERAUX BASES SUR
LE DEVELOPPEMENT DURABLE

La construction est congue de maniere
A étre la plus démontable possible. Les
matériaux sont choisis pour leur faible
émission de COz au cours de leur cycle
de vie et pour leur faible ¢nergie con-
tenue (aussi bien pour leur production
que pour leur faconnage, leur transport
et leur montage).

L’emploi de bois (en sections sciées et
panneaux multiplis), de pietre (en moel-
lons et dallages) et d’acier (sous toutes
ses formes) est donc privilégic.

Les surfaces de verre, a haute énergie
contenue, sont limitées au strict mini-
mum utile.

Lemploi de béton armé (a faible éner-
gie contenue et recyclable mais a haute
production de COz et non démontable) et
d’aluminium (2 énergie contenue trés éle-
vée y compris pour son recyclage) ou de
plaques de platre cartonné (non recycla-
ble localement) est, par exemple, évite.

EQUIPEMENTS "LUCIDES"

On peut déja constater & ce niveau qu'une
place toute particuliere est réservée a la
lumiere “naturelle” dans ce projet; en
témoigne sa présence constante, diffuse
dans tout le Centre de mani¢re tantot
douce, tantdt plus vive.

Une autre caractéristique essentielle du
projet réside dans le systéeme d’éclairage
hybride.

Les sources lumineuses actuellement dis-
ponibles pour I'éclairage artificiel des sal-
les d'exposition, aux exigences muséolo-
giques trés particulieres, sont en effet trés
énergivores. 1l est donc prévu d'utiliser
I'éclairage naturel de la maniére la plus
efficiente possible, sans mettre a mal les
exigences muséologiques, en disposant
28 coupoles concentratrices de lumiere
diffuse au sommet de chaque colonne.

Un faisceau de fibres optiques est reli¢
4 chacune d’elles et descend, comme la
meelle d'un os, au centre des colonnes
en bois, pour se ramifier au droit de cha-
que plancher et aboutir aux projecteurs




4 fibres optiques des différentes salles
d'exposition. Sa section diminue donc
du haut vers le bas,

Un générateur électrique de lumiére est
installé au droit de chaque colonne au
plafond du deuxié¢me sous-sol, relié & un
second faisceau de fibres optiques dont
la section diminue du bas vers le haut
et qui, en se ramifiant également dans
les planchers, aboutit aux mémes projec-
teurs. Un niveau d’éclairage constant peut
ainsi étre garanti par la lumiére électri-
que fournie par le faisceau ascendant en
cas d'insuffisance de lumiére naturelle
fournie par le faisceau descendant,

CONCLUSION :
LE CENTRE DE TORONTO,
BATIMENT PEDAGOGUE

On le voit, ce Centre pour la Fondation
Polaire Internationale s'avére innovant

Notes

! Voir www.polarfoundation.org

2 A Bruxelles, le projet Polaris prendra racine sur
le site de Tour et Taxis.

3 La FP1 justifie le choix de ces villes par le fait que
ce sont ces zones du globe qui ont la plus grande

responsabilité dans l'évolution des changements
climatiques et que c’est deés lors dans ces régions

en termes de traitement de la lumiére,
depuis ses procédés originaux de cap-
tation jusqu’a sa diffusion polyvalente,
¢conome et durable,

Mais la conception de ce centre s’est
également voulue fidéle aux principes
de base de la FPI ; en tenant a ce que la
Science fasse partie intégrante de ce pro-
jet architectural, sociétal voire mondial ;
en voulant montrer que les Sciences
peuvent et doivent se développer dans
un ancrage moral soucieux du futur ; en
montrant enfin que chacun est impliqué,
qu’il le veuille ou non a ce changement
en cours.

Batiment pédagogue, il représente fina-
lement D'esquisse de l'association du
progrés et de la raison, la preuve que
I'on peut innover intelligemment dans
la conception des volumes et 1a mise en
ceuvre des matieres, sans mettre en péril
Pavenir des générations qui arrivent.

que la sensibilisation doit étre la plus présente.

4 Qui permettent la conversion de I'énergie
lumineusc cn ¢nergie électrique.

5 Expression de Michel Brent, inspirée par ce
projet.

Prajet, plans, dessins et maquette :

© Samyn and Partners, architects & engineers.
Photos de la maquette : © Andres Fernandez.

Les coupoles concentratrices de lumiére
diffuse au sommet de chaque colonne.
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Couleur et pratiques urbanistiques

Il est un fait que depuis une trentaine d'années se développe un questionnement

grandi

sant sur le cadre de vie et sur les problémes que suscite son évolution.

On en est arrivé & présent a ce qu'il occupe une position majeure comme théme

de réflexion dans les sphéres scientifiques politiques et administratives.

LA QUESTION DU CADRE DE VIE

Ces réactions reflétent le rejet d’une atti-
tude qui pendant longtemps a consacré
la primauté des logiques économiques,
fonctionnelles, techniciennes et finan-
ciéres, dont on mesure a présent les
effets pervers, sur celles qui prévalent
actuellement et qui vont dans le sens
de privilégier les dimensions humaine,
sociale et environnementale.

Mais ce qui nous interpelle et nous
inquiéte tout a la fois, c’est le caractére
entropique de l'évolution des 50 der-
niéres années au cours desquelles on a
assist¢ a la dislocation des structures qui
soutenaient la cohérence des paysages
formés par le passé et ce, d’autant plus,
qu'il ne semble pas évident que ce pro-
cessus soit appelé & ralentir

Les mutations auxquelles on assiste
n'affectent plus comme jadis quelques
fractions singuli¢res du territoire et ne
s’opérent plus selon un processus lent
mais elles portent a présent sur des frag-
ments territoriaux de tailles trés signi-
ficatives et se développent selon un
rythme sans précédent.

Par ailleurs, l'évolution économique et
sociale de I'dge industriel et postindus-
triel a généré et continue a générer de
nouvelles configurations spatiales qui
se superposent aux anciennes qu’elles
infiltrent, fractionnement ou effacent
et avec lesquelles elles s'associent en
formations plus ou moins nébuleuses et
complexes.

Cette évolution chaotique touche tous
les milieux, qu’ils soient naturels, ruraux
ou urbains et quelle que soit I'échelle ou1
s'effectue I'observation.

Le citoyen comme |'expert ou le res-
ponsable politique est convaincu de la
nécessité d'agir, mais ils se posent en
méme temps la question de savoir sur
quoi, comment, avec quels moyens et
finalement, par olt commencer?

Il ne s’agit pas ici d’approfondir cette
guestion, d'autant que ses aspects déja
multiples interférent entre eux, mais
d’examiner ce qui fait en sorte que cette
évolution soit percue négativement. Car
en définitive, ce n'est peut étre pas le
phénomeéne d'urbanisation en soi, sinon
par son ampleur, qui pose un réel pro-
bléme ni méme celui que représente
les mutations qui se produisent au sein
méme des espaces agricoles ou des espa-
ces déja urbanisés, mais bien la fagon
dont ces mutation s’opérent, qui de toute
évidence ne rencontre pas nos attentes,

LES ATTENTES

Les expressions consacrées pour affi-
cher notre insatisfaction sont peu
expliciles. Les plus souvent employées
sont : “manque de cohérence”, “perte de
qualité” et “atteintes a l'environnement

ou au patrimoine”

Mais ces expressions qui incontestable-
ment extériorisent d'un certain désarroi,
voire d'une certaine angoisse ne tradui-



sent que trés globalement les aspirations
qu’elles recouvrent. En réalité derriére
elles se profilent des besoins non satis-
faits de nature bien différentes mais tout
a fait fondamentaux :

- besoin d’intelligibilité en regard des
objets, des espaces ou du territoire ;

- besoin d’esthétique se traduisant gene-
ralement en termes d’harmonie ;

- besoins identitaires considérés dans la
perspective de construire ou de préserver
une identité individuelle ou collective ;

- besoin d’attribuer du sens et de la valeur
aux objets comme aux espaces ;

- besoins ludiques alimentés par la sur-
prise et par la diversité des ambiances ;

- besoins antagonistes d'unité et de diver-
sité¢ alliés 4 ceux d’ordre et de hiérarchie
indispensables pour la construction de
la carte mentale de |'espace ;

- etc.

Lorsqu’on parle de cohérence spatiale, la
question est pratiquement toujours exa-
minée sous I'angle de la fonctionnalité
des espaces, comme si une ville ou un
territoire ne devait étre vus que du seul
point de leur utilisation.

Pour notre part, nous considérons qu'il
existe une autre maniére de traiter de la
question de la cohérence spatiale qui est
toute aussi déterminante que la préceé-
dente pour déterminer des choix fonda-
mentaux en matiére d'urbanisme. Elle se
situe dans la rencontre des besoins que
nous venons d'énoncer. C'est donc sous
cet angle que nous allons traiter des
roles que peut assumer la couleur,

LES ROLES DE LA COULEUR
COMME FACTEUR ACTIF
DE STRUCTURATION

L'échelon auquel nous nous situons ici
n'est pas celui de 'objet vu au travers
de ses caractéristiques formelles et chro-
matiques et de leurs relations, mais sous
celui des rapports qui s'établissent entre
I'objet et son environnement.

Dans cette optique, voyons a présent
quelles sont les potentialités structu-
rantes de la couleur en nous focalisant
parmi les roles qu’elle joue sur ceux qui
nous semblent étre les plus significatifs.

Le role fedérateur

La couleur est considérée ici en tant que
facteur de cohésion et de liaisonnement
spatial.

Son rdle consiste 4 établir des liens de
similitude soit dans le but de fédérer
des éléments appartenant a une méme
entité (ensemble béti) par l'existence
d’un caractére commun, soit dans celui
de fédérer entre elles des entités distinc-
tes. Ce rdle est & notre avis celui auquel
il est nécessaire d'accorder le plus d’'im-
portance par ses effets déterminants sur
la structuration et sur la lisibilité de
I'espace visuel. Pour illustrer nos pro-
pos, nous allons examiner quelques cas
de figure correspondant a des situations
courantes,

Partons tout d’abord de I'hypothése qu'il
s'agit de la créer un nouvel ensemble
urbanisé. Il est évident que dans ce cas,
le fait d’attribuer une seule tonalité ou
une gamme de tonalités proches ou har-
monisées aux différents ohjets qui com-
posent cet ensemble, fait jouer pleine-
ment a la couleur son role fédérateur.

Un est
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d'éléements fort divers.

Plus étroite est la marge de variation
dans les tonalités, plus forte est la cohé-
sion entre les éléments et plus faible est
la part du doute quant a I'appartenance
de I'objet & ce méme ensemble. Corréla-
tivement le choix des couleurs joue un
role déterminant dans son expression
identitaire, On est ainsi amené & cons-
tater que certaines villes anciennes pos-
sédent parfois une trés forte cohésion
qui repose essentiellement sur leur unité
chromatique alors que du point de vue
morphologique elles sont en fait compo-
sées d’éléments fort divers.

sedent parfois une

~ssentiellement sur

La couleur peut également étre considé-
rée comme le moyen le plus approprié
pour accroitre la cohésion interne dans
cnsembles urbanisés existants qui pré-
sentent une forte hétérogénéité de par le
jeu combinés des caracteres formels et
chromatiques de leurs composants. Dans
ces situations la couleur peut jouer son
rble fédérateur mais ses effets ne se font
ressentir que de fagon progressive au gré
des actes individuels successifs qui se
cumulent au cours du temps, modifiant
ainsi la situation initiale.

Un dernier cas de figure est celui de la
cohabitation entre des entités d'époques
et de caractéres différents sur un méme
site. La question qui se pose ici est celle
de la détermination des rapports de
coexistence entre ce qui existe et ce que
I'on introduit sur le site. I est évident
que tout dépend du type de rapport que
I’on veut voir s'établir. Ce peut étre un
rapport de subordination, d'équivalence
ou de domination.

Dans chaque cas le role fédérateur de la
couleur est différent. Comme il existe
toute une gradation entre les positions

constater que certaines

trés forte

r leur
point de vue

t en fait composees

extrémes, le role fédérateur passe par
tous les degrés d'intensité, allant du fort
au nuancés voire a I'inexistant.

En conséquence, lorsqu'une construc-
tion ou qu'un ensemble de construc-
tions est introduit dans un site, la cou-
leur permet d’établir le dialogue entre
le nouvel élément et ceux déja présent
qui composent le site, En fédérant tous
ces éléments et en préservant les liens
harmoniques préexistants, la couleur
devient le facteur principal qui assure
I'unité du site.




Par contre, le fait de provoquer volontai-
rement une rupture par le choix de cou-
leurs différente affiche sa volonté de se
désolidariser de I'ensemble et d’affirmer
sa propre identité ou éventuellement de
marquer sa domination sur le site,

Le rble animateur

A l'inverse du cas précédent la couleur est
utilisée ici de facon a provoquer la frag-
mentation des surfaces et a briser le carac-
tére d'une morphologie jugée trop rigide
ou trop uniforme et par la méme occa-
sion, de créer des textures ou des rythmes
préalablement absents, De telles mesures
sont parfois adoptées des le début de la
phase de conception pour de grands pro-
jets immobiliers ou dans le cadre d’opéra-
tion de réhabilitation d’'immeubles ou de
groupements d'immeubles.

Dans un tout autre ordre d’idée, I'exploi-
tation du réle animateur de la couleur
peut étre faite a des fins ludiques en uti-
lisant le coté déstabilisant ou déstructu-
rant des formes colorées sur les configu-
rations tridimensionnelles.

Notons encore que la diversité des cou-
leurs doit étre considérée comme dis-
tincte de leurs relations harmoniques,
autrement dit, diversifier ne signifie pas
nécessairement créer du désordre.

Le rdle signalétique

Il s’agit d’'une utilisation de la couleur
faite dans le but de singulariser un élé-
ment ou un objet par rapport a4 ceux qui
forment son environnement en provo-
quant par celui-ci un effet de focali-
sation. De fait la couleur constitue un
meédium puissant dans notre analyse
visuelle. Plus le contraste est grand, plus
le contour de la forme est identifiable et
plus l'objet l'est également. Néanmoins,
I'intérét d’utiliser la couleur dans ce but
s’amenuise avec la multiplication des
signaux jusqu'en arriver, s'ils sont mal
maitrisés, 4 un état de désordre complet.

Un autre aspect du réle signalétique de la
couleur réside dans le fait que des ohjets
colorés constituent des poles visuels qui
facilitent assimilation mentale de I'es-
pace par les effets qu'ils produisent dans

la cinétique visuelle, La question est alors
de savoir dans quelle mesure le signal
crée, renforce ou défait un équilibre

Cependant pour qu'un ordre paysager
s’'installe il s'impose que les signaux
s’inscrivent eux-mémes dans le cadre
d'une organisation spatiale structurée et
hiérarchisée.

Les rbles signalétique et sémantique de
la couleur peuvent éventuellement étre
couplés mais il faut les considérer a
priori comme distinets.

ce méme bleu, nous associons la sensa-
tion de sérénité. Ces associations d’'or-
dre psychologique touchent directement
notre sensibilit¢ profonde et notre sys-
teme émotionnel.

Enfin, il existe un troisiéme niveau d’as-
sociation, plus élevé, ou 1'association
passe d’abord par une des deux premie-
res étapes pour ensuite s’établir en corres-
pondance avec un contexte social, cultu-
rel ou historique. Ainsi, la couleur jaune
fut le symbole de I'Empereur en Chine car
cette couleur évoque la lumiére.

Le fait de provoquer volontairement une rupture
par le choix de couleurs différente affiche sa
volonté de se désolidariser de I'ensemble et
d'affirmer sa propre identité ou éventuellement

de marquer sa domination sur le site.

Le role sémantique

Tout ohjet de méme que toute configu-
ration matérielle peut étre considérés a
priori comme étant porteur d’un message
que I'émetteur, en I'occurrence son con-
cepteur, son propiétaire ou le groupe qui
se l'est appropri¢ envoie vers le récepteur
c’est-a-dire son environnement social.

Ce message peut avoir valeur de reflet
identitaire, de signal de symbéle... Il
peut exprimer la puissance, la moder-
nité, la richesse, la spiritualité... Mais
dans tous les cas, pour que le message
soit transmis, il faut qu’il existe une
relation de type emetteur-récepteur tel
gue chacun des partenaires posséde les
clefs du décodage.

C’est également le cas de la couleur con-
sidéree in abstacto. Le symbolisme dans
la couleur est lie a la notion d’association.
Lorsqu'a une couleur, nous associons un
objet, nous opérons une association sim-
ple de premier ordre. Par exemple lorsque
nous entendons le mot “mer”, nous lui
associons directement la couleur bleue,

Le deuxi¢me niveau regroupe les asso-
ciations d'idées et d'émotions. Ainsi, a

Le symbolisme regroupe tous ces niveaux
d’associations, Il peut aussi bien évoquer
une association simple de premier ordre
tout comme une association dont la
compréhension demeure plus complexe.
Bien qu'il existe un symbolisme univer-
sel, la symbolique de la couleur varie
d'une culture a 'autre ou d'un contexte
social 4 un autre.

Le role utilitaire

Au travers de son role utilitaire, la cou-
leur peut créer de la cohésion en ce sens
que des dispositions communes peuvent
s'appliquer indistinctement a toutes les
parties d’'une méme unité comme par
exemple un ensemble biti ou 4 des uni-
tés séparées.

Prenons I'exemple d’une ville dense qui
souffre d’un déficit en lumiére natu-
relle dans les locaux d’habitation du a
la proximité des immeubles. En adop-
tant une disposition qui impose 'emploi
généralisé d'une teinte claire en facade
autrement dit en utilisant le pouvoir
réfléchissant du matériau, on compense
en partie ce déficit. Une telle mesure qui
se révele spécialement efficace pour des
immeubles se faisant face offre en oulre



d’autres avantages, comme celui de faire
profiter ie domaine public d’'un albédo
¢levé, ou d'améliorer les performances
de éclairage public. Mais ce que nous
intéresse ici, ce sont ses implications sur
la cohérence de I’ensemble tant du point
de vue du paysage interne que du pay-
sage externe. En effet, dans le cas pré-
sent la tonalité générale de Tensemble
qui résulte en l'occurrence de disposi-
tions techniques, exerce un effet fédé-
rateur par le trait d’'union qu'elle crée
entre les éléments et entre les espaces
qui composent cet ensemble,

De facon analogue, dans des pays ol
le climat est particulierement chaud ct
ensoleillé, il arrive fréquemment que l'on
enduise les facades d’un lait de chaux
parce que celui-ci assure une bonne
protection thermique contre la chaleur
en renvoyant vers I'atmosphere la plus
grande partie du rayonnement solaire.

C’est ainsi que sans nécessairement étre
le fruit d’'une mesure administrative, on
rencontre des cas de villes et villages
d’une blancheur éclatante qui détermine
I'identité d'une région.

LA PLACE DE LA COULEUR

En abordant 4 présent la question de la
couleur dans notre environnement, ce
n’est pas pour traiter de ses potentialités
en général mais pour les mettre en cor-
rélation avec les attentes qui viennent
d’étre évoquées et établir dans quelle
mesure elles sont de nature & participer
& la construction ou & la reconstruction
de cohérences spatiales en fonction du
lieu ct de I'échelle de 1'espace considéré.
It est évident que cette place est beau-
coup plus importante que celle qu'on lui
accorde actuellement,

En faisant 'hypothése que d’une part
la couleur soit considérée comme un
facteur important devant jouer un rdle
structurant au niveau du cadre de vie
et du développement territorial et que
d’autre part on venille mener une politi-
que allant dans ce sens, il faudrait pour
le moins que celle-ci s'appuye sar une
solide base de réflexion afin de cadrer
toute action éventuelle,

Il s’agirait d'examiner une série d'as-
pects consistant notamment :

- 4 évaluer la meilleure facon d’appre-
hender la question selon échelon terri-
torial auguel on se situe ;

- 4 voir quel type de démarche il convient

de suivre pour proceder a P'analyse

ou au décryptage des cspaces urbains,
périurbains ou ruraux en vue de soute-
nir des orientations & prendre ;

4 déterminer les rdles les plus perti-

nents dévolus 4 la couleur en fonction

des types de situations rencontrés ;

4 évaluer le degré de priorité 4 accor-

der aux différentes parties du territoire

selon qu'elles se trouvent confrontées a

des dynamiques fortes ou faibles, tout

autant lorsqu'elles sont engagées dans
un processus de développement ou de
dégradation ;

- 4 mesurer U'intérét d’établir des priori-
tés et d'engager des moyens lorsqu'il
v a des enjeux éconontiques vis-a-vis
desquels la qualité de I'environnement
joue un réle important (région touristi-
que, centres historiques...) ;

- etc.

QU1 PEUT FOURNIR
UNE REPONSE 7

Une chose est sure, aucun effet résultat
positif ne peut &tre attendu de l'octroi
d'une liberté totale tout particuliérement
eft ce qui concerne le choix des couleurs,
Autrement dit il ne faut pas s'attendre
4 ce quune accumulation d’actes indi-
viduels congus en totale indépendance
non sous-tendus par une adhésion col-
lective & un méme ohjectif ou soumise
une méme obligation donne des résultats
satisfaisant. Ce serait & coup sur le chaos,

On qualifie de dérive individualiste le
phénomene par lequel chacun tend natu-
rellement & privilégier sa propre vision des
choses ou ses prapres intéréts par rapport
4 ceux de ceux de la collectivité dont on
fait partie mais s’agit en fait d’'un compor-
tement naturel sur leguel il n’y a pas lieu
de s’appesantir .Il concerne tout autant le
simple citoyen que 'opérateur, privé ou
public, I'entreprise ou encore I'architecte.

Face & Vimpossibilité de voir se déga-
goer un consensus, il semble que ce soit
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Jblique de faire prévaloir

l'intérét collectif et d'agir en son nom.

a 'autorité publique de faire prévaloir
I'intérét collectif et d’agir en son nom.

Mais 14 aussi il y a des nuances quant a
la perception du probléme, d’abord en ce
qui concerne son importance relative en
regard des autres dont elle a la charge,
puis aux difficultés pratiques qu'il sou-
léve, aux moyens nécessaires a mettre
en ceuvre, aux colts qu'ils représentent
et enfin quant a la popularité et a l'effi-
cacité des mesures qui seraient adoptées.
Néanmoins collectivement on est cons-
cient de la nécessité d’intervenir; non
pas uniquement sur la couleur en consi-
dérant qu’elle représente le but principal
mais en la considérant comme un puis-
sant moyen d’action.

DE QUELS MOYENS D'ACTION
DISPOSE L'AUTORITE PUBLIQUE ?

Les moyens sont multiples mais ils se
divisent en 2 catégories :

1. Les moyens non formalisés

Ce sont ceux dont I'objectif se situe au
niveau éducatif. Ils se focalisent sur
la sensibilisation du public, le conseil
et I'assistance aux professionnels ou
encore la sensibilisation du personnel
administratif...

11 est bien difficile d’en évaluer la produc-
tivité effective. En effet, dans le domaine
qui nous occupe, on se heurte la plupart
du temps a la difficulté¢ de devoir modi-
fier les parameétres d’une éducation déja
acquise tant au niveau familial qu'au
niveau scolaire, 4 la culture ambiante
centrée sur le culte de I'objet et sur I'éve-
nement, peu ou pas sur l'architecture de
I'espace mais surtout a I'indifférence.

II ne faut donc pas s'attendre & ce que
I’emiploi de ces moyens d’action boule-

verse dans I'immédiat les comportements
acquis. Néanmoins ils prennent tout leur
sens dans une perspective & moyen et
long terme comme tout ce qui reléve de
I'éducation et de la formation.

2. Les moyens formalisés

Il s’agit de ceux dont I'Etat s’est doté en
vue d’assurer sa propre gestion en cons-
truisant le cadre institutionnel, légal et
instrumental de facon a lui permettre
d’exercer son pouvoir.

Il inclut la répartition des compétences,
les législations spécifiques, les instru-
ments légaux, les procédures de mise en
examen, le contréle des actes, les sanc-
tions, les organes consultatifs....

Le cadre 1égal dans lequel nous nous ins-
crivons est bien entendu celui de I'urba-
nisme de 'aménagement du territoire et
de 'environnement ol nous disposons
d'un éventail de moyens pratiquement
complet, a savoir :

- les instruments d’orientation exprimant
les objectifs de développement d’orga-
nisation spatiale et leurs priorités ;

- les instruments d’action a caractére
normatif, opérationnel et incitatif ;

- les instruments d'évaluation des inci-
dences.

Mais alors qu'on dispose de tous les
moyens pour agir, on est en droit de se
poser la question de savoir pourquoi la
couleur n'occupe qu'une position si secon-
daire dans les pratiques urbanistiques ?

11 faut bien reconnaitre que la couleur ne
constitue pas une contrainte particulie-
rement pesante, Elle n’interfére pas avec
I'organisation matérielle de I’'espace, son
colit rapporté au prix de la construction
est tout a fait marginal, elle constitue
un parameétre adaptable au lieu et aux
circonstances mais par contre, et c’est 1a
le réle que nous lui assignons, elle peut
largement contribuer & I'amélioration la
cohérence spatiale. Ceci nous améne a
réitérer la question, pourquoi aussi peu
de considération?

Ainsi donc lorsqu'on examine des régle-
ments d'urbanisme on est amené a cons-
tater que dans la majorité des cas, les
efforts portent sur I'implantation, le



gabarit et la forme architecturale... mais
que la couleur n'y est évoquée le plus
souvent que par l'intermédiaire d'un
choix de matériaux exprimé en une liste
quasi exhaustive de ce qui existe sur le
marché ou ne fait 'objet que d'une défi-
nition trés {loue.

Quant aux moyens incitatifs ils sont uti-
lisés dans le but de remédier &4 un état
déficient mais pas de fagcon explicite
pour améliorer la cohérence spatiale
par la couleur alors qu'il n’y a aucune
incompatibilité évidente entre les deux.

En outre les ressources qu'offre I'infor-
matique via internet ne sont pas utilisées.
Elles permettraient d'informer le public
comme d’ailleurs les architectes ou les
promoteurs dés avant le début d’un projet
des dispositions & prendre. Il suffit d’éta-
blir des fichiers image doublé de recom-
mandations avec justifications & 'appui.

D’on la question : pourquoi il y a-t-il
aussi peu de directives qui déterminent
des orientations en matiére d’emploi
des couleurs en rapport avec un objectif
clairement établi et lorsque c’est le cas
pourquoi sont-elles aussi timides?

$%l est vrai que diverses tentatives ont
&té faites par le passé dans différents
pays d'Europe sous forme de directives
proposant de se référer a des palettes
de couleurs harmonisées ou encore de
recommandation sur la mise en ceuvre
de matériaux traditionnels présenté
en images, c’est bien évidemment fort
intéressant, mais sur le fond le pro-
bléme n’a jamais été vraiment abordé

LES OBSTACLES

C'est que la couleur est une donnée dif-
ficile 4 maitriser, difficile a décrire et
toute en subtilité, 11 faut que ceux qui
sont appelés & devoir jouer un role dans
le domaine de la couleur possedent une
formation, une culture et une sensibilité
et qu'en plus ils soient capables d’argu-
menter sur le terrain glissant que repré-
sente tout débat en cette maticre.

De fait lorsqu'un débat s’engage sur la
couleur on s’é¢tonne de voir & quel point
il se focalise vite sur des points de détail
ou sur des situations particulicres mais
surtout comme il est empreint de sub-

jectivité au point d'en arriver a s'en-

tendre parfois dire qu'il n'y a pas lieu
de discuter des gouts et des couleurs. 11
est tout aussi ¢tonnant de constater que
contraindre le choix des couleurs, plus
que pour d'autres aspects de l'urbanisme
semble porter atteinte a la liberté d'ex-
pression.

Mais on peu comprendre que vouloir
maitriser est dérangeant parce que cela
implique un questionnement et une
vision & long terme qui par définition
est fragile et sans intérét sur le plan
¢électoral. Enfin, certains ont tendance a
considérer que le probléme de la couleur
est d'une importance secondaire.

Faut-il pour autant renoncer et feindre
que le probleme de la couleur dans notre
environnement n'existe pas ? M

dans sa globalité. Iy a quelques annees on a congu

1l y a quelques années on a congu l'idée l'ldée d (,TH '{J|Ei{ nlu I“frl'!(‘l [ (‘.”I alo [S, SE rait
de“plan lumiére”, alors, serait-il incon- '

venant d'imaginer un “plan couleur” Il Inconvenant d'im i( er un "p'?,‘g N
concu a différents échelons du territoire I

qui définirait des objectifs et des stra-  COU|CUIT CON c;u a différents échelon:

tégies en matiere de couleurs. Il nous
semble qu'en définitive ce serait plus
important.

du territoire qui définirait des
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En outre il n’est méme pas exclu de 0 bJ( ¢ HI alicre
penser que ces documents soient coor-
donnés dans leur mise en ceuvre, tout au
moins en certains lieux, puisque couleur

et lumiére sont des paramétres liés.

de couleurs. Il nous semble qu’en

définitive ce serait plus important.
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Berlin, la cité-jardin de Falkenberg.
Photo W. Brenne,

Daniel DETHIER
Bureau d'études Dethier & Associés
Architecte

LA QUERELLE DE LA COULEUR
AU XXe¢ SIECLE

Au début du XX* siécle, la polémique
fait rage chez les théoriciens de 1'archi-
tecture. Pour caricaturer, les partisans du
blanc, associés & la bourgeoisie conser-
vatrice, s’opposent aux défenseurs de la
couleur, considérée comme une néces-
sité pour combattre 'uniformité.

La cité-jardin de Falkenberg (Berlin) réa-
lisée par Bruno Taut en 1913 et dont les
fagades combinent les aplats de rouge,
vert olive, bleu et marron-jaune avec
quelques touches de blanc brillant est pro-
bablement un des exemples les plus con-
nus pour cette période. Le critique Adolf
Behne, qui signe un vibrant Appel pour
une architecture de couleur en 1919, y voit
la possibilité de différencier les batiments
et de s'orienter plus facilement dans un
quartier. Symbole international des avant-
gardes tant artistiques que politiques, la
couleur se présente par ailleurs comme le
reflet d'une certaine joie de vivre, Mais
dans certains cas, son utilisation menace
de n’étre qu'un palliatif décoratif & moin-

Julie HANIQUE
Bureau d'études Dethier & Associés

Couleur, lumiére et architecture

dre colit pour une architecture qui ne tient
pas ses promesses,

Autre exemple connu, le groupe De Stijl
propose dans les années 1920 d’aban-
donner toute distinction entre architec-
ture et ornement pour adopter une appro-
che globale des différentes disciplines
artistiques. La peinture de chevalet étant
déclarée obsoléte, les murs deviennent
le support privilégié de grands aplats de
couleur primaire traités selon les princi-
pes stricts de Piet Mondrian. La couleur
est considérée comme 'expression plas-
tique de ’harmonie des relations spatio-
temporelles d'un batiment & plan ouvert
avant tout fonctionnel.

Bien que cet aspect ait été peu souli-
gne, l'association de tons subtils a des
enduits blancs sur lesquels ils se refle-
tent en fonction de 1'éclairage est carac-
téristique de nombreux projets majeurs
du modernisme comme les maisons de
maitres du Bauhaus a Dessau ou la villa
Laroche (1924) du Corbusier. Cependant,
aprés la Seconde Guerre mondiale, le
diktat de la pureté du blanc s'impose a




travers les exemples présentés dans les
revues spécialisées imprimées en noir et
blanc. Les exceptions relévent, soit de la
volonté d’affirmer 'aspect naturel des
matériaux, soit de l'utilisation limitée de
couleurs franches pour accentuer la spa-
tialisation des différents plans.

Au centre d'une vive polémique, le Cen-
tre Pompidou (1977) propose une autre
approche chromatique. Sa palette faci-
lite la lecture des fonctions assurées par
ses poutrelles et gaines : bleu pour l'air
conditionné, vert pour les fluides, rouge
pour les transports et jaune pour l'élec-
tricité. Cependant, ce qui a défrayé la
chronique, c’est moins cet usage inno-
vateur de la couleur que la disparition
de la facade derriere un dense réseau
d’équipements techniques.

Depuis cette époque, 1a couleur n'est plus
un motif de dispute, mais plutét un théme
récurrent appréhendé comme une com-
posante 4 part entiére de l'architecture,
qu'elle soit appliquée sur un matériau ou
qu'elle soit constitutive de ce dernier.

LES ROLES DE LA COULEUR
DANS L'ARCHITECTURE
CONTEMPORAINE

Dans 'architecture contemporaine, la
couleur est le plus souvent envisagee

dans son rapport étroit avec la lumiére
comme un facteur structurant l’espace.
Sans viser une présentation exhaustive
des différentes approches, cet article
commente une série d'exemples inter-
nationaux ainsi que des réalisations
du bureau d'études Dethier & Associés
pour lesquelles nous disposons d'ima-
ges de qualité. Passant de la sphére la
plus intime & l'espace public, il aborde
’aspect fonctionnel de la couleur, le role
majeur de la lumiere et les rapports entre
’architecte et le plasticien.

LA DEFINITION D'’AMBIANCE

Traditionnellement, la palette chromati-
que des pieces d’un batiment est souvent
choisie en fonction de I'effet psycholo-
gique présumé de certaines couleurs (le
bleu apaise, le jaune stimule) ou pour
modifier optiquement les proportions
d'un espace. Les effets de mode sont ¢ga-
lement déterminants. Actuellement, les
architectes proposent volontiers de créer
une atmosphére moins figée en jouant
sur des variations de lumiere colorée.

Au Val Saint-Lambert, la volonté est de
marquer la rénovation et la nouvelle
identité du lieu, dans le cadre histori-
que lié 4 la production du verre (cris-
tal). Le travail consiste & introduire de
la lumiére-couleur soit par des verres de

Villa Laroche (1924) du Corbusier.
© Galinsky.

-
Paris, le Centre Pompidou.
@ Derick's Photos.
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Seraing, ancienne abbaye du Val-5aint-Lambert.
Facade du batiment du XVIII° siécle appelé
“le Chateau" récemment restauré.

Photo H. Erpicum, 2006. @ Dethier & Associés.
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Liege, salle de sport “Evolution 22"
Photo S. Brison, 2005. ® Dethier & Associés.

A
Liege, bureau Dethier & Associés.
© Dethier & Associés.
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Université de Licge au Sart-Tilman,
amphithéatre de I'Europe.

Photo J-P. Legros, 1997.
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couleur, soit par des surfaces colorées
réfléchies. Dans le premier cas, un jeu
de verres de couleur franches, simples
et radicales, utilisant des techniques et
une esthétique contemporaine pour une
lecture proche ou lointaine, intéricure
ou extérieure, mais immeédiate du pro-
pos. Pour le second, une couleur réflé-
chie (sol sous toiture) souligne le geste
architectural.

A Liége, pour “Evolution 227", le souci
est de situer et signaler une salle de
sport accessible au public, au sein d'un
ensemble hétéroclite et confus. Le tra-
vail consiste a introduire des signes
de lumieres de couleurs, accompagnés
de surfaces peintes. Le travail permet
une identification du lieu ainsi qu'une
signalisation d'usage. Une technologie
permet un jeu différenci¢ des couleurs
de la lumiére.

LA SIGNALETIQUE

Présentés dans le double numéro des
Cahiers de I’Urbanisme consacré au
domaine universitaire du Sart Til-
man, les amphithéatres de I'Europe
(1996) marquent une étape importante

pour l'intégration de la couleur dans
la réflexion architecturale de Dethier
& Associés. Pour la premiere fois, ce
bureau d'études collabore avec un
plasticien, le Liégeois Daniel Dutrieux,
pour faciliter 'orientation de I'utilisa-
teur. Chaque salle de cours est associée
a une couleur primaire dont la vivacité
contraste avec le gris du béton et le noir
du petit granit : le grand amphithéétre
s'amorce dans la salle des pas perdus
par un pan de mur jaune, I'amphithéa-
tre de 300 places par un pan de mur
rouge et I'amphithéatre de 200 places
par un pan de mur bleu. Cette assimi-
lation d’un espace avec une couleur est
également présente a l'intérieur des sal-
les, notamment sur les murs de refend.
La rampe d'accés adopte quant a elle
le vert pour créer une relation visuelle
entre 'intérieur et Pextérieur.

L'apport des couleurs primaires a I'ar-
chitecture de Dethier & Associés s'ave-
rera tellement essentiel qu’elles cons-
titueront pendant plusieurs années le
logo de la société. La cage d’escalier du
bureau d'études accueille depuis cette
eépoque une intervention de Jean Gli-
bert (plasticien bruxellois) dans laquelle
un rectangle se divise en quatre grands




aplats. Ces recherches sur les propriétés
lumineuses et réfléchissantes de la cou-
leur sont perceptibles dans son choix de
pigments fluorescents pour le jaune et
le rouge, d’un bleu intense et d'un blanc
brillant.

A Liege, pour chaque galerie des bureaux
de la SPI+ (2001), Jean Glibert et Daniel
Dethier ont non seulement déterminé
avec précision sur quelle surface serait
appliquée une peinture spécifique, mais
également les teintes de la lumiere émise
par les néons placés & 'angle des pla-
fonds. La couleur des parois des bureaux
a été choisie en concertation avec les
employés afin de respecter les gotits de
chacun en assurant la cohérence de I'en-
semble,

Renforcer la lisibilité est également le
but de Lhoas et Lohas quand ils transfor-
ment en 2003 le siege du Parti socialiste
¢érigé par Maxime Brunfaut a4 Bruxelles
en 1963. Dans ce projet ou architec-
ture, design et graphisme (BASEdesign)
forment un tout cohérent, ’élément le
plus significatif est 'utilisation de trois
boites de verre coloré permettant d'or-
ganiser clairement les lieux en gardant
visible le batiment d’origine.
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L'AFFIRMATION DE L'IDENTITE

La caserne de pompiers entiérement
peinte en rouge de Jean Englebert cons-
titue probablement le paroxysme de la
lisibilité de la fonction d’un batiment
par sa couleur. L'évocation du danger
et du feu est dans ce cas, pratiquement
immédiate.

Bien que plus complexe, le projet de
Rudiger Lainer pour le Megaplex de
Vienne (2001) est du méme ordre. Le dis-
positif du cinéma est reproduit en dehors
des salles par la projection de lumiere de
I'extérieur & travers des glaces colorées ;
la nuit, le processus s'inverse diffusant
la lumiére artificielle vers I'extérieur.

Mais affirmation de l'identité d'un bati-
ment peut se faire de maniére moins expli-
cite. Différentes interventions récentes a
Droixhe montrent que la revalorisation
de I'architecture moderniste de cette cité
permet de rendre une meilleure image
a4 ce quartier pauvre souvent stigmatisé
comme “a risque”. Partant du constat
que les ceuvres monumentales intégrées
dés I'origine étaient relativement bien
conservées, Dethier & Associés a fait de
nouveau appel a Jean Glibert lors de la

AA
Bruxelles, sicge du Parti socialiste.
Photo Eric Maerschalck, 2003.

LY
Liége, caserne des pompiers.

© Pompiers de Liege.

«
Ez‘zge, les bureaux de la SPI+.
Photo J-P. Legros, 1997.



mege, cité de Droixhe.
Photo H. Erpicum, 2006. © Dethier & Associés.
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Liege, aménagement des bureaux Atlas
au rez-de-chaussée d'une tour & Droixhe.

Photo J-P. Legros.

restauration d'une des tours de I'ave-
nue Truffaut (2005). A l'extérieur, une
meilleure isolation a ¢té assurée par le
placement de nouveaux chéssis en alu-
minium & coupure thermique et de laine
de roche derriére le nouveau revétement
de fagades en panneaux de fibres-ciment.
Souvent jugées trop austeres, les facades
sont dorénavant animées par des ventel-
les en inox. Polies sur une face et pein-
tes en rouge sur l'autre, elles créent des
ombres et des reflets qui varient selon le
moment de la journée.

L'ECLAIRAGE NOCTURNE

Quelques années plus tot, la méme
¢quipe avait aménagé les bureaux de la
société de requalification Atlas (2000)
dans un ancien commerce au rez-de-
chaussée d’une des tours de Droixhe.
Pour assurer la protection du béatiment
tout en ¢vitant la provocation d'un lieu
trop ostensiblement sécurisé, le choix
s’est porté vers une mise en valeur de
la facade qui induit un certain respect.
Un vitrage feuilleté partiellement trans-
lucide crée une seconde peau animée par
la lumiére. L'intégration de tubes néons
ultra-violets intensifie les blancs pen-
dant la nuit.

Méme non coloré, 1'éclairage nocturne
peut a la fois protéger et révéler un bati-
ment sans pour autant opter pour une
mise en lumiere grandiloquente.

L'INTEGRATION AU CONTEXTE

Quand le programme d'un batiment
risque de créer un conflit avec son
environnement, une mise en couleur
peut aider & tisser un lien sans faire
de camouflage. Situé dans un quartier
urbain a la fois résidentiel et jouissant
d'une intense vie nocturne, le poste
électrique de la rue Pouplin (2003)
est le fruit des réflexions conjuguées
de Daniel Dethier et Jean Glibert, qui
intervient dans ce cas sur toutes les
composantes architecturales.

Le traitement chromatique favorise le
dialogue avec ses voisins en offrant un
double visage a cet ensemble a priori
sans facade. Le jour, il est d'abord attiré
par la vivacité des aplats peints sur les
portes métalliques des transformateurs :
I'orange, le bleu et le rouge entrent en
interaction avec la verdure de la végé-
tation. L'impact rétinien de ces grandes
surfaces colorées est basé sur des rap-
ports géométriques et la loi du contraste




simultané invitant 4 faire l'aller-retour
entre le poste et son environnement
naturel et bati. La surface miroitée du
ventail des selfs capte autant les regards
qu’elle ne les dirige vers d’autres centres
d’intérét en réfléchissant I'image du ciel
vers la rue. La nuit, tout comme pour
les bureaux Atlas, la mise en lumiere
invite & respecter le lieu. Symbolique-
ment chargée puisque I'infrastructure
fournit de 1'électricité, I'intervention
n'entre pas en concurrence avec l'éclai-
rage public et évite toute mise en scéne
ostentatoire. Prolongeant la palette
diurne, elle renforce la pureté plastique
des formes. Placée au sol, une série de

lumiéres jaunes caresse la facade des
batiments, modifiant ainsi la perception
des couleurs : le rouge devient orangé,
le bleu se transforme en vert. D’autres
projecteurs situés entre les loges font
apparaitre dans "obscurité la colline qui
domine les installations.

POUR UNE APPROCHE GLOBALE

Bien siir, cette présentation en diffé-
rents roles est artificielle puisque, quand
elle est hien utilisée, la couleur-lumiére
revendique chacune de ces fonctions.
Cette approche équilibrée est bien illus-

A
Liege, poste électrique, rue Pouplin.
Photo S. Brison, 2004. © Dethier & Associés.

trée par le Laban Centre London d'He-
1zog £t de Meuron, récompensé en 2003
par le prestigieux Sterling Prize. En
collaboration avec l'artiste conceptuel
Michael-Craig Martin, les architectes
ont choisi une gamme de magenta, vert
et turquoise qu'ils déclinent en trois tons.
Utilisée pour identifier chaque artére
principale de I'édifice, cette palette est
reprise dans les facades constituées de
panneaux colorés en polycarbonate. Ces
derniers sont plus ou moins translucides
selon le degré d’intimité nécessaire a la
piéce qu'ils dissimulent ou dévoilent.

L'activité des salles de répétition est per-
ceptible depuis la rue ou les silhouettes
s'animent, affirmant le réle de Centre de
la danse du batiment. A I'intérieur, ’am-
biance de chaque atelier s’aveére propice
4 la création ; elle est liée & la gamme de
ses murs-rideaux et aux variations de la
lumiére naturelle en cours de journée. La
nuit, I'éclairage artificiel renforce le dia-
logue avec le quartier. Le rythme induit
par le déplacement des utilisateurs rap-
pelle I'imagerie du néon. Dans ce cas,
des liens (rés étroits ont été tissés entre
I'architecture, la danse et les arts plasti-
ques. Chaque discipline se nourrit de sa
consoeur et de sa réflexion en matiére de
création d'un espace en mouvement. &

«
Laban Centre London.
Phota C. Richters.
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Une charte chromatique a Dinant

Oser la couleur dans un centre protége
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{
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La zone protégée en matiére
d'urbanisme a Dinant.
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La Dinantaise réhabilitée en
logements sociaux. Simulations
d'embellisement de facade.

Des études coloristiques
[—- ont été réalisées pour des
villes comme Turin, Rome,
Lyon, Dordrecht, Barcelone,
a l'initiative des autorités
urbaines.

Ces études ont toutes le méme
but :

- revaloriser la vie sociale
d'une ville et plus particu-
lierement d'un quartier ;

- sauvegarder le patrimoine
culturel en donnant a I'ar-
chitecture existante un équi-
libre au niveau des couleurs
utilisées ;

- stimuler I'amélioration de
I'aspect esthétique d’un quar-
tier d'une ville.

I1 est bien connu que, tout
comme 'embellissement de
I'intérieur d’'une habitation
ou d’'un immeuble, I'esthe-
tique, I'architecture et plus
particuliérement la couleur
extérieure, jouent un role
important dans la perception
de la vie citadine.

Il va sans dire que la cou-
leur stimule la joie de vivre
et le contact social dans l'at-
trait d'un quartier. La qualité
urbanistique d'un quartier et
les couleurs des immeubles
peuvent redonner vie a un
quartier, dynamiser son acti-
vité économique et sociale.

1 est évident qu'une étude
coloristique d'envergure
nécessite un travail prélimi-
naire soigneux, tenantcompte
de I'architecture d'une part et
des couleurs caractéristiques
de la ville d’autre part.

En procédant sur base des
teintes déja utilisées dans la
ville, lors de le sélection des
couleurs, on peut parfaitement
composer un ensemble coloré
en parfaite harmonie. En utili-
sant les techniques modernes
comme la simulation sur ordi-
nateur du plan coloristique,
on parvient a mettre en évi-
dence I'aspect final que 1'on
souhaite obtenir.




LA CHARTE
CHROMATIOUE
DE DINANT

Le centre ville de Dinant est
une “zone protégée en matiére
d'urbanisme”. Sur la rive
droite de la Meuse, cette zone
s'é¢tend du Rocher Bayard a
I'abbaye de Leffe. Sur la rive
gauche, elle comprend Bouvi-
gnes et le quartier de la gare.

Doter la ville de Dinant d'une

“charte chromatique” fait par-
tie du Projet de Ville, voté a
I'unanimité du Conseil com-
munal. L'objectif étant de
valoriser le patrimoine excep-
tionnel de la cité, de Iui don-
ner un attrait économique et
touristique complémentaire.

Les finances d'une commune
de 13.000 habitants étant ce
quelles sont, il a fallu trouver
un partenaire compétent pour
réaliser une étude sérieuse
pour présenter une charte
chromatique se référant aux
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traditions architecturales de
la cité.

Un leader européen en maticre
de peintures, AKZO-NOBEL a
accepté ce défi et a pris a sa
charge les recherches et la pré-
sentation d'une palette de cou-
leurs correspondant a I'histoire
patrimoniale mosane. Cette
sociét¢ avait d’ailleurs déja
réalis¢ des études de ce type
dans d’autres pays européens.

L'originalité de 1'é¢tude réside
dans la combinaisons des don-
nées historiques recueillies
comme éléments de base
avec la nécessité d’embellir
aussi les constructions récen-
tes (la ville a ¢té largement
détruite pendant la premiére
guerre mondiale) pour former
une unité harmonieuse tout
en respectant le caractére et
la fonction individuelle de
chaque immeuble.

Le défi était d’enthousiasmer
toutes les parties concerndes

pour contribuer & la réalisa-
tion du projet. C'est ainsi que
les Autorités communales ont
associé, dés le début du pro-
jet, tous les professionnels de
la peinture et les Forces vives
dinantaises. Un large pro-
gramme de communication
a également ét¢ mis en place
pour informer la population,
lui rappelant entre autre les
aides financiéres octroyees
par la Région wallonne dans
le cadre des Primes a 'embel-
lissement des facades.

L'étude a porté sur deux quais
de la rive droite, en amont et
en aval du pont, en raison de
leur présence dominante dans
le panorama de la ville lors
de son approche tant par la
route que par la voie fluviale.
Le boulevard Sasserath est en
majeure partie constitué de
facades arrieres ; I'avenue W.
Churchill a toujours présenté
une entité caractéristique,
avec la présence, entre autre,
de I’'Hétel de ville.

dA

Boulevard Sasserath :
-vue en amont ;

- vue en aval ;

- simulation.




L'¢tude, entamée début 2003,
a pris 7 mois et a abouti a
une palette de 27 couleurs,
allant du blanc & l'ocre, du
gris au beige, du bleu ciel au
bleu denim, du rose corail au
sang de baeuf.

Jadis les habitations étaient
plus colorées qu'actuellement.
Au XVI® siecle, la tendance
était au rouge-ocre, plus pré-
cisément au sang de heeuf. A
I'époque, la chaux était plus
utilisée comme protection que
par préoccupation esthéti-
que. Cette tendance va durer
jusqu’au XVIII® siecle. Vers
la moitié du XVIII® siécle, la
tendance est au blanc, qui
refléte le style néo-classique
francais. Début du XIX® siecle,
nos régions reprennent des
couleurs alors que le XX¢ voit
la remise & nu des pierres, une
facon de mettre & I'honneur le
matériau d’'une région, pen-
sant refléter la vérité histori-
que dun batiment.

Principes de base de la
charte :

- opter pour un choix de colo-
ris de peinture, dans le res-
pect des matériaux nobles
de construction (boiseries,
ferronneries, pierres naturel-
les...) et veiller a la qualité
et a la bonne intégration des
équipements (tentes solaires,

enseignes) ;

- valoriser le caractére régional
de l'architecture du Condroz :
combinaison des matériaux
naturels tels que pierre bleue,
ardoise, bois ;

- Respecter I'harmonie dans
I'ensemble du site : éviter
des coloris et des matériaux
discordants.

Le choix des couleurs s’est
fait sur base des données sui-
vantes :

- coloris traditionnels : brique
rouge, joints blancs, gris,
jaunes et rouges, couleur des
pierres naturelles ;

- crépis et parements en ciment
colorés avec des matiéres
minérales : le jaune, I'ocre et
le blanc ;

- introduction de coloris nou-
veaux pour aviver l'aspect
d’ensemble et éviter de
retomber dans une situation
architecturale morose.

Pour chacun des deux quais,
les immeubles, datant de
I'aprés-guerre ont été repris
individuellement dans une
fiche, reprenant la situation
actuelle afin de permettre un
choix optimal pour les cou-
leurs, les matériaux, les équi-
pements.

Le propriétaire qui souhaite
rénover sa facade peut obte-

nir, par l'intermédiaire des
services de la Ville, une simu-
lation gratuite réalisée par la
Société créatrice de la charte,
qui soumet parfois plusieurs
projets. Il est a noter que le
propri¢taire du bien n'est
aucunement tenu d'acheter
les produits du concepteur de
la charte et garde donc toute
sa liberté quant au choix de
ses fournisseurs. Reste alors
a obtenir le permis d’urba-
nisme délivré par le College
échevinal, avant de réaliser
les travaux.

A noter que, & ce jour, la
charte n’est pas encore
intégrée dans le Réglement
Communal d'Urbanisme, qui
devrait étre actualisé dans les
prochains mois.

“Rénover, c’est contagieux”....

voila le slogan de la ville de
Dinant en mati¢re d’Urba-
nisme, Le Bulletin communal,
bimestriel, y consacre ses
deux pages centrales depuis
plusieurs années maintenant.
La contagion se répand....
apportant une plus-value aux
immeubles,une plus grande
visibilité aux commercants
(“attirer le regard, c'est déja
attirer la clientéle”, déclarait
un commercant). La ville y
trouve un attrait touristique
supplémentaire. i

«

Avenue Churchill ;

- situation actuelle ;
- simulation.

A

Charte chromatique de Dinant.
Une palette de 27 couleurs, allant
du blanc a l'ocre, du gris au beige,
du bleu ciel au bleu denim, du rose
corail au sang de beeuf.
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Chargée de mission

La couleur est 3 nouveau d'actualité ! Les batiments classés retrouvent un nouvel

éclat ; les places, les rues, les églises et I'art public s'affichent en couleur ; les

polychromies des cathédrales se redécouvrent grace aux projections lumineuses des

spectacles “sons et lumiéres” ;

es sqraffites des fagades Art Nouveau sont restaurés...

Au sud de la province du Luxembourg également, les couleurs ont la cote.

A

Carte de la Lorraine belge
et de ses sous-régions.

|

Détail d'une magonnerie en grés sinémurien
et de son enduit protecteur.

Quelle palette de couleurs
pour la Lorraine belge?

UN ENJEU URBANISTIQUE
ET PATRIMONIAL

Au carrefour de la Grande Région, la
Lorraine belge comporte deux sous-
régions : la Gaume et le Pays d’Arlon.
Distinctes entre autre par leurs dialec-
tes respectifs, toutes deux sont caracté-
risées par un habitat traditionnel assez
semblable, constitué de magonneries en

moellons de pierre recouverts de badi-
geons, d'enduits protecteurs ou de crépis
colorés. Cette particularité des fagades
s'observe également bien au-deld des
frontieres wallonnes, du Grand-Duché a
la Sarre, en passant par la Lorraine (air
connu)... francaise.

Alors qu'en Ardenne, les villages se
parent soit des couleurs de la pierre
apparente soit du blanc cru des hadi-
geons, les villes et villages lorrains
possédent une identité bien particuliére
grice 2 leurs enduits colorés. Les séquen-
ces de facades mitoyennes se composent
de nuances harmonieuses associées aux
encadrements surpeints des ouvertures
et aux soubassements.
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Fagades blanchies et encadrements surpeints en jaune (Villers-sur-Semois).

EVENTAIL DES COULEURS
LORRAINES'

Le blane, incontestablement

La couleur blanche est une des compo-
santes du bati traditionnel sur 'ensem-
ble du territoire de la Wallonie. Cette
teinte blanche est liée & I'emploi du
badigeon de chaux (ou chaulage) qui
protégeait le torchis des constructions
en pan-de-bois qui ont perduré sur la
plus grande partie du territoire jusqu’au
XVIII® siecle.

Par la suite, le badigeon sert également
a protéger la maconnerie. En effet, lors-
que les pierres sont poreuses ou que
les briques ne sont pas assez cuites, les
maconneries se détériorent sous 'action
répétée du gel et du dégel. De méme, les
anciens mortiers de pose, souvent réa-
lisés a base de terre, étaient sensibles a
I'action de I'eau ou du vent.

En Lorraine, les murs des constructions
traditionnelles sont depuis longtemps
réalisés principalement au moyen de
moellons de greés sinémurien non taillés,
recouverts d’'un badigeon protecteur ou
d'un mortier 4 base de sables locaux,
lui-méme protégé par un badigeon de
chaux. La présence d'un sous-sol cal-
caire en Lorraine laisse supposer que la
chaux pouvait étre produite localement
pour I'ensemble des activités agricoles,

A

Encore présents ponctuellement partout
en Pays d’Arlon, les batiments chaulés
aux encadrements surpeints dans des
tonalités jaunes s’observent plus fré-
quemment en Gaume.

La chaleur des teintes
des terres et des sables

La couleur d'un enduit est principa-
lement déterminée par la teinte de la
charge (sable) du mortier. Tradition-
nellement, ce sont les sables et argiles
locaux qui entrent dans la composition
des mortiers et les fagcades se parent alors
de leurs nuances. Lorsque la chaux est le
liant du mortier, sa teinte claire associée
a la couleur ocre des sables ou rouge de
certaines terres produit des nuances res-
pectivement blondes ou saumonées.

Initialement fragile car & base d’argile,
T'enduit est souvent lui-méme protégé
par un badigeon. Celui-ci est naturelle-
ment de la teinte blanche de la chaux ou
parfois coloré par I'adjonction de pig-
ments. Le paysage intérieur du village
associe alors les teintes blanches des
facades fréquemment rafraichies aux
couleurs des sables locaux qui recou-
vrent les pignons ou les facades arriéres.
En découle une harmonie avec le cadre
naturel.

Parmi les teintes sableuses qui émaillent
les villages, notons les quelques facades

%quence de facades aux teintes pastels (Houdemont).

du sud-ouest gaumais appareillées en
pierres taillées de calcaire bajocien. La
mise en ceuvre rigoureuse de cette pierre
permet de la laisser apparente, mettant
en valeur la couleur pure des sables
locaux. Cette pierre s’observe également
sur certains batiments plus prestigieux
ailleurs sur le territoire.

La rigueur du ciment

L'¢poque industrielle voit apparaitre le
ciment artificiel. Son emploi dans la
construction sous ’appellation com-
mune de ciment “Portland” va progres-

\{
Facade crépie aux tonalités vieux rose (Stockem).




sivement modifier la composition des
mortiers et des enduits dans la seconde
moitié du XIX® siecle. Les techniques
traditionnelles s’adaptent dans la con-
tinuité. De nouvelles teintes d'enduits
apparaissent, plus foncées, En effet, les
sables restent, mais le liant n'est plus
blanchétre (chaux) mais gris (ciment).
Le crépi, mortier de ciment color¢ dans
la masse et projeté & la “tyroliennc” date
probablement de cette époque. Paralle-
lement, les mortiers d'enduit integrent
progressivement des résidus sidérurgi-
ques. De petites pépites noires, probable-
ment des déchets de fonderie, parsément
les fagades, créant un voile plus sombre
sur la couleur du sable.

<

Les oxydes

Les pigments minéraux (oxydes jaune,
rouge, vert..) ont de tout temps éte
employés pour décorer les maisons, les
personnaliser, rehausser leurs ornemen-
tations. Vu leur cofit, ils n'ont probable-
ment jamais ¢té largement mis en ceuvre
par des populations rurales modestes.
Seuls les propriétaires de grosses exploi-
tations pouvaient employer un badigeon
pigmenté sur leur ferme. Les couleurs
seront done réservées aux encadrements.
On observe encore ponctuellement des
traces d’encadrements réalisés au bleu
de méthyléne, des finitions d’enduit de
couleur vert cobalt ou rouge lie-de-vin...

On observe sur I'ensemble de
la Lorraine une belle diversite
de teintes minérales obtenues
par une évolution continue.

Détail de maconnerie en calcaire bajocien apparent
(Portail de I'Eglise Saint Pierre de Mussy-la-Ville).

Au XIXe siecle, le développement de 'ac-
tivité sidérurgique est important dans la

région, principalement en Lorraine fran-
caise et dans le bassin minier luxembour-
geois ou Pays des Terres Rouges (sic). La

présence de terres ferrugineuses permet
peut-étre d'expliquer la présence de ces

facades aux nuances rouges & brunes, en
lien avec les diverses teintes de I'oxyde

de fer une fois chauffe.

Eclats du verre
Les teintes verditres et brunatres du

cimorné ainsi que les soubassements
noirs en marbrite s'observent ponctuelle-

v v \d
Facade avec un crépi de ciment et des encadrements blancs Nuances vertes et brunes du cimorné Détail d'une facade crépie (Mussy-la-Ville).
{Musson).

(Sainte-Marie-sur-Semaois).

et : —




ment sur quelques facades lorraines. Mis
au point dans les années 30 au départ
des déchets concassés de la fabrication
de la marbrite (verre opale), le cimorné
prend place naturellement dans une lon-
gue tradition d'enduisage des fagades. Le
nombre de ces facades reste cependant
limité.

Contrastes

L’architecture vernaculaire lorraine
est indissociable des encadrements et
des soubassements qui jouent un réle
primordial dans la mise en valeur des
surfaces enduites. Si les couleurs clai-
res sont égayées par des encadrements
aux couleurs les plus variées, les cou-
leurs soutenues ou plus tristes “s'allé-
gent” avec des ouvertures soulignées de
blanc. Les menuiseries peintes en blanc
mais aussi dans des couleurs parfois trés
vives contribuent largement 4 la mise en
valeur des facades.

Des ensembles homogénes

On observe sur 'ensemble de la Lorraine
belge une belle diversité de teintes miné-
rales obtenue par une évolution conti-
nue. Ainsi, aux teintes “géologiquement
plausibles?” se superposent les teintes
minérales de I'¢re sidérurgique ou celles
lides & des facteurs culturels. Cette évo-
lution doit étre replacée dans le contexte
historique, économique et géographi-
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Fagades crépies aux teintes brunes et beiges (Rachecourt).
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que d'une région aux influences multi-
ples. Malgré cette diversité d’ensemble,
on observe des entités homogénes ot
des teintes dominent plus que d’autres.
Ainsi, dans certains villages gaumais, le
blanc reste encore majoritaire alors que
I’'ambiance des rues en Pays d’Arlon est
marquée par les teintes des crépis beiges,
bruns ou gris. Cela peut-il étre mis en
relation avec la proximité des limites de
I’Ardenne ou de la France ?

L'exercice d'inventaire est loin d’étre
exhaustif et mériterait d’étre poursuivi,
car cerfaines couleurs sont certaine-
ment associées a d’autres histoires ou
d’autres techniques...

PLUSIEURS CONSTATS
Evolution récente

Les enduits et badigeons nécessitent un
entretien régulier, selon I'exposition des
facades, la nature et la qualité des maté-
riaux mis en ceuvre, Si un manque d'en-
tretien des facades a pu étre constaté par
le passé, on observe actuellement un
engouement pour leur rafraichissement
ou une remise en couleur, Paralltlement,
les enduits ou crépis sont mis en ceuvre
plus rapidement sur les nombreuses nou-
velles constructions. Des villes comme
Arlon ou Virton témoignent d'une belle
vitalité en la matiére.

A
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Cet engouement doit étre favorisé car il
permet de démontrer que la valorisation
des facades peut s’effectuer sans recou-
rir au décapage, inapproprié au patri-
moine et aux magonneries traditionnel-
les locales.

L'émergence des couleurs "post-it®”

Dans ce contexte, on observe 1'émer-
gence d’un got pour des teintes “iné-
dites”. Ce gofit est parfois heureux. Dans
d’autres cas, le choix de certaines teintes
s'effectue sans sensibilité vis & vis du
bétiment ou de son environnement. Les
nouvelles teintes sont alors “acidulées”,
“chimiques” ou trés “soutenues”.

Alors que les couleurs des enduits ou des
crépis teintés dans la masse sont restées
longtemps conditionnées par 'aspect
minéral de leurs composants, les cou-
leurs générées par les récentes techno-
logies de la pétrochimie n'ont plus de
limites et perdent parfois un caractére
“naturel”.

De méme, les textures de facades évo-
luent, avec des peintures synthétiques
qui impermeéabilisent mais réfléchissent
également la lumiére différemment d’un
enduit taloché.

Enfin, le choix de teintes soutenues sur
des batiments sans qualité architecturale
ou patrimoniale particuliére met mal-

Teintes acidulées d'une facade récemment restaurée.




heureusement en évidence une certaine
pauvreté de composition des facades
actuelles.

Des outils de gestion urbanistique

Au niveau des textes relatifs au milieu
rural, 'unique teinte proposée est le
“blanc cassé de jaune®” ou “ton hlanc
cassé de jaune ou jaune sable?”. Ces
prescriptions sont d’application depuis
les années ‘60 dans les lotissements,
ainsi que dans les 33 villages lorrains ou
le Réglement Général sur les Batisses en
Site Rural est d’application. Des déroga-
tions générales au RGBSR sont cepen-
dant possibles et permettent d’étendre le
choix des couleurs de fagon limitée®.

Parallélement a ces prescriptions, le par-
ticulier dispose de mécanismes d'aides
pour l'entretien et la mise en valeur des
facades de sa maison pour autant que
le batiment réponde a certaines exigen-
ces de localisation, d’ancienneté ou de
caractére patrimonial :

- la prime régionale a I'embellissement
(aide & la rénovation et a 'embellisse-
ment extérieurs) ;

- la prime de la Province du Luxembourg
(subvention pour des travaux de res-
tauration extérieure de maisons d’ha-
bitations dans le cadre de la mise en
valeur du patrimoine béti) ;

- les primes communales éventuelles®
(subvention pour travaux de restau-
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ration extérieure de maisons d’habita-
tions).

L'octroi de chacune de ces primes,
pouvant étre cumulées, est condi-
tionné par le respect d’'une palette de
couleur - prime régionale via la palette
de la Maison de I'urbanisme Lorraine-
Ardenne ou prime communale® - ou
par les conseils du Service technique
provincial (prime provinciale).

Si ces mesures ont le mérite d'exister,
on constate cependant qu'elles sont
incompleétes soit parce qu'elles dis-

Les facades d'une construction neuve artificiellement mise en évidence par des teintes soutenues,

L'émergence de teintes “artificielles” ou "synthéti-
ques” s'observe sur les nouvelles constructions
comme sur les facades traditionnelles.

Dans d'autres cas, le
choix de certaines teintes
s'effectue sans sensibilite
vis-a-vis du batiment ou
de son environnement.

Glossaire

Badigeoh :llait de chaux blanciou pigmente,
appligue surdes enduits. Le'chaulage est'parfois
pratiqué directement sur des magonneties de pierre
largement rejointoyees;

Enduit : revetement compose d'une oulplusieurs

couches d'un'materiaul plastique, destine a assurer la

protectioni (eau isolation..) d'uine magonnerie.
Lesenduits peuvent egalement avoir des motivations
décoratives. Lesenduits dits traditionnels sont
constituesidiunimelange de chaux et de sable,

Crépi i mortierde ciment teinte dans laimasse
et applique traditionnellemential'aide d'une
“tyrolienne", en projectionisurune fagade dressee.
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Palette de teintes pour la Lorraine
(reproduction des teintes originales non garantie).

© MURLA.

'homogéneité
d'ensemble est
recherchée, dans un
souci de respect de
'origine minérale des
teintes, qu'il s'agisse
de sables locaux ou

de pigments de nature
ferreuse..

Sienne Vert

tinguent, selon les cas, anciennes et
nouvelles constructions, soit en raison
d’un choix de teintes trop restrictif,
soit en raison du caractere partiel du
territoire concerne.

Alors qu’en Ardenne, la teinte blanche
devrait probablement rester l'unique
alternative a la pierre ou au bois, il
y a peut-étre lieu d’encadrer d'avan-
tage 1'actuel retour des couleurs en
Gaume et dans le Pays d’Arlon.

De l'autre cote de la frontiere

Depuis la fin des années ‘80, le Conseil
en Architecture, Urbanisme et Envi-
ronnement (CAUE) de Moselle méne
des actions de valorisation des enduits
locaux. Privilégiant un travail de sensi-
bhilisation, le CAUE s’est posé la question
de la légitimité des teintes et a procédé
a une classification des couleurs (la cou-
leur inhérente au matériau, la couleur
géologiquement plausible, la couleur
valorisante)?,

Par ce biais, certaines communes ont
ainsi pu élaborer leur propre palette
de couleurs. Dans le département de la
Meuse également, le Service départe-
mental de I'architecture et du Patrimoine
a élaboré un nuancier visant l'ensemble
des ¢éléments de la facade (enduits et
badigeons, menuiseries et ferronneries)
pour veiller & Ia cohérence chromatique
des anciens quartiers.

Enfin, chez nos voisins grand-ducaux,
le Service des Sites et Monuments natio-
naux luxembourgeois a quant a lui
adopté une palette basée exclusivement
sur les teintes des sables locaux pour
encadrer sa politique de restauration des
facades.

EXPERIENCE DE LA MAISON
DE I'URBANISME
LORRAINE-ARDENNE

A la suite de plusieurs demandes ponc-
tuelles de communes désireuses d’enca-
drer les demandes de mise en couleur de
fagades, la Maison de 'urbanisme Lor-
raine-Ardenne a élaboré une palette de
couleurs pour la Lorraine. Les expérien-
ces menées dans les régions limitrophes
ont permis d'alimenter cette réflexion.

L'objectif poursuivi était de proposer :
- un outil de base pour toute la Lorraine,
Gaume et Pays d’Arlon confondus
- des couleurs pour les fagades de I'habi-
tat neuf et traditionnel en milieu rural.

Conception de la palette

Outre les recherches bibliographiques et
les expériences voisines, le projet a été
alimenté par :

- la palette réalisée pour la commune de
Virton dans le cadre de la mise en place
de sa subvention aux travaux de res-
tauration®;

- le projet de palette reéalise pour les villa-
ges lorrains soumis au RGBSR?;

- des visites de terrain dans les villages
des communes de Virton, d'’Aubange et
de Florenville.

I’approche de terrain a ¢été essentielle-
ment visuelle, avec un inventaire global
de la situation existante (tendances et
dominantes existantes par villages son-
dés, relevé des exceptions).

Pour la matérialisation de la palette, le
choix s’est porté¢ sur des échantillons
existants de fabricants. Ce choix a été
effectué dans un souci d’efficacité, pour
correspondre au mieux aux produits
existants sur le marché. 11 a également
été motivé par les difficultés de repro-
duction fiable d'échantillons et de tra-
duction sur papier du caractére minéral
d'un crépi ou d’un badigeon.

Utilisation

La palette de base proprement dite com-
porte six gammes de teintes ; chaque
gamme commence par un blanc cassé
pour aller progressivement vers la teinte



la plus soutenue. Les teintes brunes et
grises correspondent aux teintes des
enduits foncés 4 base de ciment et de
sables ocres, de méme qu'aux déclinai-
sons des oxydes ferreux. Les teintes ocres
déclinent en plusieurs tonaliiés les cou-
leurs des sables bajociens, de méme que
la gamme des jaunes, plus en lien encore
avec les pigments minéraux employés
pour les encadrements. Les teintes dites
“Terres de Sienne” correspondent aux
territoires ol le sol comporte des argiles
rouges, Enfin, les teintes gris-vert, bien
que plus rares sur le terrain, complétent
ce tableau minéral.

La palette est accompagnée des conseils
pour une utilisation optimale. Elle pré-
cise notamment }existence sur le ter-
ritoire de teintes plus soutenues, mais
dont l'usage doit étre “prudent et parci-
monieux”... Réalisée pour le milieu rural,
elle pourrait étre adaptée suivant chaque
contexte villageois ou communal.

La sélection est valable pour les faga-
des enduites, les encadrements et les
soubassements et vise uniquement &
étendre U'offre du “"blanc cassé de jaune”
sans toutefois proposer trop de diversité,
L'homogénéité d’ensemble est recher-
chée, dans un souci de respect de ori-
gine minérale des teintes, qu'il s’agisse
de sables locaux ou de pigments de
nature ferreuse. Idéalement, son appli-
cation sera gérée au niveau communal

Notes

1 Nous nous limiterons, dans le cas de cette
approche, au seul milieu rural. En milieu urbain,
les couleurs lorraines et leurs logiques nécessi-
teraient une étude spécifique.

2 Jean Kam. “De 1'étude des coujeurs aux chan-
tiers achevés - Dix ans de pratique en Moselie”
in Enduits extéricurs, reflets des territoires,
R.E.D, Attert 1997.

3 Voir Prescriptions urbanistiques du Reégle-
ment Général sur les Bitisses en Site rural pour
la région Lorraine - in Art. 427 du CWATUP.
Prescriptions valables pour les nouvelles cons-
tructions comme pour les anciennes maisons.

4 Voir Prescriptions urbanistiques générales plus

par le Conseiller en aménagement du
territoire, s'il existe. En effet, la palette
n'est pas une fin en soi et toutes les
teintes ne sont pas idéales partout, ni
dans toutes les combinaisons. En cas
de doute, la Maison de Purbanisme Lor-
raine-Ardenne reste disponible pour des
conseils, B
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* Bulietins de liaison de la Maison de l'ur-
banisme Lorraine-Ardenne n® 17/2002 -
18/2002 ci 21/2003.

» Enduits extérieurs, reflets des terrifoires, RED,
Aftert 1997,

s L'architecture rurale traditionnelle en Gaume
au XVIII® siecle, P. Screrer in Le pavs gau-
mais, revue régionale 38° cf 39° année, Le
niusée gaumais ashi, Virton, 1978,

» La Lorraine-Village / Paysage, Ministére de la
communauté francaise, Ed. Mardaga, Litge,
1983.

s Le patrimoine rural de Wallonie, La muaison
paysaitie, Vol. 1, Crédit communal, Bruxelles
et Ministére de la Région wallonne, Namur,
1996,

s [cs maisons en marbrite et en cimorné en Wai-
lowie, L. Gaarve, C. Briey, Carnets du patri-
maoine n°27, 1999.

» Lorraine belge, Coll. Architecture rurale de
Wallonie, Ed. Pierre Mardaga, Litge 1983

¢ Rapport de la convention RGBSR 1999-2000
de la Fondation rurale de Wallonie.

Lo site internet http:ffwww.dotapea.com édité
par Emmanuel Luc est ur site frangais trés com-
plet sur tous les pigments.

spécifigues & la Lorraine pour les loiissements
(Prescriptions type). Ces prescriptions concer-
nent les nouvelles constructions situées dans les
lotissements.

5 Yoir prescriptions dans la commune d'Attert :

“un enduit ou un crépi d’une des feintes cargeté-
ristique de la partie concernée du ferrifoire com-
munal” (M.B. du 14/04/1994).

& Exemple de la commune de Virton.

# Jean Kan. , op, cit,, 1997.

& Cette paletie a été réalisée par la Fondation
rurale de Wallonie cn 1997.

9 Rapport de la convention RGBSR 1999-2000
de la Fondation rurale de Wallonie.
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Revalorisation du loge
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Architecte

par la couleur
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Choisir la facilité du déja fait ou changer de couleur ? Préserver I'existant ou offrir

autre chose ? Telles ont été les questions posées par le Foyer Jambois il y a quelques

années. Des choix parfois difficiles, jamais regrettés et unanimement approuvés.

A

Le patrimoine du Foyer Jambois
arbore une teinte blanche sur la
quasi-totalité de ses batiments
(rue Mascaux).

Photo D. Flament, © Foyer Jambois.

LE LOGEMENT SOCIAL -
TYPOLOGIE |
A GRANDE ECHELLE

Suite a la deuxiéme guerre
mondiale, une demande
importante de logements pour
une population ouvriere ou a
revenus modestes a provoqué
la construction massive d’ha-
bitations a loyer modéré en
Europe.

Pour répondre a cette sollicita-
tion urgente, les constructions
devaient étre érigées rapide-
ment et rentablement. Par con-
séquent, des batiments sem-
blahles voire identiques virent
le jour dans un souci de ren-
tabilité. L'exemple de la Belgi-
que n’est pas celui de la France
ou de I'Ttalie ot la quantité de
logements construits est beau-
coup plus importante.

Méme si la situation n’était
pas tout a fait comparable a
ce qui existait ailleurs, la Bel-
gique a échappé a la produc-

tion massive de logements
sociaux, Il en ressort néan-
moins que, dans une certaine
mesure, le logement social
belge propose par entité géo-
graphique, a une autre échelle,
une typologie semblable.

Les arguments architecturaux
de I'époque étaient le fonc-
tionnalisme systématique,
I'industrialisation massive et
I'hygiéne pour tous.

Pour le Foyer Jambois dont
les premiéres constructions
datent du début des années
50, la couleur dominante fut
naturellement le blanc. Le
blanc, parmi toutes les autres
couleurs, ¢tait la seule teinte
qui uniformisait et homogeé-
néisait aussi bien. Elle don-
nait un aspect monochrome
aux ensembles. Le choix de
cette teinte ne fut donc pas
d{t au hasard.

Au départ, tous ces projets
flambants neufls donnaient

une image trés valorisante
du logement social. Pour ren-
forcer ce caractére imposant
et fort, les cités arboraient
geénéralement une méme cou-
leur laissant percevoir ainsi
une homogeénéité relative.

Le blanc est sans doute la
couleur la plus représentative
de la pureté, de la sérénité,
de la paix, de ’hygiéne, de la
propreté et de I'ordre. Ce sont
des caractéristiques qu'il était
important d’associer a cet
habitat comme faire-valoir.

Le logement social avec sa
couleur blanche et ce qu'elle
représente, est une réponse
vis-a-vis d'une ville tradi-
tionnelle percue comme un
licu plus pollué et encombré.

En réaction a cela, la création
du logement social est aussi
le résultat de la recherche de
la libération du sol dans |'es-
prit de la cité Radieuse et de
la Charte d’Athénes.



Néanmoins, par leur aspect
stérile et impersonnel, ces
ensembles de logements
comparables et reproduits a
I'identique engendrerent iné-
luctablement une monotonie
architecturale qui dévalua
petit & petit I'image du loge-
ment social. La typologie du
blanc apportait de plus en
plus une image négative trop
bien reconnaissable.

A T'heure actuelle, le blanc a
perdu de son éclat au sens
propre comme au sens figuré.
Ce coloris qui au départ res-
plendissait, maintenant terni
et manque de fraicheur et de
prestige. Par conséquent, les
logements et leurs habitants
ne sont plus valorisés comme
ils I'étaient auparavant.

POURQUOI ENCORE
DU BLANC ?

LA REVOLUTION
DES COULEURS

Suite & un constat de I'état des
facades de certains batiments
dont plusieurs présentent un
gabarit important, il s'est
avéré que ces facades avaient
besoin d’un certain entretien
(couleur et rejointoyage). Un
programme important de
rénovation des facades a été
mis en place.

Tres vite, une question s’est
rapidement posée : “Pour-
quoi encore du blanc ?” Fal-
lait-il rester conforme a ce
qui se faisait depuis pres de
50 ans ? Qu fallait-il évo-
luer 7 La remise en question
fondamentale du blanc deve-
nait évidente.

C'est ainsi qu'une étude a été
réalisée sur l'ensemble du
patrimoine du Foyer Jam-
bois permettant ainsi d’avoir
une approche globale de la
question.

En vue de convaincre l'en-
semble des administrateurs,
une ¢tude coloristique a été
produite sur base de plusieurs
éléments de réflexion :
-l'usage de couleurs peut
accentuer ou atténuer un
objet ou un batiment ;
-la couleur peut créer une
diversité dans un ensemble ;
- la couleur peut avoir une
fonction de signal.

Cette étude fiit présentée aux
membres du Conseil d’admi-
nistration du Foyer Jambois
ainsi qu’'aux membres du
C.C.L.P. (comité consultatif
des locataires et des pro-
priétaires) qui donnérent un
avis plus que favorable. La
Ville de Namur fut également
concertée et s’est réjouie de
I'audace du Foyer Jambois
dans sa démarche.

IMPACT DANS
LE PAYSAGE

- INTEGRATION
URBANISTIOUE

La réflexion globale portée
sur I'ensemble du patrimoine
du Foyer Jambois s’est prin-
cipalement cristallisée sur des
batiments dont le gabarit est
fort important.

En leur appliquant une couleur plus

discrete, plus nuancée, I'immeuble
s'adaptera mieux a l'environnement
urbain qui lI'entoure.

Sur l'illustration suivante, on
se rend compte aisément de
I'impact de ces batiments sur
la plaine jamboise. Ceci est
renforcé largement par leur
teinte blanche fort voyante
de loin. En effet, le blanc a
une valeur de réflexion a
la lumiére plus importante
qu'une autre couleur, ces dif-
férents batiments renvoient
les rayons du soleil beaucoup
plus facilement. IlIs se mar-
quent alors plus franchement
dans le paysage.

En leur appliquant une couleur
plus discréte, plus nuancée,
I'immeuble s’adaptera mieux
a4 l'environnement urbain
qui l'entoure. Si les nouvelles
teintes n'effaceront en aucun
cas ces imposants batiments,
elles en diminueront 'impact.
Le premier immeuble de la
rue Mascaux en est 'exemple
méme (4 gauche sur la photo
ci-dessous).

LE PASSAGE DU VIRTUEL
AU CONCRET PAR
L'AUDACE

DE LA COULEUR

Par la suite, des simulations
coloristiques informatisées ont
été réalisées par chantier afin
de visualiser I'effet des cou-
leurs sur les batiments visés,

Ces études ont permis de
percevoir I'impact sur 'envi-
ronnement urbain proche et
de se faire une opinion sur
différentes teintes choisies au
préalable.

I1 en est ressorti que ces simu-
lations étaient indispensables
et que 'option d'une couleur
ou d'une autre n’était pas

\

La couleur permet d'estomper I'im-
pact d'un batiment dans le paysage
(rue M. Mascaux).

Photo D. Flament, © Foyer Jambois.
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Létude coloristique offre la possi-
bilité d'imaginer I'effet des couleurs

sur le batiment (n°5-7 rue Mascaux).

A gauche, situation existante.
A droite, situation projetée.

Photo D. Flament, © Foyer Jambois.

[

Tons minéraux extraits des diverses
teintes des moellons de Meuse
(rue de Dave n°434 & 462).

© Foyer Jambois.

des plus évidentes. Le choix
“blanc” eu été certainement
plus facile,

Plusieurs chantiers ont ainsi
été réalisés (rue de Sedent, rue
de Dave et rue M. Mascaux)
ou sont en cours actuellement.

Les études se basent générale-
ment sur le support lui-méme,
sa rugosité et sur des éléments
existants se trouvant aux
alentours du sujet traité et
ayant une relation rationnelle
avec ce dernier. Ils offrent
alors une palette de couleurs
traditionnelles extraites du
monde de la nature.

Par exemple, sur un ensem-
ble de 48 logements (rue
de Dave) répartis en quatre
immeubles qui ont chacun
leur propre couleur, le choix
des coloris s’est basé sur les
teintes extraites des pignons
en moellons de Meuse, ¢’est-a-
dire des tons plutdt minéraux.

RELATION A
L'ENVIRONNEMENT

La couleurestune philosophie
que nos régions commencent
petit & petit a intégrer sui-
vant ainsi ’exemple des pays
scandinaves, du Canada ou
autres... qui montrent que la
couleur fait partie intégrante
de leur mentalité et de leur
cadre de vie.

Le jeu de la lumiére sur la
couleur donne des atmosphe-
res que le blanc auparavant
évoquait beaucoup moins. En
effet, selon que l'on soit le
jour ou la nuit, cette couleur
“blanche” varie uniquement
de blanc a gris ou éventuelle-
ment plus selon les éclairages
(naturels et artificiels).

Par 1'abandon du blanc, les
variations de la lumiére et
de 1'éclairement ont une
influence déterminante sur
la perception des couleurs

environnantes. Ces diffe-
rents changements laissent
alors paraitre, au travers
de la lumiére, un panel de
variations de couleurs que le
blanc ne pouvait offrir. Ainsi
un jeu interactif s'opére entre
les facades rénovées du patri-
moine social et leur environ-
nement. Les ambiances aux
alentours proches varient
aussi sensiblement selon les
saisons ou les différentes
périodes de la journée.

Selon le type de teinte et son
intensité, une facade repeinte
peut évoquer des atmosphéres,
des impressions ou des senti-
ments différents. Des couleurs
plus chaleureuses peuvent
renforcer le caractere de 1'ha-
bitat (théeme cher au Foyer
Jambois).

L'alternance des couleurs
ainsi produites et les varia-
tions sur le theme de la cou-
leur plus naturelle veulent




tendre vers une dynamique
du renouveau du logement
public.

IDENTIFICATION
DES BATIMENTS

Au regard des passants et
des habitants, les couleurs
transforment ces batiments
qui semblaient si uniformes
auparavant. Chaque batiment
avec sa teinte devient un €le-
ment repére et identifiable
dans le paysage urbain. Le
locataire n’habite donc plus
dans le 3¢ ou le 4¢ bloc mais
plutdt dans I’immeuble rouge,
ocre, beige...

CARACTERE DURABLE

Cette démarche d'utilisation
de la couleur est sur un plan
pratique plus durable. En
effet, les couleurs sont plus
résistantes aux intempéries et

3 la pollution. Les batiments
situés le long de certains axes
tres fréquentés, comme la rue
de Dave ou le chemin de fer,
sont prédisposés a un vieillis-
sement plus rapide. Les cou-
leurs, 4 l'inverse du blanc,
tolérent mieux I'agression des
agents climatiques ou autres
¢léments extérieurs. Par con-
séquent, les entretiens seront
micux échelonnés que ce qui
ne se faisait auparavant.

Actuellement, 1'approche
architecturale dans les nou-
velles constructions aban-
donne totalement la peinture
au profit des matériaux miné-
raux de couleur, tout ceci dans
un souci de durabilite.

AVIS DES LOCATAIRES

L'ensemble des locataires
interrogés est généralement
plus que satisfait des rénova-
tions réalisées sur leur béti-

ment. Tout d’abord, la remise
4 neuf solutionne des pro-
blemes techniques et esthéti-
ques. Ensuite, le changement
de couleur offre un certain
renouveat.

Les principaux commentai-
res qui nous sont parvemnus,
nous relatent la beauté, la
propreté des facades et la
chaleur qu'émanent certaines
teintes : “on se croirait en
Provence” selon une locataire.
Les habitants disent qu'ils
sont aussi heureux de pouvoir
identifier leur batiment parmi
les autres.

Ces avis positifs confortent le
Foyer Jambois dans sa démar-
che d'utilisation de la couleur.

CONCLUSION

Dans une optique de rénova-
tion visant & améliorer la vie
et l'environnement des habi-

A

Exemple de réalisation récente :
n°434 a 462 rue de Dave.

a. Situation 2003(a gauche).

b. Situation 2006 (3 droite).

Photo D. Flament, © Foyer Jambois.

tants, le Foyer Jambois tente
une nouvelle approche du
logement social plus contem-
poraine s’opposant radicale-
ment, sur certains points, a ce
qui se faisait auparavant. 1l
s’adapte aux courants actuels
et offre des perspectives nou-
velles en prenant en compte
les doléances et remarques de
ses habitants.

La revalorisation du loge-
ment social par la couleur
fait sans nul doute partie de
cette politique dynamique
d’une nouvelle identité & la
ville. ®

-

Pour les locataires du Foyer Jambois,
le n° 1-3 de la rue Mascaux se
différencie des autres batiments
depuis qu'il a été repeint.

Photo D. Flament, @ Foyer Jambois.

<

Les immeubles de la rue de Sedent,
en arborant de la couleur, sont
mieux appréciés par leurs habitants.

Photo D. Flament, © Foyer Jambois.
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Matieres et couleurs des ville
Le jeu de la régle et des pratiques sociales

La ville est une ceuvre collective en
permanente mutation. Au cours du
temps, les paysages urbains ont évolué
par accumulation d'interventions qui
relevent d’initiatives individuelles ou
collectives souvent non coordonnées. Le
résultat de ce processus cumulatif est un
paysage urbain inachevé, pas toujours
cohérent, qui se construit comme une
composition aléatoire.

Si I'on observe les matiéres ou les cou-
leurs qui constituent nos paysages batis,
il faut bien admettre que I'héritage du
passé semble plutét étre le produit
du hasard, tantdt harmonieux, tantét
chaotique, et qu'il n'atteint jamais un
¢tat que I'on pourrait qualifier d'idéal.
Il faut d’ailleurs remarquer que le
temps qui passe jette un voile d’unifor-
mité sur les réalisations passées qui, a
leur époque, étaient certainement trés
contrastées.

Les archives picturales ou photographi-
ques des villes permettent d’appréhen-
der cet ¢tat de la composition urbaine
4 un moment déterming, mais elles ne
relatent pas les évolutions qui se sont
produites. Les ordonnances anciennes,
par contre, traduisent généralement
bien les problémes de composition
qui se posaient et les solutions appor-
tées!. L'examen des préoccupations qui
sous-tendaient les régles indique tout
I'intérét que la collectivité portait aux
questions de composition et d’esthéti-
que urbaines.

Ainsi, trois périodes de développement
des villes wallonnes méritent d'étre
analysées : il s'agit des réglementations
urbaines des périodes médiévale, classi-
que et moderne qui expriment bien la
maniere dont les problématiques des
matieres et des couleurs ¢taient gérées,

LA BATISSE DANS LES
REGLEMENTATIONS MEDIEVALES

Les écrits les plus anciens dont nous
disposons en Wallonie datent du Moyen
Age. Selon L. Genicor, le phénoméne
urbain avait pris 4 cette époque une
nouvelle forme, adaptée 4 1'économie du
temps : les bourgades implantées au bord
des fleuves jouaient le role de centres
régionaux et concentraient les activités
administratives, religieuses et commer-
ciales®. Malgré un essor urbain impor-
tant, on ne peut pas réellement parler
d’un urbanisme des villes médiévales :
ce ne sera qu'a la Renaissance que I'on
ressuscitera les savoirs des anciens en
matiére d’aménagement et d’art urbain,
Mais pourtant, les villes médiévales se
dotérent trés tot de réglements qui régis-
saient de facon trés pragmatique I'amé-
nagement de I'espace bati.

Les batisseurs déterminaient par leur mai-
trise de 'art et des techniques les formes et
les matiéres de la bétisse. Parmi les préoc-
cupations des édiles des cités moyenigeu-
ses, la stabilité et la solidit¢ des édifices
constituaient le principal critére de choix
des matériaux. Les risques d’effondre-
ments et d'incendies calamiteux suscite-
rent le développement d'une réglementa-
tion abondante. On peut citer par exemple
un ban de police de la ville de Mons daté
du XIII¢ siecle qui déterminait les caracté-
ristiques des pierres de construction.

“De la pierre et de la maison

Ceci est la droite estimation de la pierre
qui vient en cette ville et des maisons de
pierre qui ci-aprés s'ensuivent.
Premiérement, les paneresses doivent
avoir deux pieds et demi de long, de haut
et de profondeur.

Les boutisses doivent avoir deur pieds de
long, de haut et de profondeur.




Les voussoirs doivent étre d’un pied (de
profondeur), d’un pied et demi de long et
d’un demi pied de haut.

Et celui qui livrera d’autres pierres sera
(condamné) @ 10 (sous) et la loi de la
ville.”

Il s’agissait d'imposer aux artisans
macons des techniques constructives évi-
tant les risques d'effondrement et de pro-
pagation du feu, ce qui aboutit & I'aban-
don progressif de la construction de bois
et de torchis pour y substituer des batis-
ses de brique et de pierre. Les nouvelles
constructions et les transformations ame-
nérent donc a passer de la ville en bois,
voliges et torchis a la ville de brique et de
pierre de taille, ce qui modifiera progres-
sivement I'aspect des cités. De méme, les
couvertures en chaume furent remplacées
par de la tuile ou de l'ardoise, sans que
ne soit nécessairement modifiée la pente
de la toiture. Ces mutations se marquent
encore dans le patrimoine architectural
que I'on conserve du Moyen Age et de la
Renaissance.

Le droit coutumier traduisait aussi les
préoccupations de sécurité de la batisse,
Bien plus tard, on cn trouve des rémi-
niscences dans la Coutume de la ville de
Bruxelles publi¢e en 1657, relative au
statut touchant le mesurage®.

“Des pignons, parois, étages, saillies de
bois ou d’argile, et toits de paille

Il w'est permis de faire, achever, renou-
veler, encroiiter, rafraichir, peindre ou
autrement conserver ses pignons, parois,
étages, saillies de bois ou d'argile ; mais
on les devra laisser jusqu'a ce qu’ils
périssent ou qu’on les voudra abaftre,
et y dresser un mur de pierre, pour le
moins de l'épaisseur d'un pied {...).

Les maisons, étables, loges et semblables
qui seront dans la ville depuis un an
couvertes de paille, seront dtées, et celui
qui les voudra retenir les devra couvrir
de tuiles ou ardoises (...).”

Les régles relatives a la protection con-
tre 'incendie sont parmi celles qui ont
exercé la plus forte influence sur I'aspect
des constructions urbaines : choix des
matériaux, ¢lévation des murs mitoyens
et des murs d’héberge, aspect des toitu-
res, cheminées...

L'impact de ces régles se marquait
d’autant plus que leur édiction faisait
suite & un incendie qui entrainait la
reconstruction de rues ou parfois de
quartiers dévastés. La bétisse de bois
¢était alors proscrite et remplacée par
une bétisse plus solide ; parfois, on
couvrait d'un enduit (“encrotiiter”) I'an-
cienne construction de bois, méme si
cela était interdit. Les régles médiévales
comprenaient aussi des prescriptions
relatives aux cheminées, aux fours, aux
interstices laisses entre les constructions,
autant d'éléments constitutifs du pay-
sage urbain.

v

Il n‘est permis de faire,
achever, renouveler,
encrodter, rafraichir,
peindre ou autrement
conserver ses pignons,
parois, étages, saillies

de bois ou d'argile...

Les incendies calamiteux étaient I'occasion de remodelages urbains importants, "L'incendie dans la Cour
d'Orange  Bruxelles le 24 novembre 1701", gravure de Harrewijn d'aprés A. Coppens

© Musée de la Ville de Bruxelles-Maison du Roi.
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Les armées de Louis XIV détruisirent plusieurs
villes wallennes, impliquant ainsi des travaux
de reconstruction et recomposition du paysage
urbain. "Urbs capta dum arx adhuc oblucatur ”,
gravure de J. HUCHTENBURG représentant le siege
de Namur.

© Rotterdam, Stichtin Atlas van Stolk.
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LA RECONSTRUCTION DES VILLES
DE L'AGE CLASSIQUE ET LA
QUESTION DE LA RECOMPOSITION
DES ESPACES URBAINS

Les conflits armés étafent fréquents dans
les temps anciens. Ils prirent une impor-
tance grandissante avec I'évolution des
techniques militaires. Les dévastations
provoquées par les armées de Louis XIV
dans nos régions restent un exemple mar-
guant de ce phénomene. Il n’était pas rare
gu'une ville fiit confrontée a une recons-
truction a grande échelle impliquant
méme la redélimitation des alignements
et le redressement des facades.

Adnsi, aprés le bombardement de la ville
de Mons par 'armée de Louis XIV en

.
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1691, une ordonnance de I'Intendant
Voysin enjoignait aux bourgeois de rele-
ver les constructions en utilisant des
matériaux plus durables.

“Les maisons qui seront rebdties ne pour-

ront estre dans leurs faces, du costé des
rues, que de pierre de faille ef briques,
couverfes d’ardoises et de tuilles. Faisons
deffences de les bastir de bois, & peine de
cing cents livres d’amende; les murs de
faces du costé desdites rues, ne pouront
avoir moins de trente pieds de haut au-
dessus du rez-de-chaussé et de Pespais-
seur de brique et demy, qui sont Ifreize
pouces sans y compreidre Uespesseur de
la soubasse, laquelle sera toute de pierre
dure, jusqu'a la hauteur de deux pieds
et demy, en sorte que ledit mur aura



dix-sept pouces au droit de ladile sou-
basse d’espaisseur, et seront levez avec
les fruits ordinaires sans aucune avance,
encorbellement, empiettement, balcons,
trompes saillantes, ny saillies, ormis
celles des architectures,

{...) Et sera la présente lue, publiée et
affichée en ladite ville de Mons, a ce
qu’aucun n'en ignore.™

Les objectifs de I'ordonnance ¢taient
multiples : relever au plus vite la ville
détruite, assurer I'alignement des rues et
des places, dicter des critéres de stabi-
lité et de solidité des édifices, imposer
l'usage de la brique et de la pierre de
taille... Cette ordonnance allait marquer
le paysage de Mons par la suppression
des édifices 2 pans de bois et des toitures
en chaume, déja prescrite depuis des sie-
cles. Mais a bien relire I'ordonnance, on
ne pouvait prévoir un effet esthétique
majeur qui consista, dans bon nombre de
reconstructions, & supprimer les pignons
4 rue pour y substituer une fagade avec
corniche et toiture en batiére, de style
Jouis-quatorzien. 11 était fréquent que le
faitage de la toiture soit maintenu per-
pendiculaire 4 la fagade, mais avec I'ad-
jonction d'un rabattement en triangle de
la toiture & rue, sur une corniche de style
classique. A l'aube du XVIII® siecle, la
vieille cité hennuyére aux fagades d’al-
lure flamande allait se muer en une ville
moderne a la francaise.

Ce type d’ordonnance que l'on frouve
dans de nombreuses situations restera
d’application durant des siécles. On en
trouve d'ailleurs la survivance dans un
réglement de la commune d'Hornu, non
loin de Mons, daté de 1861 : “foute
facade en bois ou en pans de bois est
prohibée. Les seuils et les linteaur en
bois pour portes et fenétres sont égale-
ment prohibés. Toutefois le Coliege |(...)
pourra autoriser des dérogations a ces
défenses dans des cas spéciaur.”™

Dans les temps anciens, la question de
I'élévation des bAtiments n'était appa-
rue que subsidiairement par rapport aux
questions de sécurité, de salubrité, d’im-
plantation. 11 fallut attendre la fin du
XVII® sitcle pour que l'autorité urbaine
impose des régles relatives aux faga-
des a construire ou reconstruire le long

des rues, amenant la création de heaux
ensembles classiques ou néo-classiques
que l'on connait. On peut souligner
cependant que des méthodes contrac-
tuelles et négociées semblent avoir
¢également été utilisées. On peut citer
Iexemple céleébre de 'aménagement de
la Place royale & Bruxelles (1774-1 814)°,
Les clauses du cahier des charges joint
3 I'acte de vente des terrains portaient
mention de prescriptions urbanistiques
trés précises qui allaient amener la
création d’un ensemble néo-classique
remargquable.

“Les acquéreurs de terrains {...) devront
suivre avec la derniére evactitude dans
la construction de toutes les parties de
facades des batiments qu’ils sont obli-
gés d'y élever, les coupes et profils du
plan ci-devant réclamé dont il leur sera
délivré copie pour s’y conformer sous la
surpeillance de 'architecte qui sera a cet
effet dénommé par le Gouvernement. !

Les articles des actes de vente conte-
naient notamment des prescriptions
détaillées relatives aux matériaux a
employer et 4 divers détails d’architec-
ture, en ce qui concernait les soubasse-
ments, facades, balcons, chambranles,
trumeaux, corniches, balustrades, toitu-
res, portes et chissis.

L'ESTHETIQUE DES
CONSTRUCTIONS DANS

LES REGLEMENTS COMMUNAUX
DES XIXe ET XX SIECLES

A partir de 'entrée en vigueur de la
loi communale belge en 1836, le pou-
voir communal établit des réglementa-
tions détaillées relatives a I'élévation
des constructions ; 1'esthétique urbaine
¢tait recherchée 4 travers un rapport
homogéne entre la largeur de la voirie
et 1a hauteur des édifices. A l'origine,
ces réeglements fusionnent une série de
dispositions traitant de matieres tres
diverses : population, numérotation des
maisons, propreté des rues, sécurité du
passage, hygiéne publique, salubrité des
habitations... Ils étaient généralement
inspirés par des reglements-types établis
par le gouvernement national ou pro-
vincial.
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Les travaux de reconstruction qui suivirent les
destructions de la guerre 1914-1918 furent
I'occasion de réflexions sur I'esthétique urbaine,
notamment en vue de restituer un style néo-
mosan. "Un quai de Dinant restitué d'apreés
photographie”, dessin de Paul JaspaR, architecte,
janvier 1920,

in SMETs M. (sous la direction de) [1985], Resurgam.
La reconstruction en Belgique aprés 1914, Crédit
communal de Belgique, Bruxelles,

>

Durant la période classique, les questions de
sécurité, de salubrité, d'implantation primaient
sur l'esthétique urbaine. Cependant, les pratiques
sociales de I'époque ont contribué & la création
de beaux ensembles classiques que I'on connait
aujourd'hui. Tournai, place Saint-Pierre.

Photo R. Hagelstein.
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M. ELOY mentionne un réglement sur les
batisses de la ville de Bruxelles de 1964
imposant I'obligation de platrer les faga-
des en ton pierre de France’. Un autre,
plus ancien, imposait de badigeonner
les facades & la chaux (1808). Ces dispo-
sitions aménent une fois encore 2 faire
évoluer I'aspect de la batisse urbaine.

La question de 'aspect des constructions
sera dans un premier temps traitée par
référence a la voirie ; les regles ne con-
cernent que les bitiments situés & moins
de 8 ou ensuite 20 meétres de 1'alignement.
1l faudra attendre I'avénement de la loi
organique de l'urbanisme et de 'aména-
gement du territoire en 1962 pour que
les facades puissent enfin étre réglemen-
tées indépendamment de leur relation
avec le domaine public. Par le hiais de la
relation facade/voirie, les aspects esthé-
tiques apparaissent par le traitement du
menu détail architectural : dimensions
des seuils de fenétre et des cordons, sou-
bassement, saillies de balcons ou de cor-
niches, Parfois aussi, on préconise un
principe d'équilibre : “Quant un plan
de facades symétriques sera arrété pour
des bdtiments a ériger le long d’une voie
publique, la hauteur de toitures et I'incli-
naison de leurs versants seront établies
d'une maniére uniforme.” 8

Sous 'empire de la loi communale et des
lois sur la voirie, il ne pouvait étre ques-

tion de regles d'esthétique. Ce n'est que
par une modification de la loi de 1844,
intervenue en 1914, que les réglements
sur les bétisses peuvent comprendre des
regles relatives a la beauté des cons-
tructions et des voiries. On en trouvera
I'application dans les travaux de recons-
truction des communes “adoptées” & la
suite des destructions de la premiére
guerre mondiale, par exemple a Louvain,
Dinant ou Visé.

Les prescriptions esthétisantes s’affinent
peu a peu. Le réglement sur les bétisses de
la Commune d’Hornu déja cité a fait I'ob-
jet d'une importante mise & jour & 'aube
des années ‘30. Concernant les couleurs :
“nul ne pourra faire peindre ou badigeon-
ner les facades et autres constructions lon-
geant la voirie, qu'en couleurs de nuances
piles, conformes aux échantillons dépo-
sés au bureau des travaux publics, et a la
condition de donner une teinte uniforme
aux fagades et constructions dépendant
d’une méme maison.” ®

On congoit aussi les premiers plans
d’aménagement qui, outre la reconstruc-
tion des quartiers détruits, concerneront
aussi les nouveaux quartiers a urbaniser.
C'est durant cette période allant de 1830
a 1940 que sera construit I'essentiel du
patrimoine bati qui constitue nos villes.
Grands édifices publics, maisons bour-
geoises, corons, maisons néo-classiques




ou modernes, elles manifestent chacune
a leur maniére la mainmise croissante de
la collectivité sur le paysage béti, avec
ses heurs et malheurs. La loi de 1945
sur l'urbanisation, la loi de 1962 orga-
nique de I'aménagement du territoire et
les textes légaux qui suivront renforce-
ront la maitrise que les pouvoirs publics
entendent exercer sur le paysage des vil-
les au travers des politiques de protec-
tion du patrimoine, d'urbanisme, d’amé-
nagement et d'cnvironnement.

LA LEGITIMITE DE LA REGLE
ESTHETIQUE EN QUESTION
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tions mises en ceuvre, a savoir leur capa-
cité a produire des espaces urbains de
qualité. Elles soulévent aussi la question
de leur acceptation par les citadins. Les
effets concrets des reglements renvoient
a une troisiéme question qui s’intéresse
aux interactions sociales suscitées par
la norme urbanistique, notamment 1'in-
fluence des acteurs — béatisseurs, archi-
tectes, maitres d'ouvrage, fonctionnaires
- sur sa mise en ceuvre. Les criteéres esthé-
tiques se décrétent-ils - et par qui - ou
sont-ils le résultat provisoire et toujours
a débattre d'un consensus social ? Est-ce
que I'ensemble des régles accumulées au
fil du temps garantit in fine la consti-

Jadis, la hauteur de facade

était traditionnellement corrélée
a la largeur de voirie

L'article 31 du réglement sur les batisses

de la ville de Binche (1895) impose une

régle de proportionnalité entre la hauteur
des facades et la largeur des voies.

“La hauteur des facades longeant les voies
publiques sera déterminée par la largeur

de ces voies. Le maximum de la hauteur

des facades sera :

1° de 15 métres sur les places publiques
et les rues de 13 métres de largeur et

au-dela.

2°de 13 métres dans les rues de 12 métres.

tution d'un milieu de vie cohérent pour 2°de 12 " " TG

L'histoire de 1a réglementation urbanisti-  tous et acceptable socialement ? 4°de 11 " C; 0 "
que confirme I'idée selon laquelle le déve- 5°de 10 “ " g "
loppement des agglomérations ne s’est  On peut se demander comment s'opére 6°deg " it g
pas produit spontanément d'une facon Iarbitrage entre les intéréts des indivi-  7°de8 " " 7"
rationnelle et harmonieuse. Les trans- dus et l'intérét de la collectivité mis en 8°de7 " ! 6
9°de6 " “ b =

formations de la ville se sont souvent
accompagnées de I'édiction de normes
et de régles visant a fagonner un cadre

jeu par l'esthétique urbaine. Quels sont
les critéres qui prévalent légitimement
dans la nécessaire médiation entre les

et au-dessous.

Le Collége des bourgmestre et échevins
pourra permettre des hauteurs supérieures
a celles énumérées ci-dessus, @ raison de
I'importance des constructions et de la
beauté de leur architecture.” (art. 31)

de vie meilleur. Il s'agissait avant tout uns et les autres ?
de fournir des solutions pragmatiques
aux problémes inhérents aux milieux

urbanisés. Parmi toutes ces contrain-

S’il est énigmatique de soulever ces
questions pour des périodes révolues,

tes, des régles ont influencé le choix de
matériaux ou de couleurs, exercant une
influence persistante sur les paysages.

Les pratiques anciennes posent la ques-
tion de I'impact physique des disposi-

Notes

I Voir 4 ce sujet la thése de doctorat défendue
en 2002 par l'auteur. HaceLstew R. [2002], Infe-
raction enlre régles et acteurs dans la produc-
tion de I'espace bdti. Approche de pratiques
passées et actuelles du réglement d'urbanisnie
et du plan d'aménagement, Faculté des Sciences
Appliquées, Presses universitaires de Louvain,
Louvain-la-Neuve, 360 p.

2 Genicot L. [1974], Histoire de la Wallonie, Ed.
Privat, Toulouse, p. 97.

3 Ordonnance bruxelloise du 19 avril 1657, cité
par Dt Cuyper A, [1869], Coutumes de Ia Ville de
Bruelles, Ed. Gobbacrts, Bruxelles, pp. 329-405.

4 Ordonnance de l'intendant du Hainaut relative
aux maisons détruites par le bombardement de
la ville de Mons (5 juin 1691), cité dans DEvIL-
Legs L. [1896], Bans de police de Ia ville de Mons

celles-ci se posent avec acuité pour les
regles urbanistiques actuelles. 1l s’agit
donc de tirer avantage des expériences
des générations qui nous ont précédées
pour contribuer, avec elles, & la produc-
tion d'un cadre de vie durable.

du XIII¢ au XV siécle, Ed. Dequesne-Masquillier,
Mons, pp. 290-293

5 Réglement de police de la commune d'Hornu,
Conscil communal du 30 janvier 1861.

5 Horrrier J. [1966], Note hisforique sur I'urba-
nisme en Belgique. La Place Royale a Bruxelles,
in Mouvement communal, n® 403, février 1966,
Bruxelles, pp. 73-82,

7 Eroy M. [1984], L'influence de la législation
sur les facades bruxelloises, in Mouvement com-
munal, n° 5/1984, Union des Villes et Commu-
nes belges, Bruxelles, pp. 185-189.

8 Réglement sur les bétisses et sur les trottoirs
de la Commune de Binche, Conseil communal
du 27 mars 1895 et du 14 avril 1896.

9 Réglement sur les bétisses de la Commune

d'Hornu, Conseil communal du 23 décembre
1929 et du 30 octobre 1930,

Et plus loin : “Lorsque I'alignement d'une
rue devra étre changé ou rectifié, c'est sa
largeur future qui déterminera I'é/évation
des facades.” (art. 32)
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atuaire médiévale est concue polychromée. Elle est dans sa grande majorite
peinte et dorée. Il en est ainsi des portails sculptés des églises gothiques.

Toutefois, exposés aux intempéries et a I'action de I'homme, peu de portails

nous sont parvenus dans leur intégrité matérielle. Le plus souvent, seules des

q

traces de la polychromie d'origine et des surpeints subsistent dans les creux,

dans les dos des sculptures ou encore dans les zones les mieux abritées.

>

Senlis, cathédrale Notre-Dame,
Portail dit du Couronnement de lu
Vierge (vers 1160-65). La scéne cen-
trale du tympan se situe devant un
fond bleu dont l'intensité et la lumi-
nosité est donnée par le /apis lazuli,
pigment considéré au Moyen Age
comme aussi précieux que l'or.

© ARPP.

| 2

Senlis, figures des voussures.

Le choix du vert (ici trés altéré) et du
rouge apposés alternativement dans
les fonds des voussures constitue un
parti différent de celui d'Etampes ot
I'on note une alternance de bleu et
de rouge. Cette alternance de rouge
et de vert ou alors de rouge et de
bleu se rencontre dans d'autres por-
tails frangais comme le portail sud
de la cathédrale de Bourges.

© ARPP.

Couleurs des portails gothiques

Quelques ensembles ayant
traversé les si¢cles dans
des conditions de conserva-
tion particuliéres ont néan-
moins gardé une bonne part
de leur polychromie médié-
vale. Ils sont les précieux
témoins de ce que furent les
portails peints et dorés au
Moyen Age.

La place de la couleur dans
I’église était plus importante
qu'elle ne l'est aujourd’hui, La
polychromie de l'architecture
et des sculptures, les vitraux,
I'orfévrerie, les tentures, les
pavements contribuaient a
enrichir ’espace coloré de la
cathédrale. En facade, la poly-
chromie n’était pas limitée
aux portails.

A Notre-Dame de Paris, par
exemple, des restes de poly-
chromie ont été retrouvés sur
les niches des contre-forts, le
large bandeau formé par la
Galerie des Rois ainsi que sur
les moulures ornementales de
la rose et des haies. Des ves-
tiges de polychromie datant
du XII® siccle ont eété observés
dans différentes zones primi-
tivement a 'extérieur de la
cathédrale de Tournai : elles se
situent tant au niveau des élé-
ments sculptés ou ornemen-
taux que sur le parement’.

POLYCHROMIE DES
PORTAILS ROMANS

1l est remarquable que des ves-
tiges de couleur afent été déce-
lés sur un nombre important
de portails romans et gothi-
ques. Cela démontre I'utilisa-
tion généralisée de la poly-
chromie dés le XII¢ siécle. Dans
les ceuvres romanes, différents
partis, qui semblent refléter la
diversité des écoles régionales,
coexistent. Dans le sud de la
France et en Italie, la surface
de la pierre des portails ou des
reliefs des facades est géné-
ralement laissée nue. Dans
ce cas, le matériau est choisi
en fonction de sa couleur ou
de sa texture de surface. Des
incrustations, notamment pour
les yeux, compléte la poly-
chromie - ou monochromie
- de la pierre. Par contre, un
peu plus au nord, Moissac et
Conques optent pour la pierre
calcaire partiellement ou tota-
lement peinte. La gamme des
couleurs est d’abord celle des
terres jaunes, rouges et brunes
puis devient vive.

LE PREMIER
ART GOTHIQUE

Sans doute pour répondre
a 1'éclat des vitraux qui se

déploient a l'intérieur des
cathédrales, I'art gothique
opte de maniére généralisée
pour les portails peints de
couleurs vives et contrastées.
La pierre est peinte et rehaus-
sée de feuilles d’or, parfois de
feuilles d’étain et probable-
ment d'argent.

Le portail dit du Couronne-
ment de la Vierge de Senlis
offre un jalon important pour
la connaissance des poly-
chromies gothiques du XII®
siecle. D'importantes plages
de polychromie d’origine et
de surpeints partiels apparais-
sent encore dans le tympan et
I"archivolte. Leur préservation
s'expliquerait par la présence
d'un porche en hois, attesté
dés le XIV¢ siecle, mais qui
fut abattu en 1751 en raison
de sa vétusté. Les vétements
sont traités de facon plutot
sobre : bliauds blancs bor-
dés d’orfrois dorés et peints,
polychromie qui rappelle
celle des figures d’ébrasement
d'un autre portail gothique,
celui de la collégiale Notre-
Dame-du-Fort d’Etampes
(vers 1140). Les habits blancs
des figures féminines de Sen-
lis sont néanmoins ornés de
facon plus sophistiquée avec
des motifs de guillochages ou
de lys.
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Lausanne, cathédrale Notre-Dame,
Portail peint (vers 1216-1220),
linteau, anges de I'Assomption de la
Vierge. Les chevelures des anges sont
dorées pour indiquer leur origine
céleste, celles des apbtres étant de
couleurs diversifiées. Les vétements
sont en regle générale blancs mais
ceux de la Vierge de I'Assomption
sont dorés pour souligner sa divinité.

LE PORTAIL PEINT
DE LAUSANNE

Le Portail peint de Lausanne
constitue 'ceuvre de réfeé-
rence pour le début du XIII®
siécle tant pour la polychro-
mie exceptionnellement bien
conservée que pour la qualité
de I'étude et du traitement
de conservation menés entre
1967 et 1987. Le programme
du portail, édifié au flanc sud
de la cathédrale Notre-Dame,
est cenlré sur la Vierge et le
mysteére de I'Incarnation. Il
s'inspire du portail de Sen-
lis mais aussi des Homélies
mariales ¢erites par I'évéque
cistercien saint Amédée de
Lausanne au XII® siecle.

Sculpteurs et polychromeurs
ont ici travaillé en synchronie.

Pour s'adapter au matériau
local mis & leur disposition,
un gres local impropre a la
confection des détails, les
imagiers ont opté pour une
taille dépouillée, aux volumes
parfois a peine ébauchés, pré-
férant la polychromie pour les
finitions. La médiocre qualité
de la pierre a été largement
compensée par le luxe inoui
de la polychromie qui se
démarque par 'abondance de
l'or, du lapis-lazuli et du ver-
millon. De facon réaliste, les
fonds symbolisant le ciel ont
été peints en bleu. La plupart
des vétements sont blancs,
couleur liturgique de Marie, et
comportent des revers rouges.
Les surfaces sont rehaussées
de motifs textiles extréme-
ment raffinés que l'on pergoit
par endroits. Dans le texte des

Homélies mariales, le blanc
évoque la gloire, la lumiére et
les vertus infinies de la Vierge,
telles la pureté, I'innocence et
la beauté.

LES RELIEFS
DU PORTAIL DE GAND

Les reliefs de l'ancien tym-
pan de I'église Saint-Nicolas
de Gand comptent parmi les
rares témoins de la sculpture
monumentale du XIII¢ siecle
en Belgique, La polychromie
d’origine trés raffinée est sur-
tout présente sur le relief de la
Synagogue. Des motifs rouges
et bleus ornaient les habits
blancs : petites fleurs sur le
manteau et croix bleues a
écoingcons rouges sur la robe.
On observe les mémes décors



sur les vétements de !'Eglise
mais avec une inversion robe-
manteau soulignant 'oppo-
sition entre les deux figures.
Le premier surpeint, qui n'a
vraisemblablement été appli-
qué qu'une cinquantaine
d’années aprés D'exécution
des reliefs, est fidéle & 1'ori-
ginal pour les tonalités mais
differe dans les détails. On
retrouve en tout cas l'oppo-
sition Eglise-Synagogue dans
le traitement des décors.

Des restes minimes de pein-
ture ont été retrouvés sur un
autre portail du XIII¢ siécle,
le portail ouest de I'église de
Saint-Nicolas de Furne daté
vers 1240-1260.

LES PORTAILS MOSANS
DU XIve SIECLE

Le Portail dit du Bethléem de
Huy, de style mosan, est daté
vers 1340. Les scénes de la
Nativité, de ['’Adoration des
mages et du Massacre des
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Innocents sont figurées dans
le tympan subdivis¢ en trois
compartiments. Les restes de
polychromie originale sont
lacunaires mais une reconsti-
tution a pu étre proposée suite
a I'étude effectuée au sein de
I'IRPA. Les sctnes sculptées
sont situées devant un fond
bleu. On note une nouvelle
importance accordee a 'or qui
est posé sur des surfaces entié-
res. L'omniprésence de l'or
idéalise le portail et lui donne
une qualité¢ optique particu-
liere. Au XIII¢ siécle, l'or était
abondant mais il participait a
ce que l'on pourrait appeler
" objectivation” des figures.

Les fragments d'un portail de
la Résurrection du Christ pro-
venant de I'église de la Sainte-
Croix de Liége montrent a
nouveau l'importance de 1'or
qui est, pour les vétements,
exclusivement combiné a la
couleur rouge en lien avec le
théme de la Résurrection. Ce
portail, exécuté par le méme
atelier que celui de Huy, a

également été étudié a I'IRPA.
1l ne comporte que des restes
minimes de sa polychromie
d’origine.

Dans le portail du Couronne-
ment de la Vierge de I'église
Saint-Jacques a Liege, la
dorure est aussi omnipré-
sente : le Christ et la Vierge
sont entiérement vétus d'or,
seul le voile de Marie étant
peint en blanc. L'ensem-

A

Huy, Portail dit du Bethléem, vers
1340, reconstitution graphique des
polychromies d'origine. L'or a été
appliqué sur toutes les chevelures,
bon nombre de vétements, sur la
surface extérieure des dais, I'étable
de la Nativité, etc. |l est combiné aux
couleurs chair des carnations et aux
notes rouges, vertes, bleues, blanches
et noires des vétements. Un rythme
et des correspondances sont créées
par les couleurs qui différencient les
dedans des dehors.

© |RPA-KIK.
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Huy, Portail dit du Bethléem. Les
traits du visage de saint Joseph sont
bien précisés mais les détails des
visages n'ont pas toujours été ciselés
dans la pierre comme le montre les
yeux souvent globuleux. Pour I'une
ou |"autre raison, les sculptures ont
été montées alors qu'elles étaient
encore inachevées. On comptait sur
les polychromeurs pour préciser les
détails manguants.

@ |RPA-KIK.
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Halle, basilique Saint-Martin,
tympan du Portail de I'Adoration

des Rois Mages, vers 1400. La Vierge
est vétue d'une robe et d'un manteau
doré tandis que les anges portent
des aubes blanches. Les dorures

sont mates comme elles le sont
toujours dans les portails exposés a
I'extérieur.

© [RPA-KIK.
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Halle, détail de la Vierge &

I'Enfant. Les polychromies des vis-
ages sont d'une grande délicatesse :
les carnations blanc ivoire sont
posées une préparation blanche polie
et les traits sont dépeints de facon
réaliste.

@ [RPA-KIK.

ble, daté vers 1380-90, est
aujourd’hui placé au revers du
portail septentrional de I'église
mais il ornait sans doute un
portail extérieur. Les portails
de I'é¢glise Notre-Dame de
Dinant comportent également
des vestiges de polychromie
intéressants mais ceux-ci doi-
vent encore étre étudiés.

LE PORTAIL DE
L'’ADORATION DES
ROIS MAGES DE LA
BASILIQUE DE HALLE

Le portail sud de la I’Adoration
des Rois mages de Halle, que
I'on peut dater vers 1400, est
celui qui a le mieux conservé
ses polychromies médiévales
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en Belgique. La polychromie
d’origine est actuellement
visible sur les figures du
tympan mais c'est le premier
surpeint que l'on voit sur les
statues des rois mages dans
les ébrasements. La polychro-
mie originale est particuliere-
ment raffinée. A 'exception
des carnations, elle est posée
sur un bouche-pore orangé
comme c'est habituellement le
cas pour les autres portails du
XIVe siecle en Belgique.

DES CEUVRES
REPEINTES AU COURS
DES SIECLES

Afin d’entretenir la poly-
chromie ou de 'adapter au

golit du jour, les portails
sont régulierement repeints.
Jusqu'a la fin du Moyen
Age, on compte générale-
ment deux a trois surpeints.
Cependant, sur les oeuvres
qui faisaient 1’objet d'un
culte important, comme les
statues de trumeau, l'on
trouve un plus grand nom-
bre d'interventions.

Ainsi, sur la Vierge a I'Enfant
du trumeau du portail occi-
dental de la basilique de Halle
(vers 1340), treize polychro-
mies successives, dont certai-
nes d'une qualité étonnante,
ont été mises en evidence lors
de I'étude et du traitement de
conservation actuellement en
cours a I'IRPA.

Les repeints peuvent étre
complets ou ne couvrir que
certains éléments. Ceux-ci
respectent souvent les cou-
leurs originales mais des
variantes peuvent étre appor-
tées en fonction de 1'évolu-
tion des golits. A partir de la
Renaissance, avec le déve-
loppement du gofit pour la
pierre nue, les ceuvres sont
parfois recouvertes d'un
badigeon “uniformisateur”
pour supprimer tout effet
de polychromie. Néanmoins,
en Espagne, la tradition de
la polychromie se maintient.
Plus tard, au XIX°® siécle,
des ensembles sont comple-
tement repeints sur la base
des témoins subsistants. Ces
réfections néo-gothiques ont



un intérét en soi mais elles
donnent une idée faussée
des polychromies médiévales
imitées. A 'inverse, le goiit
pour le matériau brut, pro-
pre au XX¢ siecle, entraine
des décapages désastreux qui
détruisent irrémédiablement
les polychromies apposées au
cours des siecles.

CONSERVATION-
RESTAURATION DES
ENSEMBLES POLY-
CHROMES EN PIERRE

L'altération inévitable de la
polychromie originale et les
repeints souvent multiples
rendent indispensables le
recours aux examens strati-
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graphiques, topographiques
et scientifiques.

1l s’agit, d'une part, de retrou-
ver la distribution des couleurs
et la succession des couches
de polychromie, d’autre part,
d’identifier pigments et liants.
L'observation au microscope
binoculaire accompagne les
sondages pratiqués dans les
zones les mieux préservées,
qui prennent la forme de
fenétres d’examens, de stra-
tigraphies en escalier. L'étude
est complétée par des coupes
stratigraphiques réalisces a
partir d'échantillons prélevés
sur les sculptures.

Suite a une ¢tude interdisci-
plinaire rigoureuse et un dia-

gnostic de I'état de conserva-
tion de l'ceuvre, une série de
traitements est choisie et mise
en ceuvre, La réflexion porte
notamment sur la suppres-
sion ou non des repeints, sur
les choix des consolidants et
produits de nettoyage, sur le
traitement des lacunes, ainsi
que sur I'opportunité d’appor-
ter des retouches. Un dossier
qui documente le travail a
chacune des étapes est établi.

L'atelier des matériaux pier-
reux de I'IRPPA a été parti-
culiérement actif ces dernie-
res années dans I'étude et la
restauration des portails ou
des sculptures de portails. On
citera le portail sud de Notre-
Dame du Sablon et ses patines
du XIXe siecle, les sculptures
du portail de I'église d'Ander-
lecht, 'étude et le traitement
du Portail de la Résurrection
de I'église Sainte-Croix a
Liege et de la Vierge a I'En-
fant du portail occidental de
Halle. L'IRPA a également
suivi et conseillé 1'étude
d'autres ensembles comme le
portail de 'église de Furnes
et celui de I'église Saint-Lam-
bert & Woluwé Saint-Lambert
afin que les quelques traces
de polychromie soient docu-
mentées avant le traitement
de nettoyage?.

ﬂ

Collégiale de Toro, Portail de o
Majesté (aprés 1230). Converti en
retable et intégré dans une chapelle
au XVe s, le portail de Toro a été
repeint au moins & six reprises. La
polychromie médiévale actuellement
visible a été dégagée a |'occasion

de la restauration menée dans les
années 1990.

© J. Cortés Noriega.
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Cathédrale de Ledn, portail du tran-
sept nord, détail des ébrasements
(vers 1300). Ce portail intégré dans
un cloitre a toujours €té protégé des
intempéries. La polychromie actuel-
lement visible date du XVI¢ s. Elle
surmonte une polychromie originale
qui serait bien conservée.

© Cabildo de la Santa Iglesia catedral
de Ledn.




Le suivi des chantiers est
important car les examens
des couches picturales se
révelent souvent insuffisants.
En ce qui concerne le traite-
ment lui-méme, on constate
des lavages abusifs, des com-
presses trop agressives, des
micro-sablages peu adéquats
ou encore des nettoyages
trop forts et trop irréguliers
au laser qui détruisent les
polychromies.

LE PROBLEME
DE LA RESTITUTION
DES COULEURS

Les portails polychromés
exercent une fascination
particuliére sur le public. Or,
les polychromies n’étant le
plus souvent conservées que
sous forme de traces, 'aspect
d’origine est généralement
perdu. Il est donc important
de réfléchir au moyen de
restituer les données de la
recherche.

Les reconstitutions se font
généralement sur papier a
I'aide de dessins. Ces docu-
ments scientifiques sont trés
instructifs et parlants mais les
couleurs disposées en aplats
ne rendent pas l'aspect tridi-
mensionnel des sculptures.

Des méthodes plus actuelles
assistées par ordinateur pal-
lient ce défaut par un travail
de retouche réalisé sur des
photos numérisées ou des
images en trois dimensions.
Le risque est la de tomber
dans le travers des effets spé-
ciaux ou de la falsification. 1l
est important d’accompagner
I'image virtuelle de 1'image
réelle afin que I'on puisse
voir clairement la différence
entre la réalité et la recons-
truction. Une troisie¢me pos-
sibilit¢ est celle de la projec-
tion de lumicre telle qu'elle
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est pratiquée sur la facade de
la cathédrale d’Amiens. Le
spectacle est extrémement
attrayant et présente I'avan-
tage d'étre entierement vir-
tuel, Fautes d’informations
suffisantes et d'un véritable
travail de collaboration inter-
disciplinaire, la reconstitution
des couleurs proposées n’est
toutefois pas juste. Elle n’est
que partiellement basée sur le
travail de recherche scientifi-
que et propose un meélange
de polychromie de styles et
d'époques différentes.

Nous espérons que cet article
aura fait prendre conscience
de I'importance des couleurs
sur la statuaire meédiévale
intégrée a l'architecture. Les
restes sont souvent ténus
mais riches d'informations.
Malheureusement, la docu-
mentation des polychromies
ne se fait pas automatique-
ment lors des traitements
de restauration, ce qui
entraine la perte des précieux
vestiges.
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Notes

! Ces renseignements m’ont été
communiqués par Stéphanie Mor-
tis que je tiens ici a remercier,

? Isabelle Leirens, responsable de
I'atelier des matériaux pierreux de
I'IRPA, m'a transmis ces informa-
tions. Je la remercie également.

Maastricht, Basilique Saint-

Servais, Bergportaal (vers 1224),
L'ensemble du portail et du porche a
été repeint par l'architecte Cuypers
entre 1883 et 1887. Celui-ci a vu les
polychromies d'origine mais il n'a pas
respecté la distribution des couleurs
avec toute la fidélité revendiquée. La
dorure est ici beaucoup plus présente
qu'elle ne I'était au Moyen Age.
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Le monde minéral, injustement réputé froid et inerte, se caractérise par la
richesse de ses coloris et la chatoyance de ses teintes. Celles-ci sont infiniment
variées et aisément variables, comme le démontre a suffisance 'exemple du
quartz, minéral le plus fréquent dans la nature. Normalement incolore et
transparent, il se pare de violet, de rose,'de Jaun > selon qu‘une infime parcelle
de cuivre, de manganése ou de fer se méle a la silice dominante. Les couleurs
des minéraux et des roches peuvent donc étre a la fois trés caractéristiques et

trés changeantes  la moindre impureté. Qu'en est-il de ces couleurs minérales

dans notre monde bati régional ?

\d

Li¢ge, maison de V. Rogister, quai Mativa. Outre
les couleurs des menuiseries, cette petite facade
joue sur des teintes contrastées : pierres bleues de
taille, soubassement bossagé en moellons rustiques
de marbre rose, briques rouges - mélange typique
des "maisons colorées" de |'architecte.

® "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.

La couleur et la

pierre’

ou I'Art et la Nature conjugués

ﬂ a géologie divise en deux la Belgique,
_réservant en grandes lignes au Sud
du sillon Sambre et Meuse les affleure-
ments du socle ancien (primaire), alors
gue moyenne et basse Belgique ont un
substrat beaucoup plus jeune, d'dge
secondaire et tertiaire?. Depuis toujours,
ces deux régions géologiques ont livré
deux gammes bien distinctes de pier-
res de taille calcaires, que la tradition
a baptisées “pierres bleues” et “pierres
blanches”. Outre ces différences d'aspect,
résumeées par ces connotations chromati-
ques, tout dans leurs caractéres mécani-
ques et leurs comportements les oppose :
plus compactes et plus denses, les pier-
res bleues résistent nettement mieux a
I’exposition aux intempéries. Mais elles
sont aussi plus difficiles 4 débiter et &
fagonner, donc plus colteuses. Une saine
¢économie de la construction incitait
donc a en faire un usage parcimonieux,
les réservant aux endroits particulicre-
ment sollicités - soubassements, anglées,
tours de baies, balcons et autres saillies,
etc. Le reste des ¢lévations était occupé
par des panneaux de pierres blanches ou
de briques, dont les argiles proviennent
aussi des terrains récents. Ainsi est née
la “polychromie structurelle™ si carac-

téristique de nos villes, en camaieux de
gris et de beige rehaussés de la gamme
rouge variée des briques. Au temps de
I'éclectisme, certains architectes ont
voulu se démarquer par l'utilisation
de matériaux sortant de cet ordinaire
- dont les briques claires “facon Silésie”
et divers matériaux pierreux, calcaires
ou gréseux. On citera comme exemple
l'association de grés roses d’Andenne
et de gres verts de La Gileppe, dans les
grands-postes de Huy et de Verviers, par
’architecte A. Van Houcke. Ce choix de
pierres colorées s'exprime aussi dans
certaines expressions de I’Art Nouveau
- ne dit-on pas que Paul Jaspar a fait rou-
vrir des carrieres de poudingues bruns?
a Wéris, pour les soubassements de ses
maisons liégeoises. Son beau-frére Paul
Hankar a d'ailleurs fait usage dun maté-
riau comparable, mais d’'un beau rouge
sombre, dans son habitation personnelle,
rue Defacqz 4 Bruxelles. Quant a Vic-
tor Rogister, il distingue lui-méme deux
phases dans sa production 4 Liege, qu'il
nomme “maisons blanches” et “mai-
sons colorées”. Auprés de ces manifestes
polychromes, les fagades de Victor Horta
paraissent bien sobres, avec leur gamme
limitée de beiges et de gris®.
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Liége, hétels de Bocholtz et Torrentius. Dans ces
batiments emblématiques du XVI® siécle mosan
s'observent de beaux exemples de “polychromie
structurelle” : pierres bleues (calcaires de Meuse)
pour les éléments sollicités, pierres blanches (tuf-
feaux de Maastricht) pour les parties hautes de
I'élévation, sur fond de magonnerie de briques.

© "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.

La structure géologique

de la Wallonie est
particulierement complexe,
cela explique la grande

diversité typologique de

notre architecture rurale,
diversité inaccoutumee
pour un territoire

d'ampleur aussi limitée,
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Dans les campagnes, I'architecture "sans
architecte” fait appel pour les maconne-
ries aux ressources locales. D'une part,
les roches a épincer sont plus nom-
breuses et plus variées que les pierres
de taille, tant par leur nature, siliceuse
ou calcaire, que par leur texture, fine
a grenue, et par leurs coloris. D’autre
part, les simples moellons, objets de
plus faible valeur ajoutée que les pierres
taillées, voyageaient moins facilement
qu'elles - leur transport par voie terres-
tre cessant, en ces temps anciens, d'étre
rentable au-deld d'une quinzaine de
kilometres des gisements. Les matériaux
pierreux de I'architecture vernaculaire
sont donc le plus souvent le reflet strict
du terroir geologique local. Comme la
nature et les caractéres du substrat gui-
dent aussi le relief et 1a pédologie, et par
la influencent la végétation, on se rend
compte que la géologie est une des clés
majeures pour la lecture de ces tableaux
complexes que sont nos paysages bétis.
Et comme la structure géologique de la
Wallonie est particuliérement complexe,
cela explique la grande diversité typolo-
gique de notre architecture rurale, diver-
sité inaccoutumée pour un territoire
d’ampleur aussi limitée®.

Revenons a la “grande architecture” et
a des environnements plus urbains...
Depuis longtemps, nos ancétres se sont
rendu compte que les calcaires fort com-
pacts issus des terrains primaires de

Wallonie se prétaient non seulement a
une taille soignée mais aussi & un polis-
sage plus ou moins aisé. En les lustrant
avec des abrasifs de plus en plus fins,
on obtient de ces calcaires un poli bien
brillant, qui avive considérablement les
couleurs - ce qui leur a valu une réputa-
tion confirmée de “marbres” (bien qu'il
ne s'agisse pas de marbres au sens géo-
logique strict’). Les gammes chromati-
ques de ces calcaires marbriers couvrent
les rouges, roses et gris de toutes les
nuances, et des noirs d'une exception-
nelle profondeur, purs ou veinés d'un
blanc éclatant. 1l était bien sGr tentant
pour les architectes et maitres d’ouvra-
ges de mettre ces matériaux en ceuvre
dans les facades pour leur apporter des
notes de couleurs soutenues. Malheu-
reusement, le beau poli de ces calcaires
se ternit sous 'action des intempéries et
palit en des gris & peine rehaussés d'une
pointe de rose. Il faut leur appliquer
des traitements réguliers et répétés, de
cirage notamment, pour leur conserver
brillance et vives couleurs - ce qui ne
semblait pas rebuter nos anciens.

En nos régions, I'usage de ces matériaux
marbriers colorés en architecture s’est
répandu dés la seconde moitié du XVI*
siécle, en méme temps que s’épanouissait
I'art raffiné de la marbrerie religieuse et
civile. Le superbe jubé de la cathédrale
de Tournai, par Cornelis Floris de Vriendt
(1572), trouve son exact écho dans les




nombreuses figurations colorees de Hans
Vredemann de Vries et de ses ¢mules, ou
les étourdissantes perspectives répercu-
tent 2 'infini de somptueuses colonnades
de marbres diversement jaspés®. Le plus
bel exemple en vrai de cette esthétique
maniériste est certainement I'hotel de
ville d’Anvers. On sait par le dépouille-
ment des abondantes archives le soin
extréme apporté par les maitres d’ceu-
yre au choix des matériaux de parement,
tant en qualité technigue gqu'en nuan-
ces esthétiques®. De nombreux et longs
voyages les ont emmenés voir les carrié-
res pour juger sur place de la production
_ marbres rouge foncé de Rance et rouge
plus clair de Limbourg, arkose verte de
Clabecq, pierres bleues de Meuse et de
Hainaut, pierres blanches du Brabant...
Malgré l'incendie de 1576 et la lourde
restauration de la seconde moitié du XIX*
siecle, ce souci d'une vive polychromie
est encore bien perceptible, avivé par le
récent nettoyage des facades.

On retrouve cette utilisation de maté-
riaux marbriers colorés dans les travaux
de reconstruction de la grand-place
de Bruxelles aprés les bombardements
frangais, mais les facades n'en ont guere
conservé de traces 4 cause de leurs mate-
riaux actuellement ternis'®. C'est aussi
la démarche appliquée au palais abba-
tial de Saint-Hubert, au début du XVIII©
siecle!!, ['abbaye bénédictine exploitait
ses propres carrieres de calcaires, de
marbres noirs, noirs veinés et jaspes.
L'é¢tude des correspondances apprend
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que le pére abbé demandait 4 ses maitres
carriers de réserver pour les fagades du
palais les matériaux les plus veinés et les
plus contrastes. Les trois faces de la cour
d’honneur, récemment restaurées avec
¢clat, jouent sur les pierres de taille d'un
gris trés clair et sur les éléments de mar-
bre rose - colonnes monolithes, clés, dés
et fontaines. Les derniers {ravaux ont
tenté de rendre leur lustre 4 ces marbres,
entre les panneaux de briques peintes et
les frontons richement polychromés.

Un exemple plus tardif de cette recher-
che chromatique est I'Opéra de Liege : la
grande facade est axée par un monumen-
tal frontispice dont les hautes colonnes
monolithes de marbre rouge proviennent
d’une ancienne église démolie apres la
Révolution. Aujourd’hui, I'ensemble
sali apreés le trés sec décapage de I'entre-
deux-guerres ne presente guere de relief
et on devine a4 peine une nuance rosee
dans les colonnes entortillées de guir-
landes lumineuses “de fétes” a longueur
d’année... Tl faut espérer que la restaura-
tion en projet leur rendra tout leur éclat
sur les fonds re-blanchis des parements,
et sous les métaux re-dorés des chapi-
teaux corinthiens.

Dans la seconde moitié du XIXe siecle,
les architectes ont découvert des roches
étrangeres a notre substrat, les roches
magmatiques nommées “granites”,
caractérisées par une texture trés gre-
nue et une gamme de couleurs variées,
dans les gris, les roses, voire les rouges

Y

Saint-Hubert, palais abbatial. Récemment restau-
rées, les fagades de briques rougies comportent
des pierres bleues a patine claire, d'autres plus ou
moins veinés de blanc, et des ponctuations (clés
moulurées) de marbre rose - de méme que des
colonnes aux fiits monolithes de marbre rose, sous
de grands frontons en pierre blanche vivement
polychromee.

@ "Pierres et Marbres de Wallonie® ASBL.
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Ligge, opéra. Au début du XXe siécle, I'ensemble
des parements était peint en couleurs claires, a
I'exception des huit monumentales colonnes de
marbre rose, seule touche colorée sous les cha-
piteaux de métal doré. De nos jours, la fagade,
surmontée d'un grand fronton dans |'entre-deux-
querres, apparait moins structurée et les diffé-
rences de matériaux, somme toute anecdotiques,
troublent la perception de la stricte composition.

@ "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.



MNamur

— Le Muie

Ab-
Namur, halle aux viandes. Cet exemple classique
d'architecture “Ranissance mosane”, briques

et calcaires de Meuse sous toiture d'ardoises
violettes, était jadis blanchi, sur soubassement
goudronné - ce qui modifiait évidemment la
perception des vides et des pleins d'une facon
radicale,

© "Pierres et Marbres de Wallonie” ASBL.
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Namur, palais du gouverneur. Fenétre haute
de I'avant-corps gauche, montrant une subtile
gradation des valeurs de teintes claires, reflet
sans doute de la nature du support.

© "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.
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soutenus. Trés dures, ces pierres venues
d’Ecosse, de Scandinavie ou de certai-
nes régions frangaises (Bretagne, Vosges,
Massif Central) sont difficiles 4 travailler
et acquitrent péniblement le poli, mais
elles le gardent a 'extérieur, contraire-
ment aux matériaux calcaires mention-
nés jusqu'a présent. Aussi, les auteurs
de projets ont-ils été¢ séduits par ces
€léments colorés et brillants, qu’ils ont
utilisés en discrétes ponctuations ou en
ensembles colossaux. Méme Alphonse
Balat, pourtant fort sage et plutét classi-
que dans le choix des matieres, a dressé
au milieu de la facade bichrome du Musée
de la Rue de la Régence a Bruxelles un
grand portique de colonnes a4 tambours
en granite rouge vif. Le Conservatoire de
Li¢ge, sur les plans de Laurent Demany,
reprend la méme association de pierre
beige de Gobertange et de pierre bleue,
et de colonnes ici monolithes de granite
brillant, d'une belle couleur mordorée.
Plus tard, ces matériaux granitiques ont

connu une grande vogue pour les tours
de vitrines - dont les noirs chatoyants
des labradors' pour l'esthétique Art
Déco. De nos jours, les grands immeu-
bles recouverts de parements minces
agrafés font usage de centaines de gra-
nites venus du monde entier, plus cha-
marrés les uns que les autres - brouillant
définitivement la gamme chromatique
des paysages urbains.

Ce sont 1a les ressources variées de la
Nature, il faut y ajouter celles encore
plus diversifices de I'Art. Car ces pier-
res n'ont pas toujours été congues pour
étre vues et la pratique de les couvrir
de badigeons, voire d’enduits semble
avoir été autrefois monnaie courante.
Les premiéres photographies de villes et
villages de nos régions nous renvoient
les images de paysages bitis fort clairs,
peut-€tre blancs, sur des soubassements
noircis. Les témoignages de nombreux
voyageurs confirment ces habitudes et
nuancent ces tableaux. On retiendra les
descriptions exceptionnellement précises
de Théophile Gautier, qui a parcouru la
Belgique en 1836 avec Gérard de Nerval
et a publié un compte rendu de ses esca-
pades riche de détails passionnants'?,
Voici la description de : “Mons est une
vraie ville flamande. Les rues y sont plus
propres que les parquets en France ; on
les dirait cirées et mises en couleur. Les
maisons sont peintes, sans exception, du
haut en bas, et de teintes fabuleuses. Il
y en a de blanches, de bleu cendré, de




ventre de biche, de roses, de vert pomme,
de gris de souris effarouchée, et de tou-
tes sortes de nuances égayées, incon-
nues dans ce pays-ci.” Quant a Bruxel-
les, “toutes les maisons étaient peintes a
I'huile, et vernies, pour la plupart, ce qui
est assez insupportable & 1'ceil.” Anvers
et Alost sont également évoquées, avec
des “bleu de ciel”, “citron”, “lilas”, “cho-
colat et potiron”, “vert tirant sur le pra-
sin, rayé de petites lignes blanches, pour
figurer le joint des pierres”, “bleu d’ar-
doise”, “ blanc d’'argent verni”.

Ce seront donc toutes ces nuances infi-
nies et subtiles que réveleront les étu-
des stratigraphiques des badigeons et
enduits, lorsqu'ils ont échappé a la rage
décapante des “restaurateurs”. Il est évi-
demment délicat de dater ces différen-
tes couches et surtout d’apprécier si la
strate la plus ancienne est contempo-
raine de la facade qui la porte ou est
franchement postérieure. Parfois, des
indications inattendues fournissent des
éléments de datation. Ainsi, I'abondante
correspondance!® d’Emmanuel Péres
de Ia Gesse, préfet du Département de
Sambre-et-Meuse de 1800 & 1814, livre
la date précise de travaux de peinture a
Namur ; “L’hotel de la préfecture a un
coup d’eeil superbe. Tout ce qui était
blanc est nankin, peint a I'huile ; et tout
ce qui est pierre, est en gris : c’est une
dépense de 7 & 800 fr ; mais je n'aurai
plus besoin d’y toucher.” On peut donc
dater de 1805 la couche de jaune repérée
parmi les nombreuses strates de couleurs
observées sur 'actuel palais du gouver-
neur & Namur , depuis le rouge du début
du XVIII¢ siecle jusqu'au blanc cassé
actuel. On sait par les travaux de Paul
Saintenoy!® que Bruxelles a regu sous
I'Empire une coloration “terre d’Egypte”
qui tranchait sur les badigeons clairs
antérieurs. Il faudrait donc nuancer I'af-
firmation que 'esthétique néo-classique
est tout au blanc pur.

Ces pratiques de badigeons répétcs
des facades semblent s’estomper dans
le courant du XIX¢ si¢cle, en méme
temps que se développait un courant
inverse, l'intérét pour les matériaux
bruts. Les architectes de I'historicisme
ont ré-inventé une “architecture natio-
nale”, voire nationaliste, ou le mélange
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briques et pierres de la néo-Renaissance
flamande a pris des accents patriotiques
insoupconnés. On a donc intensifié les
opérations de décapage, faisant fi de la
qualité parfois médiocre des matériaux
du substrat ou des appareillages peu
soignés. Des ensembles néoclassiques
comme le Théitre royal de la Monnaie
4 Bruxelles ont connu des moments de
pierres apparentes, brefs heureusement,
d’'autres y ont perdu des moulures et des
ornements de stucs - ce qui déstructure
les facades. Le mouvement de décapage
intensif a connu au cours du XX* sie-
cle des temps forts et des temps faibles,
mais reste hélas d’actualité : “Pour la
méme raison, qui est le gotit immodéré
du pittoresque, on déroche a tour de
bras, c’est-a-dire qu'on retire les enduits
d’origine qui recouvraient des pierres
appareillées n'importe comment (parce
gquelles n'étaient pas taillées pour étre
vues) et, surtout, des briques dont la
porosité est telle que le dérochage en
emporte un hon centimétre, et qu'il faut,
dans les pires des cas, remplacer les bri-
gues tout entiéres par des magonneries &
I'ancienne,”1®

Il faut bien str souligner les marques
d’'intérét de plus en plus fréquentes pour
les badigeons et enduits anciens'?, tant
dans les paysages ruraux que pour les
environnements urbains. Le double rdle
de protection d'un matériau parfois fra-
gile et d'uniformisation d'une construc-

Le mouvement de
décapage intensif a
connu au cours du XX
siecle des temps forts et
des temps faibles, mais

reste hélas d'actualite...

<

Moustier-sur-Sambre. La répartition de la pein-
ture ne tient aucun compte d'une distinction moel-
lon [ pierre de taille, celle-ci étant peinte comme
le reste, |'intérét de cette finition de taille résidant
uniquement dans la rigueur des profils et arétes.

@ "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.

Moustier-sur-Sambre, place communale. Dans le
cadre villageois d'une petite bourgade de [a vallée
de la Sambre, un honnéte volume néoclassique,
marquée d'ornements discrets en stuc, a été
saccagé par un décapage agressif : les parements
écorchés a vif montrent une telle diversité de
matériaux que I'ensemble en a perdu toute
lisibilité.

© "Pierres et Marbres de Wallonie” ASBL.
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Verviers, hdtel de ville, aujourd'hui. Les tours de baies en
calcaires de Meuse gris foncé sont actuellement durement
soulignés (suite au décapage du début des années 1950) sur

le blanc défraichi des panneaux de briques. Les tétes finement
sculptées des clés apparaissent un peu perdues dans I'ensemble.

Photo G. Focant, ® MRW, Dgatlp.




tion peut-étre hétéroclite est tout a fait
reconnu. De méme, les nuisances d'un
dérochage trop intensif sont évidentes,
tant pour 'agression du substrat que
pour la perturbhation de I'environnement.
Pour la démarche a suivre, on rappel-
lera les propos fort réfléchis de Paul Phi-
lippot'® et les approches subtiles qu'il
a préconisées, sur la base des exem-
ples italiens comme Rome ou Turin, La
démarche suggérée reste tout a fait per-
tinente : “Le choix de 1'état de polychro-
mie 4 rétablir pour un édifice individuel
devra donc tenir compte de deux dimen-
sions, historique et spatiale, de I'édifice
et de son contexte, et de leurs relations,
ni le retour & la polychromie originale
de I'édifice individuel, ni 'unité - géné-
ralement fictive - d'une époque don-
née a l'échelle de I'ensemble urbain, ne
s'imposant a priorl.”'® Les réflexions
de Philippot touchent aussi des exem-
ples bruxellois, dans le Quartier Royal,
dont les textes fondateurs mentionnent
explicitement I'obligation de peindre les
facades de pierres en des couleurs stric-
tement réglementées?®,

Pour les constructions de cette seconde
moitié du XVII® siécle, il importe de
rappeler que toutes les pierres y étaient
peintes, y compris les pierres de taille qui
forment les tours de baies?!, C'est déstruc-
turer ces fagades rigoureusement compo-
sées, avec une subtile répartition de 'or-
nement, que de décaper portes et fenétres
- ce qui souligne trop durement les bords
des ouvertures sur les fonds clairs des
parements. C'est le cas par exemple du
fort bel héotel de ville de Verviers, dont
les encadrements de baies, ponctués de
beaux visages dus au talent du sculpteur
Antoine-Pierre Franck, ont été dérochés
au début des années 1950. Les clichés
anciens montrent un camaieu de blancs
et de gris autrement harmonieux, qui
rend grice a I'architecture subtile de Jac-
ques-Barthélemy Renoz. Ici aussi, il faut
espérer que le projet de restauration en
cours d’élaboration rendra équilibre & ce
monument exceptionnel.

En conclusion, une problématique
complexe mais passionnante, avec
une grande incidence sur la perception
de notre patrimoine mais aussi de tout

s

notre environnement bati. Et un deébat
qui intéresse tout le monde, comme le
prouve le petit texte suivant, extrait d'un
pamphlet tout récent??, issu de la plume
de Renaud Camus, plus connu comme
activiste gay que comme défenseur du
patrimoine. Ses propos sonnent tout &
fait juste : “ Vous avez de la pierre, vous
voulez la montrer : quoi de plus normal ?
La pierre, par définition, est authentique.
Ou plutét elle est devenue authentique &
partir du moment, il y a un siécle & peu
prés - mais le mouvement s'est drama-
tiquement accéléré dans les cinquante
derniéres années -, ot I'on a commencé
4 construire en tout et en n'importe
quoi ; ¢'est-a-dire en matériaux qui
eux n'étaient pas authentiques, pour le
coup. C'est par opposition a ceux-la que
la pierre a commencé a &tre considérée
comme authentique, rare, précieuse, et
sa possession comme flatteuse ; d’ou la
nécessité, le besoin ou I'envie de 1'éta-
ler, en enlevant les crépis. Auparavant la
pierre n’était rien de tout cela. Elle éfait
tout simplement. Elle était le matériau
dans lequel on construisait les maisons
du moins dans les régions olt c'était la
pierre qui servait communément a cet
office (par opposition a la brique, par
exemple, ou au bois, ou au torchis) et &
’exception des édifices si pauvres que la
pierre, pour ceux qui les construisaient,
elit été un luxe.” A méditer par ceux qui
veulent “embellir” nos campagnes... ®

Yerulers

Verviers, hotel de ville, au début du XXe siécle.
'hdtel de ville était alors entiérement peint en des
valeurs de blancs et de gris subtilement dégradées,
qui lui donnaient une belle unité.

® “Pierres et Marbres de Wallonie” ASBL.
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Le petit chateau allemand de Falkenlust & Briihl,
qui reléve d'une esthétique comparable a celle de
I'hotel de ville de Verviers, a été récemment peint
entierement, les fonds de briques enduits en blanc,
les tours de pierres peints en gris et les chéssis de
cette méme teinte, L'ensemble est d'une grande
cohérence et d’une noble distinction.

® "Pierres et Marbres de Wallonie" ASBL.




Notes

! Cest le titre d'un cofloque tenu 3 Amiens en
octobre 2000 sur la polychremie des portails
gothiques, “quand les cathédrales étaient pein-
tes...", dont les actes ont été publiés chez Picard
- VERReT D. € STEYAERT D. (Ed.), La coulenr el la
picrre. Polychromie des portails gothiques, Paris,
2002,

2 Pour un contexte général, voir le guide pra-
tique de D JongHE S., Genot H., Gemicor L. Fr,,
Weser Plh, & Tourntur Fr., Pierres o bidtiv tra-
ditionnelles de o Wallonie. Manuel de terrain,
Namur (Région Wallonne), 1996.

3 Dexpression est de Kare! BREDA - La “carriére”
de L'architecte, in Pierre & Marbre, 2005/2, p.
10-15.,

* Les poudingues, roches détritiques composées
de gros galets noyés dans une gangue sableuse,
sont trés difficiles 4 débiter et & faconner 4
cause de leur hétérogéndité. Ils n'ont guére été
utilisés que pour la confection de meules... et de
mégalithes !

5 Voir La Pierre dans Poenvre de Vietor Horta,
Bruxelles (Archives d'Architecture moderne),
1996, pour une description plus détaillée des
réalisations de cet architecte.

% Bicn sfir 1a synthése magistrale de Gemicor
L. Fr,, BuriL P, DE JoNGHE S., LozZET B. & WERER
Ph., Le patrimoine rural de Wallonie, La maison
paysanne, Bruxelles f Namur (Crédit Communal
{ Région Walionne), 1996 - ol le chapitre sur
les matériaux de construction est particudiere-
ment déveioppé.

7 Pour les géologues, un marbre vrai est une
roche calcaire métamorphique, recristallisée sous
I'action de hautes pressions et températures.

8 On consultera le trés bean catalogue de Bore-
GricE H., Litekes V., Hovenne P, Bt van Benepen B,
Hans Vredeman de Vries und die Renaissance
im Noorden, Miinchen (Hirmer Verlag), 2002.

¥ Voir I'article tres détaillé d’ADRIAENSSENS R.,
Sur I'hdtel de ville d’Anvers et les apports des
carri¢res wallonnes dans son édification, in Bul-
letin de la Commission royale des Monuments et
des Sifes, 9, 1980, p. 123-141.

10 voir Hewnaur E., Le chantier de reconstruc-
tion : organisation, matériaux et techniques, p.
60-77, in HevMmans V. (Ed.), Les Maisons de la
Grand-Place de Brurelles, 2001, Bruxelles (CFC-
Editions). On y trouve notammeni 'usage du
marbre de Barbengon, noir et blanc.

" Prarticle de Jussexer R., Le quartier abbatial
de Saint-Hubert réinterprété : une mise en

116

*valeurs” |, in Saint-Hubert, Cahiers d'histoire,

X, 2003, p. 73-120, donne tous les détails sou-
haités sur les chantiers anciens et nouveaux.

12 Matériaux magmatiques sombres auxquels
certains minéraux conferent des nuances hleues,
vertes ou dorées,

13 Heureusement ré-édité récemment sous le
titre de “Ln four en Belgique ef en Hollande”
par “L'école des Iettres” {Paris, 1997).

14 Pyubliée par Lempereur Fr., Emmanuel Pérés
de Ia Gesse, Préfet du Département de Sambre-
et-Meuse {1800-1814) & travers ses jetires iné-
dites, in Annaies de la Sociéré archéologique de
Namur, 75, 2001, p. 75-215,

15 SaNTENOY P, Les arts et les artistes a la Cour
de Bruxelles. Le palais royal du Coudenberg du
régne d'Albert et Isabelle & celui d’Albert Ier, rof
des Belges, 1935, Bruxelles,

Y6 pyrremans P., Brurelles est-elle une ville &
vendre ? Le patrimoine aun pilori, 2003, Bruxel-
les (Le Grand Miroir, petit panorama).

7 Par exemple, pour le contexte rural, la pla-
guette translrontaliére “Enduifs cxréricurs.
reflefs des territoires”, 1997, Attert (Ruralité-
Environnement-Développement).

'8 Proupeor P, La restauration des fagades pein-
tes 1 du probleme crilique au probléme techni-
que, et La restauration des enduits colorés en
architecture : I'exempie de Rome et la question
de méthode, in PiriEr-D'IETEREN C. {Ed.}, Paul
PuiLipror, Pénéirer art. restawrer Ueeuvre. Une
vision humanisfe. Hommeage en forme de flori-
iége, 1990, Kortrijk (Groeninghe Eds).

19 Op, cit., p. 443,

20 Vi, parmi beaucoup d'autre littérature, le
petit texte percutani de DUQUENNE X., 1e Quartier
Royal : & peindre, in La ville et 'habitant {Infer-
Environnement Brureiles), mai 1986, p. 18-19.

21 Faut-il rappeler que la taille d’une pierre
est d’abord un geste fonctionnel ? L'intention
premiiére -est toujours de pratiquer un appa-
reillage régulier avec des joints étroits et quasi
vifs - ¢’est toujours le point le plus faible d’'une
macgennerie en pierre. Les ciselures précises,
avee leurs paleties latérales, sont donc d’abord
pratiques, méme si elles nous paraissent belles
a juste titre, Tirer argument de la qualité d'une
taille pour soutenir une pierre apparente est
donc fausser le débat.

22 Camus R., Comment massacrer efficacement
wne maison de campagne en div-huif lecons,
2006, Toulouse (Ed. Privat, séric arguMents),
l'extrait cité cst cn p. 15.
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Facades enduites ou peintes

dans I'ancien Pays de Liege

LE TRAITEMENT DES FACADES

I y a au moins quatre possibilités de
changer I'apparence d'une facade, sans
en modifier la structure. Les matériaux
ayant servi a I'édifier peuvent étre dis-
simulés ou accentués par un enduit, un
badigeonnage, un crépissage ou une
peinture, colorés ou blancs.

Les enduits

Le composant de base en est la chaux
a¢rienne. A ce liant s'ajoutent des agré-
gats : sables, briques broyées, houille
ou autres matiéres, de granuloméltries
et de colorations variables. On y inclut
parfois du poil, des fibres végétales. Ils
sont lissés en surface mais appliqués en
plusieurs couches, ils peuvent aboutir a
une relative épaisseur. Surtout employés
sous cette forme & la fin du XVIII® siécle,
ils servent & donner une unité d'aspect a
I'ensemble des facades, quels que soient
les matériaux mis en ceuvres. Parfois
pour économiser la pierre, un appa-
reil de briques simule des reliefs, des
ressauts, sous 'enduit. En général, ces
enduits conservent leur blancheur, par-
fois renforcée ou modifiée par un badi-
geon superficiel, blanc ou légérement
coloré.

Les personnes de qualité : grands et
petits nobles, gens d’'église ou de robe ;
commercants enrichis ou artisans indus-
trieux, se situaient dans la hiérarchie
de la Cit¢ par les dimensions de leur
demeure, le colt des matériaux choisis
pour l'édifier.

Au fronton des hotels, figuraient les
armoiries avec leurs émaux ; les gens
des métiers y représentaient les insignes
de leur profession.

C'était, comme aussi au XIX® siécle, le
“Tout pour la Facade” Bonnet bas, le
menu peuple admirait, parfois cassait.

Les pierres devaient se montrer sans
défaut et bien travaillées. A de rares
exceptions pres, les briques constituant
les panneaux, malgré une soigneuse
sélection avant leur mise en ceuvre, n’at-
teignaient pas assemblées, le niveau de
perfection espéré. Alors pour atteindre
I'uniformité souhaitée, un mortier cou-
leur brique était appliqué sur I'ouvrage
imparfait, pour en masquer les défauts.
C’est le “porjettage”.

“Porjetter”, en wallon “pordjéter”, a

anciennement la méme signification que
le terme “enduire” : porjetter une facade.
Les verbes “crépir” et “recrépir” sont
aussi primitivement utilisés mais, sem-
blent davantage désigner 'application
d'un enduit lisse en surface et souvent
de teinte claire, et non le crépi tel qu'en-
tendu aujourd’hui.

“Porjetter” a, actuellement, un sens plus
restreint. C'est 'application d'un mor-
tier rouge, sur un parement en briques,.
C’est un apport de mortier indépendant
de celui de liaison de 'appareil.

Lirrégularité¢ des briques, trop ou trop
peu cuites ou déformées, est atténuce par
I'application de cet enduit remplissant le
creux sinueux des joints et les accidents
de surface les plus apparents. Mais, il
reste trés mince sur les reliefs. Sur les
assemblages irréguliers ainsi masquds,
sont tirés a la dague des joints factices
parfaitement rectilignes. Plus rarement,
les joints de couleur claire d’un faux-
appareil, sont simulés en relief a la dague
creuse ou au “couteau”, surtout au XIX®
siecle. L'uniformité de coloris sur toute la



surface 2 traiter, est obtenue en étalant
le mortier 4 I'aide d'un tampon de tissu
grossier, de chanvre, de lin ou plus tard,
de jute. Ce qui explique la ténuité de la
matiére constatée sur les reliefs.

Constitué principalement de chaux et de
briques pilées, sa coloration est renforcée
par 'adjonction d'ocre rouge. On utilise
des briques de rebut, de tonalité variable
selon leur degré de cuisson, pour obte-
nir un agrégat de granuloméirie et de
nuances diverses, résultant d'un grossier
broyage. La dispersion et le regroupe-
ment accidentels de ces particules diffé-
renciées, restent apparents dans le mor-
tier mis en place. L’'uniformité de coloris
de ce revétement est donc toute relative,
C'est ce qui évite 'aspect “bétonné” et
“pondéreux” donné par les colorants
modernes tout 4 fait homogénes.

1 faut, en outre, considérer cet endui-
sage comme un revétement protecteur
du matériau qu'il recouvre. Sa résistance
mécanique et son adhérence au subjec-
tile peuvent étre facilement et actuel-
lement constatées en se promenant en
ville. Des centaines d'immeubles a Liége
et environs ont encore leurs fagades trai-
tées selon cette tradition trés ancienne,
perpétuée jusqu'apres 1945.

Le rouge agressif, actuellement répandu
notamment sur les facades de la ville
de Liége et de ses alentours, est une
trés mauvaise interprétation des infor-
mations recueillies jusqu’a présent sur
le sujet. Cette mince couche de pein-
ture, posée comme un badigeon, sur la
maconnerie de briques, met en évidence
tous les défauts inhérents & ce type de
construction.

Les badigeons

Simple & préparer, faible en cofit et solide,
le badigeon de chaux est la plus usitée
des peintures pour recouvrir un support
en briques et certains enduits : c’est un
peu de chaux et beaucoup d’eau. Ce lait
de chaux s’applique en couches minces
superposées. La nuance de sa couleur,
toujours blanche, peut tres légérement
varier, selon les soins apportés a sa fabri-
cation. Sur les matériaux cités ci-dessus,
il crée un film durable et protecteur. Un

fixateur naturel peut y étre introduit, On
le pigmente avec, essentiellement des
ocres : du jaune au rouge. Des gris plus
ou moins soutenus sont obtenus avec du
charbon de bois. La terre verte, d’'un fai-
ble pouvoir colorant, est peu employée.
Ce n'est qu'au début du XIX*® siécle que
seront disponibles des bleus et des verts
de synthése, produits en quantité impor-
tantes, donc & un coflt acceptable pour
cet usage. Toutes les matiéres colorées
ne sont pas miscibles avec I'eau seule,
indispensable 4 la chaux. C'est pourquoi
on ne trouve pas le minium en mélange
avec la chaux.

Mais le lait de chaux est surtout appré-
ci¢ pour I'éblouissante blancheur, pure et
sans mélange, donnée aux choses qu'il
recouvre. Il était destiné, entre autres
aux bitiments ruraux. Mais, les exploi-
tations importantes montraient souvent,
comme le chiteau voisin, le logis du
maitre porjetté en rouge. La chaux blan-
che recouvrait les étables, les écuries, les
remises 4 charrettes, en gros : les com-
muns avec le logement des domestiques.

Les crépis

Aussi des enduits d’une composition ana-
logue aux précédents, mais on recherche
une autre finition de surface. On ne lisse
pas, on montre les coups de truelle. Y
sont insérés des galets roulés, des gra-
viers d'un diameétre plus important selon
I'effet recherché. Semblent avoir peu ou
pas été utilisés dans nos régions, sauf
parfois sur des murs de souténement.

Remarques

La qualité essentielle des enduits et badi-
geons 4 la chaux, n'est pas leur étan-
chéité, mais au contraire leur perméa-
bilité, La perméabilité, spécifique de ces
badigeons et de ces conglomérats, facilite
I'évacuation de la condensation interne
produite par I'occupation du batiment ou
de I'humidité ambiante ; permanente ou
accidentelle, venant du sol ou résultant
de la déficience de la couverture.

Ce sont des protections proches de la
perfection : elles sont solides et perméa-
bles 4 la vapeur d'eau, et en outre, elles

Pour attirer I'attention, I'extérieur des cabarets,

estaminets et autres auberges était blanchi.
Lieux de réunion, dont I'emplacement est

souvent pérenne, épargnés par l'urbanisation de

leur environnement, ils gardaient dans la ville,

'apparence de leur origine rurale.

Pour attirer 'attention, l'extérieur des
cabarets, estaminets et autres auberges
était blanchi. Lieux de réunion, dont
I’emplacement est souvent pérenne,
épargnés par I'urbanisation de leur envi-
ronnement, ils gardaient dans la ville,
I'apparence de leur origine rurale.

A la fin du XVIII® si¢cle, la mode venant
des maisons & facades claires, on chaula
presque partout, sur le porjettage ou sur
des enduits neufs. Vers 1900, on resti-
tuera des enduits rouges aux facades de
beaucoup d'immeubles datant surtout
du XVIII® siccle.

protégent les matériaux recouverts du
ruissellement pluvial.

Au XVIIIE siecle, dans la vallée de la
Meuse, les aluneries produisaient d’im-
portantes quantités d’alun. Cette fabri-
cation concurrencait 1'alun de Rome,
exploité depuis le XV siécle, et celui
d’Angleterre. En 1812, selon Thomassin,
cette production d’alun était d’environ
1.300 tonnes !

Or I'alun est I'adjuvant le plus utilisé
pour certains enduits et les badigeons a
base de chaux. 11 est plus efficace et plus



simple, d’emploi que maintes recettes
préconisant l'utilisation de lait, savon,
urine, colles diverses, sérum de sang, sel,
huile...

Il est tout 4 fait possible que les résidus
de la fabrication de l'alun, trés colorés
en rouge par de I'oxyde de fer, aient été
utilisés pour des enduisages.

Les éléments en tuffeau fragiles, inclus
dans les facades des édifices les plus
anciens, ¢taient probablement proté-
gés par une peinture 4 I'huile. Peut-étre
a-t-on aussi utilisé le brai a cet usage.
Employé par les bateliers, nombreux
sur la Meuse et sur 'Ourthe, ce goudron
était disponible.

Les peintures

Ne sont ici considérées que les peintures
liées a I'huile, & I'exclusion des peintures
4 la caséine, en détrempe et autres recet-
tes, peu utilisées ou ne convenant pas
pour l'usage envisagé.

La peinture a I'huile la plus solide est &
base de céruse, donc blanche. Comme le
minium, rouge, elle protége le bois des
menuiseries, les ferronneries du bati-
ment. Ces pigments sont un dérivé du
plomb. L'usage du blanc de céruse a €te
privilégié jusqu'au début du XX© siecle.
Trés toxique, son emploi a été interdit a
ce moment.

Au cours du XIX® siécle, des fagades
ont été fréquemment peintes avec des
couleurs i I'huile. Elles étaient parfois
posées sur un mince enduit, destiné a
améliorer I'aspect des surfaces & recou-
vrir. N'ayant que peu d'affinité avec leur
support, comme le badigeon de chaux
sur 'argile, mais pour d’autres raisons,
elles se rétractaient, s’écaillaient et se
décollaient, ce qui nécessitait un fré-
quent renouvellement.

En ces temps et aprés 1930 encore, de
grandes inscriptions en lettres habituel-
lement noires, occupaient le maximum
de I'espace disponible entre les étages ;
les pignons. Elles renseignaient sur I'ac-
tivité commerciale abritée dans I'im-
meuble : hotel, café, brasserie, crémerie,
cordonnerie, coiffure, etc.

e

C’est un vieux débat qui nous occupe
encore aujourd’hui. De 1919 a 1921 et
encore en 1929, dans la “Chronique
Archéologique du Pays de Ligge”, les
opinions émises sur le méme objet, par
plusieurs ¢érudits de ce moment, sont
pour le moins divergentes et cependant
péremptoires. Pour 1'un, il faut systé-
matiquement dérocher les fagades ; les
débarrasser des hideux badigeons ou des
couleurs criardes du plus mauvais gofit.
Aussi, les enduits qui dissimulent ou
empéatent les heaux détails de I'architec-
ture, doivent disparaitre. Plus pondére et
architecte, un autre refuse de codifier les
lois qui régissent la restauration : cha-
que époque a son esthétisme des fagades.
Dérocher un parement de briques et le
repeindre en “ton de briques” est une
mauvaise restauration, 11 est souvent dif-
ficile de retrouver, sur une facade, aprés
les méfaits des intempéries et des hom-
mes, les quelques fragments nécessaires
pour diriger son travail a coup stir.

Tout cela n'est-il pas le reflet d'une
approche sentimentale du probleme,
¢loignée de celle guidée par la connais-
sance ou la raison ? Le plus sage d'entre
eux, 4 mes yeux, cite un archéologue A.
Didron, en son temps célébre : “En fait
de monuments anciens, il vaut mieux
consolider que réparer, mieux réparer
que restaurer, mieux restaurer qu'embel-
lir, en aucun cas, il ne faut ajouter ni
retrancher.” (C'était écrit en 1867).

Les quelques témoignages de voyageurs
passant a Liége au cours des derniers si¢-
cles sont, pour le moins contradictoires.
Oui, le Professeur Etienne Hélin, dont on
connait l'intérét majeur de ses publica-
tions, nous dit dans son “Paysage urbain
de Liege...”, que lors des fétes carillon-
nées, dans les quartiers populaires, on
ajoutait une couche de badigeon couleur
d'argile sur les facades. Mais aussi, qu'en
1663, les maisons ne sont que de “platre”
et de bois, couvertes d’ardoises et...blan-
ches comme neige. Quatre ans plus tard,
en 1667,pour un autre, c'est le sé¢jour du
Cyclope pour la couleur de ses maisons
et les meeurs de ses habitants ! Au XVIIT®
siecle, la pierre utilisée est d'un gris noi-
ratre, On peindrait de la méme couleur le
bois, la brique, la pierre et généralement
tout le devant du rez-de-chaussée. Touty
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est incrusté de houille, y compris le pavé,
noir et suintant, Encore au XVIII® si¢cle,
un autre visiteur s’enthousiasme pour la
surface des fenétres occupant 4 peu prés
toute la hauteur des élages, n'étant sépa-
rées entre elles que par des trumeaux de
15 4 18 pouces de large. (Cétaient les
reconstructions aprés le bombardement
de 1691, Merci Boufflers 1).

Plus t6t deja, les opinions différent. Pour
Philippe de Hurges, les rues, comme i
Paris, sont fangeuses., Marguerite de
Valois y voit des maisons de chanoi-
nes “paraitrent des palais™ Et encore, 1a
baronne d’Oberkirsch, accompagnant la
grande duchesse de Russie et le tsaré-
vitch Paul, traverse Liege en 1782, Elle
nous dit dans ses "Mémoires”, gue “cefte
ville a un parfum de couvent qui ne ni
donne pas grand charme” (Elle était
protestante). Peu aprés, dans son “Jour-
nal d’Emigration”, d’Espinchal, n'a pas
meilleure opinion.

Le XTX¢ siecle nous montre encore, en
photographie, des coins de Ligge peu
avenants.

L'aspect de notre ville apparaissant dans
sa réalité, n’est pas conforme a I'image
née des connaissances auxquelles nous
prétendons. A tous les moments, il y a eu
Ies beaux quartiers et les rues populeuses,
Coexistaient palais et masures. Ni toute
blanche, ni toute noire, ni entiérement
rouge, chaque catégorie d'habitation
avait ses caractéristiques, son évolution,

On commence depuis quelgues années,
a effectuer des recherches systémati-
ques, scientifiquement réalisées, sur des
bétiments montrant encore des traces de
matériaux, ayant revétus leurs fagades
pour en modifier I'aspect, soit lors de
leur édification, soit postérieurement.

Ces travaux sont principalement con-
duits et poursuivis, avec passion, par
I'ISSeP”,

En 1998, les résultats de sondages effec-
tués par cet Institut sur quelques fagades
a Liege, mettent en évidence |'existence
de matitres rouges de nuances variables,
Les échantillons examinés ont été préle-
vés sur une douzaine d'intmeubles, tous

situés dans I'ancien centre de la Ville, lls
sont répartis entre la place du Marché
et les rues Hors-Chiteau et Feronstrée.
Ce sont des batiments publics, des mai-
sons patriciennes ou de commergants et
artisans aisés. Tous ont été construits au
XVIIIF® siécle. Les conclusions des rap-
ports de ces premiéres recherches, font
peu de différence entre les recettes pos-
sibles employées pour permettre Fappli-
cation de ces couleurs rouges, Parfois, il
semble qu'il s’agisse d’un enduit, parfois
d’un badigeon ou de peinture 4 I'huile.

Depuis, les méthodes se sont affinées et
le but des recherches mieux défini, Plu-
sieurs dizaines de résultats constituent
& présent, un capital riche d'informa-
tions sur 'évolution probable de ['aspect
des facades a Litge hien siir, mais aussi
Namur, Verviers, etc.

A Liége, en mars 1751, la maison de Ville,
n'ayant pas ¢t¢ depuis son érection “relu-
minée”, le Conseil déclare étre d’avis qu’on
y travaille au mois de mai. Le 18 juin,
touchant la “relumination” de |’ Hétel
de Ville”, le Conseil est d'avis que 'on y
travaille promptement, Et le 2 juillet sui-
vant : “Le conseil entendu le Sr Chevron
marchand de couleur, est d’avis qu'il soit
fait epreuve de couleur sur quelgs pans
de muraille de I' Hétel de Ville en couleur
rouge avant Lundy prochain avec un ou
deux pots de couleur pour dessuite resou-
dre ulterieurement, ordonnant a cet effet
dy emplorer les ouvriers necessaires”.

En octobre, on continue i “reluminer”.

L’ ISSeP lors de ses recherches, dit avoir
entre autres frouve, comme sur les
briques de la facade de 1'église Notre-
Dame de I'lmmaculée Conception (Saint
Gérard}, une peinture 4 I'huile au minium.
Cela correspond-il 4 la “relumination”
de 1751 ? Entre I'intervention de 1751 et
la date de construction, cal?18, il s'est
écoulé... 33 années. S’agit-il de la pre-
miére mise en couleur des parements ou
dun rafraichissement ? Est fait 1'essai de
la tonalité de la couleur a appliquer. Les
nuances du minium peuvent varier du
rouge a l'orange, selon le soin apporté
a sa fabrication. Et comme le badigeon,
on peut ausst en modifier la couleur en y
introduisant I'un ou ['autre pigment.




Alors en 175!, minium ou badigeon ?
Mais pourquoi avoir, & un moment
hélas indéterminé, choisi le minium, de
loin plus onéreux que le badigeon de
chaux coloré avec un oxyde ferrique 7
Le soin apporté 4 la construction des
parements de briques, encore percepti-
ble aujourd’hui, malgré les agressions
subies, ayant donné un résultat jugé
suffisant pour économiser le porjettage
protecteur, a-t-on cru peuvoir le rem-
placer par une peinture 4 Thuile 7 Les
avantages sont bien minces comparés
aux inconvénients : imperméabilisation
des murs extérieurs et probable tendance
4 I'écaillage. Cette expérience ne paraft
pas s'étre multipliée,

Plus concrétement, on peut dire, sur la
base des informations fournies par la
recherche, que les panneaux en brigues
ont été successivement mis en rouge de
différentes maniéres et a divers moments
depuis 1718 ; enduits ensuite en jaune,
peut-8tre avec les pierres, vers 1800 ; ef
a nouveau porjettes en rouge, ca 1900 et
rebadigeonnés en rouge en 2001 !

L’Hétel de ville de Tongres (1738) cons-
truit par un entrepreneur liégeois, devait
avoir le méme aspect que celui de Liége.
L'entrepreneur Durieux était obligé de
choisir les briques les mieux cuites pour
appliquer au dehors du parement. Le
chiteau d'Aigremont, ca 1725, dans la
vallée de la Meuse, a aussi eu ses briques
porjettées en rouge par son constructeur
qui peint ses armoiries avec leurs émaux
au fronton. Ses héritiers badigeonnent
en blanc et leurs successeurs restituent
Ie rouge. C'est un bel exemple de I'alter-
nance des modes et ce, dans une méme
famille.

Le chiteau de Les Waleffes a été pozjetté,
tout comme Warfusée ot sont employées
“des briques pilées”.

A Namur, les importants batiments de
I'ancien évéché (1730) restent hien mal-
heureusement muets sur 'aspect qu'ils
auraient pu avoir au moment de 'achéve-
ment de leur édification. Ce type de cons-
truction, d’'une telle qualité et de cette
époque impliquait évidemment un endui-
sage rouge des panneaux de briques. En
1805, devenus Hotel de la Préfecture, on
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passe du blanc au jaune, ici a I'huile, ce
qui donne “un coup d’ceil superbe”.

Si nous ajoutons les facades du XVIII®
siecle étudides dans le centre de Litge,
cela nous donne pas mal d’exemples de
facades avec leurs briques enduites en
rouge.

A l'est de Liége, une zone relativement
étendue géographiquement, montre
['utilisation d'un porjettage rose avec
aussi des joints factices. Cela se voif a
Petit Rechain, Ensival, Herve, Verviers et
4 Soiron. Ce sont des enduits de chaux,
ne paraissant contenir que des briques
broyées donnant cette coloration rosee.

Il est aussi le concepteur de !'immeuble
de la Société Littéraire (1787) a Liege, ou
il est tenu d'utiliser du «bon alun” dans
ses enduits.

Les facades de I'hétel de Copis & Liege ont
été aussi lissées en blanc (vraisemblable-
ment pierres comprises) lors des transfor-
mations de la fin du XVIII® siecle.

A ces moments, apparaissent donc des
facades enti¢rement enduites, pierres
comprises. Ce sont des mortiers de teinte
claire. Le XIX¢ sitcle a vu s'ériger des
batiments 4 la fagade principale comple-
tement enduite en “blanc” 11 semble que
bientdt, on n'enduit plus que les briques,

On commence depuis quelques années, a

effectuer des recherches systématiques,

scientifiqguement réalisées, sur des batiments

montrant encore des traces de matériaux, ayant

revétus leurs facades pour en modifier I"aspect,
soit lors de leur édification, soit postérieurement.

Est-ce Pexpression d'un godt different
ou encore la difficulté de se procurer les
oxydes de fer, colorants indispensables
pour obtenir des rouges accentués 7 Et
comme partout, on y trouve SUpPErposes
des badigeons de couleurs diverses,

A. Lemeunier a publié le cahier des char-
ges (1765) relatif 4 la construction de I
Hotel de ville de Huy : “IT {I'entrepre-
neur] deverat porjetfer tout Uerterieyre
du dit edifice, tant pierres que bricques,
avec mortier bicn battut avec poille et de
telles couleurs qu'il luy serat designé et
faire en sorte que le dit porjettement soit
bien upplique dans foutes les jointures.”
Voici une information rare et précise sur
un point : les fagades sont enduites et
lissées, parements de briques et pierres
comprises, mais la couleur donnée au
mortier n'est pas connue. Elle est trés
prohablement claire. Ce qui nous con-
duit & Verviers ol ' Hatel de ville (1780}
est enduit en blanc cassé de noir. Ce
serait 'ceuvre de Parchitecte J-B Renoz.

les pierres restant nues et apparentes. La
mauvaise adhérence des mortiers sur le
calcaire ayant écarté cette récente fagon
de faire.

Dés la fin du XVIIE siécle, en peut dire
que Vemploi de hadigeons, diversement
colorés, par les ocres ou le noir, se géné-
ralise. Les badigeons jaunes si souvent
rencontrés, au contact du porjettage ori-
ginel, tiraient leur coloris de l'ocre. Les
bleus et les verts n’apparaissent qu'au
XIXe sigcle. Comme foutes les construc-
tions de qualité, le chiteau Nagelmakers,
ca 1720-1730, a des facades porjettées
en rouge lors de son érection. A ce pre-
mier état se superposent sept badigeons
de couleurs diverses dont deux verdatres,
On peut attribuer ces badigeons verts 4 la
prise de possession des Nagelmakers, qui
datent de 1837 leurs armoiries figurant
au fronton. Les pigments verts étaient
devenus suffisamment bon marchés
pour étre employés 4 ces travaux, ¢ était
une nouveauté, Warfusée a heureuse-






ment conservé ses facades claires, heéri-
tées de 1a fin du XVII® ou du XIX sitcle.
A Tilff, le chiteau Lieutenant montrait,
jusqu'a une restauration récente, ses
facades gaiement éclaircies par un lait
de chaux, dissintulant le patchwork des
différents matériaux employés lors de
plusieurs transformations. Le chiteau
de Hex (1770-1772) était blanc en 1838,
I’était-il avant 7

La finition des murs extérieurs peut
done étre différente selon I'époque,
selon le lieu, Bien avant le XVIII® siécle,
pour certains dont C. Bourgault, c’est le
porjettage qui est le plus employe pour
les édifices soigneés. Il est parfois rosé.
Cette technique, jamais entiérement
abandonnée, reprend vigueur au début
du XX© siecle. On fait parfois alors, des
joints factices en relief, de couleur claire,
appellés “joints rubanés”. En exemple :
le Vaux-Hall & Spa. Les laits de chaux
sont surtout utilisés au XIXC sitcle, quel-
quefois rouges pour rafraichir un porjet-
tage ou blancs ou différemment colorés.
Comme dit plus haut, les bleus et les
verts n'apparaissent que tardivement.
Quoique... en 1605, le peintre Lambert
Gorins aurait “badigeonné” en vert et
rouge les facades de I'Hotel de ville de
Dinant. Probablement plus de rouge que
de vert et ce vert est peut-ftre de la terre
verte dont le faible pouvoir colorant
aurait été renforcé par un oxyde de cui-
vre. Ne sommes-nous pas a Dinant ?

«
Huy, hétel de ville.
Photo G. Focant, ® MRW, Dgatlp.
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Mais on peut aisément imaginer le nom-
bre de fois, au cours du femps, ol des
décapages, des mises & nu, ont été deci-
dés pour éliminer un matériau défaillant,
pour suivre une mode, pour peindre une
enseigne. Le chercheur ne découvre fré-
quemment que des restes, des lambeaux
d'interventions successives. C'est un
fouillis ot se superposent et se juxiapo-
sent en désordre, des témoins de toutes
les époques. La difficulté s'aggrave par
la simititude des matériaux dont l'usage
sur une trés longue période, ne s'é¢teint
qu'a Ja fin du XIXS

Le temps de la vie d’'un homme, la phy-
sionomie de sa ville a changé. Les guer-
res, les incendies, Vaugmentation de la
population et la mode qui varie, y pour-
voient. Il v a les audacieux a I'affit des
nouveautés, ils devancent d'autres plus
timorés ou plus économes, tardant a leur
emboiter le pas. Il y a enfin les indif-
férents, peu soucieux de paraitre. Ainsi,
restituer dans son temps, tel mortier, tel
badigeon, devient un casse-téte. Les cer-
titudes sont rares pour brider I'imagina-
tion ; calmer les coups de coeur.

Il est méritoire de manifester, par une
intervention modeste, son respect pour
fe témoin archéologique. A Ta question :
“Comment se montrait cette facade 7", si
un examen sérieux donne une réponse,
elle ne peut étre écartée, quel qu’en soit
le prétexte.

I'hétel de ville fut construit de 1765 & 1768 par larchitecte et maitre-magon Jean-Gifles Jacob

de Hermotle-sous-Huy. Ce dernier était, & lo méme époque, occupé au chantier de construction de
fa nouvelle obboye du Val-Saint-Lombert, Uhitel de ville de Huy s'inscrit dans une typologie qui
caractérise Jo pluport des hbtels de ville de l'ancienne principauté de Liege ou XVille siécle. Ce qui
distingue I'édifice hutois est d'avoir été surmenté d'une tour-campanile destinée & abriter la
“cloche-porte” et Je cariflon, tout en évoquant fe souvenir de Fancien beffroi.

La cahier des charges de fa construction, daté du 4 mars 1765, estun document de premier intérét
sur l'ort de construire au Pays de Litge au XVILE siécle, tant en ce qui concerne les muotérioux que fe
fonctionnement d'un tel chantier. L'article 44 de ce document concerne le “norjettage” de "édifice,
en leissant place cependant & des interprétations divergentes quent i la portée de certains termes.

Albert Lemeunier
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Promenade dans la ville de Liege

| 3

Liege, facade de I'hétel d'Ansem-
bourg (1738-1741) avant 1905.
b

Liege, fagcade de I'hdtel van der
Maesssen (1765) vers 1880.

ﬂ'\l es années de recherche de
" la solidité, et des années
de non entretien des béati-
ments ont donne a la ville ce
visage gris et sale que nous
connaissons aujourd’hui. Des
années de romantisme et des
années de pensée moderniste,
a la recherche du matériau
premier ont réduit nos cen-
tres anciens & une accumula-
tion de tas de briques niant
toute forme & I'architecture.

“Ainsi, le corps nous contraint
de désirer ce qui est utile ou
simplement commode ; et
I'ame nous demande le beau ;
mais le reste du monde, et ses
lois comme ses hasards, nous
obligent a considérer en tout
ouvrage, la question de la
solidité.” Paul Valéry!

Chaque époque nous avait
livré sa palette coloristique
et beaucoup de nos monu-
ments portent encore les stra-
tes des différentes couleurs
qui les ont recouverts. Une
recherche en archives per-
mettrait de confirmer que les

couleurs que nous trouvons
aujourd’hui sont conformes a
celles retrouvées lors des ¢tu-
des préalables.

La couleur peut étre donnée
par deux techniques diffé-
rentes : le matériau lui-méme
ou un badigeon de chaux
voire une couleur a T'huile.
Ou trouve-t-on la couleur ?
Sur les briques, sur les pier-
res, sur les menuiseries, sur
les corniches... Y avait-il
de I'or ? Les questions sont
ouvertes et certains béti-
ments, restaurés dans les vil-
les étrangeéres, nous offrent
des exemples applicables a la
ville de Liege.

Peu de monuments de 1'ar-
chitecture romane nous sont
arrivés intacts. Il ne reste
rien de la facade construite
par Raoul de Zahringen au
palais des princes-évéques.
Saint-Denis n’a conservé que
sa tour fortifi¢e, Saint-Jean
n’a conservé que son clocher,
Sainte-Croix n'a conservé
que son abside occidentale.

De toutes ces collégiales
fondées par Notger, aucune
n’a conservé de trace de
polychromie. Et pourtant
Saint-Barthélemy, autre col-
légiale notgérienne, vient de
recevoir un badigeon coloré.
Rien ne semblait indiquer
qu'elle fit jamais colorée,
Une ¢tude préalable tres
fouillée a mis au jour la trace
d’enduits, cachés a I'intérieur
d’une baie bouchée lors d'un
changement de programme
trés proche du moment de
sa construction. A ces traces
d’enduits s’ajoutaient des tra-
ces de rouge : joints du XVIII®
sieécle 7 Mais l'argument le
plus important provenait de
son apparentement avec les
églises allemandes de la val-
lée de la Lahn et du Rhin. Sa
structure ne pouvait retrou-
ver son rythme que par une
polychromie claire masquant
la multiplicité des pierres :
gres houiller originel, pierre
d’'avoine jaune de la restau-
ration de 1875, et gres rose
de I'Eifel pour la restauration
actuelle.




Des bitiments antérieurs au
XVIe siécle, la ville n'a con-
servé que les grandes c¢glises
Saint-Paul, Saint-Martin...
qui ne présentaient pas de
traces de couleurs.

Le XVI¢ siécle est plus riche
et nous a laissé plusieurs
monuments en pierre ou
polychromes.

Le palais Curtius daté de 1598
vient de retrouver son jeu
de badigeons rouges sur les
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briques avec ses mascarons
polychromes, Le jeu de cou-
leurs est double car il mélange
couleur et matériau : le rouge
des briques et le gris des pier-
res calcaires pour les croisées
et les soubassements. Toute
l’architecture dite mosane qui
s'en suivra alternera ces deux
matériaux. 1l semble cepen-
dant que le palais ait éte
encore plus coloré. L'étude
des mascarons a permis de
mettre au jour toutes les cou-
leurs de la palette chroma-

tique du blanc au noir pour
les cernes, en passant par les
rouges pour les briques et les
jaunes pour les cheveux. Les
blasons présentaient quant a
eux les couleurs héraldiques
de Jean Curtius. Ces derniers
seront une source importante
des polychromies. Le blason
de la famille de Baviere qui
orne le portail des Carmes
déchaussés a retrouvé ses
blancs et bleus vifs. Un autre
grand blason a retrouvé sa
polychromie originelle sur le

Liege, fagade de I'église des
Rédemptoristes, anciennement
église des Carmes déchaussés
(XVIIE) vers 1880.

<

Etat actuel. L'église a retrouvé ses
couleurs. Le blason de la famille de
Baviére ornant le portail présente ses
couleurs héraldiques : des blancs et
des bleus vifs.

Photo G. Focant, ©® MRW, Dgatlp.




| 3
Liege, armoiries de Georges-Louis de
Berghes sur le fronton du palais des

Princes évéques a Liege (1724-1743).

>
Liege, en OQutremeuse, facade peinte.

v

Liege, Restitution des fagades
de la rue Féronstrée.

Photo J-P. Legros.

126

fronton du palais des Prin-
ces évéques dans les armes
de Georges-Louis de Berghes,
prince de la reconstruction de
la fagade incendiée en 1724.

Les maisons en pans de bois
du début du XVI® ont tou-
tes perdu et leurs enduits et
leurs polychromies, victoire
du gotit pour le beau chéne
apparent. Ne suffit-il pas de
parcourir les cent kilométres
qui nous séparent des mai-
sons allemandes pour retrou-
ver des modé¢les identiques
peints en rouge ou en bleu.

Le XVII® siecle s'est ouvert
avec la fin des travaux du
palais, et de la résidence

Curtius (récemment restau-
rée dans des gris “modernes”
niant l'alternance originelle
brique rouge et pierre). Phi-
lippe de Hurge qui traverse la
ville au XVII¢ voit quelques
béitiments rouges mais est-ce
la brique ou des couleurs ?

La brique a de tout temps été
un matériau de mauvaise qua-
lité, trop cuite ou trop crue et
souvent poreuse. Plus qu'un
role esthétique les badigeons
avaient un réle protecteur et
consolidant. De plus, le badi-
geon assure une finition plus
soignée et est plus ou moins
teinté suivant les époques.
Hélas, des le XIX¢ siecle, le
décapage des murs commenga

a se faire en rupture totale
avec la tradition. De plus,
les briques étant de forme
irréguliere elles s’intégraient
mal dans la composition des
facades. Rappelons-nous que
Louis XIV avait fait enduire
les briques des facades de la
cour des marbres a Versailles
pour y faire peindre un appa-
reillage plus régulier.

Le XVIII® siecle nous a laissé
quantité d’hétels de maftre
qui retrouvent petit a petit
leurs couleurs. De la brosserie
Somzée en Féronstrée (1711)
a I'hotel de Stockem (vers
1715) en passant par 'hotel
de ville (1715) ou I'hétel de
Grady (1765) tous les bati-




ments étaient peints et peut-
étre enduits. La couleur la
plus répandue était le rouge.
D’aucuns y voit le rouge sang
de boeuf, Pour rappel, le sang
de beeuf n'est pas une couleur,
ni un pigment, il est un liant
au méme titre que le blanc
d'ceuf ou la colle de peau de
lapin... Le pigment qui donne
le rouge est I'oxyde de fer. La
facade du Palais reconstruite
en 1737 aprés I'incendie joue
sur la polychromie des maté-
riaux, encadrements en cal-
caire et remplissage en tuf-
feau, autre maniére de créer
un rythme secondaire dans
cet ordre colossal.

Un poéte anglais, donne au
début du XIX® siécle une
description de Liege peu flat-
teuse car il la trouve sale, il
précise que la grande majo-
rité des batiments sont peints
en rouge.

La seconde moitié¢ du XVIII¢
siecle amorce le golt de la
simplification des décors et
le néoclassicisme a promu
le blanc, élégance supréme,
L'hétel de Hayme de Bomal a
retrouvé le blanc de ses ori-
gines. Jean-Nicolas Durand,
théoricien de l’architecture
au début du XIX¢ siecle ne
le renierait pas. Il pronait la
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simplification des facades au
point d’ouvrir la porte a l'ar-
chitecture du XX¢ siécle. Mais
hélas, combien de maisons
qui au début du XIX® si¢-
cle étaient peintes en blanc,
n'ont-elles pas été¢ “décapées”
au prétexte de faire apparai-
tre cette belle brique.

Des photos nombreuses du
XIXe siécle nous donnent a
voir une ville peinte et surtout
en blanc. Les encadrements
en pierre eux méme étaient
recouverts de badigeon.

Cette peau des édifices, est ce
qui est le plus fragile dans les
batiments et dans une situa-
tion de non entretien elle est
la premiére 4 disparaitre pour
ne laisser apparaitre que le
squelette.

Ce qui nous reste aujourd’hui
du paysage urbain est une
collection de cadavres
dépiautés. Ils ont perdu leurs
enduits, leurs badigeons,
leurs couleurs qui rendait la
ville si joyeuse. Les notions
de beauté et d’harmonie
sont aujourd’hui bannies du
vocabulaire des architectes
restaurateurs. Réinventer un
costume a un monument est
un parjure sauf si les ¢tudes
préalables dites scientifiques

ont donné la preuve formelle A

Fége, I'hdtel de Hayme de Bomal,
rue Féronstrée. Fagade enduite de
blanc.

Photo J-P. Legros.

de la présence d'un ¢piderme
ancien.

Le probléme essentiel que
pose la restauration d’une
facade ancienne aujourdhui
est le traitement de cet ¢pi-
derme. Rejointoiement, badi-
geon, enduit... 7 C'est le bati-
ment remis dans son contexte
historique et technique qui
doit nous donner les répon-
ses a appliquer.

11 serait utile de faire un bilan
des réalisations, des erreurs
et des réussites et de s'inter-
roger sur l'avenir : décapage
ou enduisage. Il est impor-
tant de poser le probleme dés
maintenant afin de rendre a
la ville un visage plus ave-
nant en oubliant un siécle et
demi de briques tristes. 1

Note

I P, VALERY, Eupalinos ou 1'Archi-
tecte, nrf, Poésies [ Gallimard, 1945.
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Restauration des couleurs
de I'eglise Saint-Barthélemy

La restauration des facades de Saint-Barthélemy est lié a trois phénomeénes

différents : la nature des pierres, les problemes de stabilité engendrés

par une mauvaise conception, et la volonté des architectes et du comité

d'accompagnement de restituer une ceuvre cohérente.

=

Facade sud de I'avant-corps
avant 1875.

A\

Facade sud de I'avant-corps
avant 1998.

r

vant de commencer la

moindre réflexion sur la
restauration du monument,
plusieurs études préalables ont
été réalisées. Certaines, trés
bien documentées, ont permis
de donner des impulsions au
dossier. Pour les facades, la
plus importante est celle qui
a été réalisée avec l'aide de
“Pierres et marbres de Wallo-
nie”, en la personne du géo-
logue Francis Tourneur. Le

R

cabinet d'architecte a quant 2
lui réalisé les relevés pierre a
pierre et 'ingénieur Jacques a
fourni 1'é¢tude de stabilité.

L’ancienne collégiale est
construite en “grés houiller
tiré probablement du coteau
voisin"!,

L'étude des pierres s’est sur-
tout penchée sur les patho-
logies et les ftraitements

possibles ainsi que leur
faconnage et leur mise en
ceuvre. Ce travail décrit les
dégradations comme suit :
“on trouve plusieurs types de
dégradations... : détachement
d’écailles voire de fragments
décimétriques, pulvérulence
parfois localisée sous des
écailles, alvéolisation plus
ou moins prononcée (notam-
ment en partie supérieure de
la facade occidentale et sur la
haute nef méridionale)...?”.

Si la situation n'était pas si
préoccupante, on pourrait
trouver la description poéti-
que. Des traitements propo-
sés pour maintenir la pierre
apparente, ont été expéri-
mentés en laboratoire. Des
tentatives d’imprégnation au
silicate d’éthyle se sont avé-
rées inopérantes, ainsi que
différents traitements hydro-
fuges qui en plus d'étre inef-
ficaces modifiaient 1’aspect
des pierres. La solution qui
est alors apparue consistait
a poser un enduit, avec un
remplacement partiel des élé-
ments altérés, notamment les
éléments architectoniques et
décoratifs.

L'é¢tude de stabilité avait con-
firmé les résultats de I'étude
des pierres. La mise en ceuvre
des murs était trop faible pour
résister a ’érosion importante



>
Etat rénové, février 2006.

Photo G. Focant, ©® MRW, Dgatlp.

des pierres. Les murs sont
composés d'un parement inté-
rieur variant de vingt a trente
centimetres, d’'un parement
extérieur de méme épaisseur
et d’'un blocage de pierres et
de chaux tout venant d’'une
¢épaisseur de plus ou moins
trente centimetres ; ces murs
d’une épaisseur moyenne de
soixante centimeétres s’éle-
vent sur onze metres.

Mais la conception des faca-
des alternant niveau d'arca-
tures et de grandes arcades
soutenues par des colon-
nettes en pierres ne permet-
taient pas le tassement, car
les colonnettes avaient poin-
conné. Les colonnettes ayant
disparu, les charges s'¢taient
reportées vers les angles
créant des dévers extréme-
ment dangereux de soixante
centimétres. Ce phénoméne
avait de plus désolidarisé les
deux parements, créant des
vides de dix a quinze cen-
timeétres. Le seul moyen de
remédier au probléme consis-
tait & remplacer les éléments
structurels et a démonter et
remonter les parements dans
des plans dont les déforma-
tions étaient acceptables.

Enfin, le relevé pierre a pierre
avait lui aussi confirmé
les grandes déformations
du monument surtout aux
angles, des coupes horizonta-
les ayant été réalisées tous les
cinquante centimetres. Ces
relevés allaient servir ulté-
rieurement au calpinage des
nouvelles pierres.

Le constat était fait, érosion
dangercuse des pierres ren-
dant tout traitement in sifu
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impossible, désordres dans
la stabilité obligeant a des
remplacements, et recherche
de cohérence d'un ensemble
remarquable.

Une autre étude qui n'a
pas été évoqueée, est l'étude
archéologique hors sol, en
la personne de Jean Nicolas
Lethé, qui avait découvert
des changements de pro-
grammes dés les premié-
res années d'existence du
monument. Ces changements
avaient entrainé le bouchage
de fenétres laissant en place

les enduits extérieurs origi-
naux. La présence d'enduit
était donc confirmée.

Les auteurs de projet, d’abord
soucieux d’une restauration
légere, étaient donc con-
frontés & des probléemes plus
importants entrainant le
remplacement de 230 m? de
pierres. La pierre la plus pro-
che par sa résistance était le
grés rose de I'Eifel. Mélangeé
au gres houiller des vignes et
4 la pierre d’avoine utilisée
par Hyacinthe Dejardin dans
les années 1875, l'ensemble

aurait présenté une hétérogé-
néité difficile & supporter.

Les architectes se sont alors
tournés vers 1'étranger pour
trouver des solutions appli-
cables a pareil projet. Fallait-
il laisser la pierre apparente
au risque de voir le processus
de dégradation se remettre
en marche ? Les exemples de
remplacement ne manquent
pas dans Uhistoire de I'archi-
tecture. Quelle est la pierre de
Canterbury, d’Anvers ou de
Notre-Dame de Paris encore
d'¢poque ?
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Le choix du remplacement
était acquis. L'enduit aussi. Tl
fallait encore déterminer sa
couleur. Le modele de Saint-
Barthélemy, comme chacun
le sait, appartient au courant
des églises rhénanes et sur-
tout des églises de la vallée
de la Lahn (affluent du Rhin).
Les spécialistes et architectes
allemands sont moins frileux
dans leur travail de restitution
des couleurs des facades. Pour
se convaincre, les architectes
ont visité Tréves (Saint-Mat-
thias), Limburg-an-der-Lahn
(Saint-Georges), Ravensgiers-
burg (Saint-Christophe)...

«

Intérieur de |'avant-corps
avant 1998.

Cela a suffi a les convain-
cre de compléter I'enduisage
avéré par une polychromie
qui s’inscrit dans cette grande
tradition des églises alleman-
des. C’est donc en accord et
avec l'aide des membres du
comité scientifique que le
choix fht établi.

Ce choix est incontestable-
ment une creéation qui ne
s’appuie sur aucune preuve
materielle. Il trouve son ori-
gine dans une impossibilité
de maintenir le matériau
dans I'état ruineux ou il se
trouvait, dans I'obligation de
devoir remplacer un grand
nombre de pierres créant
une cacophonie coloristique,
et dans la volonté d'unifier
I’ensemble des interventions.

<

ﬁojet de polychromie du cabinet
p. HD en 2000.

«

E_glise Saint-Mathias a Tréves
avant et aprés restauration.

S'il est vrai que la charte de
Venise suggere de ne jamais
retourner au modéle idéal et
surtout de ne pas rendre son
unité au monument, nous
ne pouvions nous empécher
de penser, comme un visi-
teur architecte lors d'une de
ses visites sur chantier, que
“c’était la seule chose a faire,
et il n'aurait pas voulu avoir
a le faire” m

Note

I Dossier de la Commission
royale des monuments, sites et
fouilles, 8, Efudes préalables a
la restauration de I'église Saint-
Barthélemy a Liége, Division du
Patrimoine - DGATLP - MRW,

Paul Hautecler Décembre 2001.
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du territoire, du Logement et du Patrimoine
Attache

La problematigue de la couleur

dans le traitement des facades
Regard sur quelques expériences en cours en Hainaut

Un goit, profondément enraciné dans notre culture depuis des
décennies, pour le matériau nu jugé plus “authentique” continue de

provoquer des pertes irréparables au niveau des fagades anciennes.

n effet, les pratiques persistantes du
L.sablage, du dérochage et du déjoin-
toiement a la disqueuse font disparaitre
les anciens enduits, badigeons ou mor-
tiers de chaux en méme temps qu'elles
laissent une brique de parement vulnéra-
ble, voire écorchée, Il en résulte inévita-
blement un appauvrissement historique
et plastique : la perception du batiment
voulue par son concepteur nous échappe,
la monotonie chromatique envahit tant
la ville que la campagne, la perte du
recouvrement ancien crée au mieux une
certaine sécheresse, au pire un effet ina-
chevé ou hybride.

De multiples études, fondées sur des
sources diverses — archivistiques, icono-
graphiques et monumentales - ont mon-
tré que le traitement coloré des facades
était la régle habituelle du moyen age
jusqu'au XIX® si¢cle. La mode de 1a mise
a nu du matériau n'est donc pertinente
ni sur le plan technique ni sur le plan
historique, mais il est difficile d'en con-
vaincre les adeptes car elle se réfere, au
niveau de I'imaginaire, a un bati plus
ancien supposé dépourvu d’artifices et
a une “tradition”, qui n'est en fait ni
située, ni datée ni étayée.

Sur cette toile de fond apparaissent néan-
moins divers indicateurs d’un regain
d’intérét pour la couleur en architecture.
Celui-ci est encore limité et dispersé en
Wallonie, alors que la problématique
du traitement coloristique des facades,
tant au niveau des connaissances que

de la pratique, préoccupe la plupart de
nos pays voisins depuis une ou deux
décennies, voire davantage dans certai-
nes villes historiques (Turin, Genéve...)!.
Cette évolution récente en faveur de la
couleur s’explique notamment par une
fatigue vis-a-vis de la grisaille et de
I'uniformité en méme temps que par
une tendance a l'individualisation qui
donne envie de distinguer sa facade. Elle
résulte aussi sans doute d'un réel désir
au sein de certaines populations locales
de mettre en valeur leur patrimoine et de
rendre leur cadre de vie plus avenant et
empreint d’optimisme. La mise en cou-
leur des facades, surtout si elle concerne
tout un quartier historique, peut aussi
avoir 4 terme des retombées économi-
ques (accroissement du tourisme, plus-
value des immeubles, développement
des entreprises de rénovation...). Ces
retrouvailles progressives avec la cou-
leur sont aussi slrement encouragées
par I'apparition sur le marché de mul-
tiples produits, dont certains entendent
renouer avec les techniques tradition-
nelles (badigeon a la chaux...).

L’historien de I'art ne peut que se réjouir
de ce phénomeéne naissant. Pour lui, la
couleur constitue une dimension & part
enti¢re de I'architecture, qui interagit
avec les autres composantes, soulignant
les formes et la qualité des matériaux,
mettant en valeur la structure de I'édifice
ou exprimant une sensibilité d’époque®.
Aussi, dans le cadre de la restauration
des monuments classés, les attachés au
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Patrimoine de la Région wallonne ont-
ils de plus en plus systématiquement
tendance a4 mettre a I'ordre du jour la
question de Ia finition des fagades. Avec
des fortunes diverses, ils tentent d’ame-
ner les propriétaires et auteurs de projet
a envisager |'application d'une couche
de couleur 1a ol elle a manifestement
existe, et ce en invoquant des raisons
a la fois techniques et esthétiques : elle
assure une protection du matériau for-
mant le parement, en retardant la dété-
rioration due a la pénétration de I'eau ou
en supportant la cristallisation de sels
amenés par 1'évaporation de 'humidité a
la surface du matériau ; elle assure I'uni-
fication de "aspect en masquant les irré-
gularités, les différences de rejointoie-
ment ou méme les remaniements ; elle
respecte, en le complétant, I'effet initial
voulu par le concepteur ; elle délivre un
message positif...

Si le principe de la finition colorée est
acquis, il faut ensuite débattre du pro-
duit et de la technique & mettre en ceuvre,
Leur qualité est loin d'étre indifférente &
I'effet visuel et tactile obtenu. Une litté-
rature de plus en plus abondante étant
consacrée aux aspects techniques des
recouvrements de facade, il ne parait
pas utile ici de rappeler les multiples
avantages des enduits et badigeons a la
chaux?. Ceci dit, les peintures modernes
acryliques, plus faciles a appliquer et
réputées plus durables, emportent sou-
vent la faveur pour des raisons ¢économi-
ques. En effet, elles ne nécessitent pas de
main-d'ceuvre spécialisée et prétendent
diminuer la fréquence d'entretien. Cer-
tains produits peuvent toutefois neutra-
liser la texture du matériau sous-jacent
ou se révéler trop plats, opaques et uni-
formes. La couleur risque alors de ne pas
“faire corps” avec le batiment ancien par
manque de profondeur, de nuance, de
capacité a se patiner. La différence de
perception qui en découle semble mani-
feste et essentielle pour certains, imper-
ceptible et tout a fait négligeable pour
dautres (fig. 1 + 2). Cest 1a sans doute
affaire de sensibilité esthétique et il peut
étre difficile pour I'attaché au Patri-
moine de trouver des arguments pour
convaincre que ces subtilités ne sont pas
forcément des détails quand on traite un
bédtiment historique.

TMons, rue d'Havré n° 10.
2. Mons, Grand'Place n° 34.

Photos G. Focant, ©® MRW, Dgatlp.

En outre, de nouveaux produits perfor-
mants proposent une gamme de coloris
presque illimitée, alors que les produits
a base de chaux et de pigments natu-
rels offrent une série plus restreinte mais
plus proche des pratiques traditionnel-
les. Cette latitude contribue sans doute
a rendre plus délicate encore la question
du choix de la teinte & appliquer &4 une
facade historique dans le cadre d'une
rénovation. De nombreux spécialistes
en patrimoine estiment que la couleur
n'est pas un élément surajouté a la
forme architecturale mais qu'il est pensé
avec ellet, Pour d'autres, la couleur est
une sorte de vétement dont on couvre
I'édifice quand les formes sont fixées. Il
n'y aurait donc, selon le premier point
de vue, pas de différence fondamentale
entre la restauration des formes et celle
des couches de finition, 1a méme philo-
sophie d'intervention conservatoire et
la méme démarche méthodique devant
s’appliquer. Selon 'autre vision, la cou-
leur peut étre envisagée avec plus de
liberté des lors qu'elle ne touche pas aux
structures. Face a ces deux positions, qui
peuvent étre radicalisées comme heureu-
sement nuanceées, il semble y avoir deux
écueils majeurs a éviter : celui de figer le
présent dans un pass¢ mythique ou, au
contraire, celui de plaquer une sensibi-
lité actuelle, un “golt du jour”, sur un
batiment historique sans égard pour les
significations dont il est porteur.

LA GRAND'PLACE DE MONS

La Grand’Place de Mons est sans aucun
doute I'une des plus belles places de Wal-
lonie. Bien que d’une certaine ampleur,
clle demeure a taille humaine par le
gabarit des immeubles qui la bordent. En
offrant un échantillon de I'architecture
montoise du XV¢ au XX¢ siécle, elle pro-
pose une harmonie dans la diversité qui
n'est pas dépourvue de classe®. Aussi, la
ol la place Saint-Pierre de Tournai, qui
tire son homogénéité d'un style néoclas-
sique généralisé, a pu suggérer récem-
ment une remisc en peinture uniformé-
ment blanche, celle de Mons appelait un
traitement différencié des fagades sur le
plan coloristique, posant deés lors la ques-
tion de maniere plus complexe : Est-il
opportun de restituer une couleur s'il n’en



subsiste plus de traces ? Faut-il chercher
4 reconstituer la polychromie originale ?
Quel(s) ton(s) choisir ? Sur quelle base
procéder & ce choix ? Convient-il de pri-
vilégier I'effet d’ensemble ou I'expression
des facades individuelles ...

D'emblée, il faut constater que cette
remise en valeur de la place, qui s’étend
également 4 une portion des rues adja-
centes ol s'élévent encore de nombreux
immeubles de valeur (rue de la Coupe,
rue de la Chaussée, rue d'Havré, rue
d’Enghien...) peut étre considéré comme
un projet phare en Région wallenne
actucllement, rendu possible en 'occur-
rence par des fonds européens. En effet,
I'entreprise témoigne, par son envergure,
d’une réelle prise en compte par les pou-
voirs publics de la dimension urbanisti-
que de la couleur en architecture (fig. 3).
La couleur peut se faire signal ou ponc-
tuation, ménager des effets de surprise
ou de perspective, atténuer I'impact d'un
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¢lément négatif dans un alignement ou,
au contraire, 'inscrire dans une con-
tinuité, bref contribuer a structurer le
paysage bati. Mais les partis colorés de
l'architecture entretiennent aussi - plu-
sieurs moments de 'histoire 'illustrent
bien - un rapport direct avec les idées,
notamment sociales et politiques. Ainsi,
par exemple, au XIX¢ siécle, les autori-
tés municipales de Mons ou d'ailleurs
privilégiaient, par la généralisation des
fagades enduites et peintes dans des tons
tres clairs, la régularité, I'ordre, I'effet
homogéne. Aujourd’hui, la sensibilité
générale est tout autre : il s’agit de refu-
ser I'uniformité, d'accueillir la différence
et 'expression individuelle. La diversité
est volontiers percue comme un attrait
et un ¢élément dynamisant. Cela vaut
pour I'architecture comme pour d’autres
domaines...

L'image d'unc ville diversement colorée
semble bien historiquement fondée pour

IMons, Grand'Place, flanc sud-est.
Photo G. Focant, © MRW, Dgatlp.




La question du
traitement coloré des
facades se doit de
prendre en compte
deux dimensions qui
interagissent, a la fois
historique et spatiale,
concernant I'édifice pris
individuellement

et son contexte.

v
4. Mons, Grand Place ,13bis, essais de coloration.

Photo G. Focant, © MRW, Dgatlp.
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ce qui concerne Mons, si I'on en juge
par le témoignage de Théophile Gautier
(1811-1872) qui I'évoque dans un récit
de voyage en Belgique publié en 1845 :
Les rues de Mons sont plus propres que
les parquets en France ; on les dirait
cirées et mises en couleur. Les maisons
sont peintes, sans exception, du haut en
bas, et de teintes fabuleuses. Il y en a
de blanche, de bleu cendre, de ventre de
biche, de rose, de vert pomme, de gris
de souris effarouchées et de toutes sor-
tes de nuances égayées, inconnues dans
ce pays-ci. Un large dépouillement des
permis de bitir du XIX¢ siecle réalis¢ par
la Division du Patrimoine a la fin des
années 1980 a confirmé cette vision :
les couleurs autorisées depuis le XVIII*
siecle et jusqu'au 1% quart de ce siécle
étaient multiples, pour autant qu’elles
fussent tendres, piles ou naissantesS,
Un classement par ordre de {réquence a
donné le blanc, le jaune, le vert, le gris, le
rose et plus rarement 'orange. Des indi-
cations plus spécifiques ont pu en outre
étre relevées pour plusieurs immeubles
de la Grand'Place.

Ces données archivistiques ont partielle-
ment inspiré un premier “plan couleurs”
¢tabli pour 'ensemble de la Grand'Place
en 1988-1989 a l'occasion de travaux
importants. Celui-ci relevait d'une
approche principalement esthétique
fondée sur les caractéres propres de la
couleur (saturation, luminosité, impact
psychologique...) et sur des données
physiques (orientation des facades et
donc effets des intempéries ou de l'en-
soleillement...).

Si elle ne s’appuyait pas systémati-
quement sur une étude archéologique
des vestiges “coloristiques”, I’é¢tude
s'attachait toutefois a intégrer dans la
réflexion les principes généraux régis-
sant la conception architecturale a
chaque époque. Elle veillait & ne pas
concurrencer certaines facades pres-
tigieuses, comme celles de I'Hotel de
Ville ou de la Toison d'Or, dont I'inimi-
table patine est la plus riche des colo-
rations, et a articuler, autour de facades
en cours de traitement (ex. Aigle d’Or)
ou occupant un emplacement stratégi-
que (ex. Théatre), des interventions plus
discrétes’.

A I'époque, 'étude a mené, malgré cer-
taines réticences, a la restauration des
enduits sur plusieurs immeubles du
XVIIIE siecle, leur assurant, outre un
rafraichissement valorisant, une protec-
tion contre la dégradation des briques
dérochées quelques décennies plus tot.
Quinze ans plus tard, en 2005, le projet
d'une remise en couleur quasi généra-
lisée de la place est globalement bien
accueilli, signe de I'évolution des men-
talités a cet égard. Marqué du sceau de
I'urgence, le projet actuel n'a pu envisa-
ger de mener préalablement une étude
archéologique sur les batiments concer-
nés, associée de préférence a une ana-
lyse stratigraphique des restes d'enduits
et de badigeons, comme cela s’est fait a
Namur, il y a une dizaine d'années, dans
le cadre d’une collaboration de la Divi-
sion du Patrimoine avec 'Ecole d'Avi-
gnon?®, Les données historiques (archives
et iconographie ancienne) n'ont pu étre
exploitées de maniere méthodique et
complete. Le projet coloristique repose
ici sur une approche essentiellement
esthétique, un équilibre étant recherché



entre crescendo et decrescendo de cou-
leurs assorties et/ou contrastées au sein
de chacun des fronts batis et entre les
différents flancs de la place. En outre,
tirant argument du fait que la finition
colorée des fagades a varié au fil des
époques, cet aspect de la restauration est
volontiers considéré comme relevant des
modes, par définition passageres. Dans
cette optique, il est jugé que rien ne
s'oppose & ce que la couleur soit sélec-
tionnée de manieére subjective et porte
I'expression de la sensibilité de notre
temps (fig. 4).

Les historiens de 'architecture spécia-
lisés dans la restauration des facades
attirent I'attention sur le fait que, faute
d’une approche suffisamment critique de
la problématique, une telle logique d'in-
tervention risque de mener a des prati-
ques arbitraires, appauvrissant le témoi-
gnage historique et sociologique autant
qu'esthétique que les monuments histo-
riques portent en eux. En outre, la ques-
tion du traitement coloré des facades
— comme de la restauration en geéneéral
d’ailleurs - se doit de prendre en compte
deux dimensions qui interagissent, a la
fois historique et spatiale concernant
I"édifice pris individuellement et son
contexte?. Dans le projet de coloration
en cours, c’est la seconde dimension qui
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prévaut, au détriment de ce que récla-
ment la conception et 'évolution archi-
tecturale du batiment lui-méme. Ainsi,
par exemple, une facade du XIX® siecle
désenduite (n° 2) n'ayant qu'une valeur
d’accompagnement est peinte en rouge
vif parce que son emplacement appelle
une ponctuation (fig. 5). Or le néoclas-
sicisme s'attache non a mettre les maté-
riaux en valeur mais a souligner, par la
couleur uniformément claire, la rigou-
reuse composition des lignes. En outre,
le rouge de cette fagade a entrainé une
dissonance avec le batiment voisin du
XVIII® siécle, quant & lui peint en rose il
¥ a une quinzaine d’années sur la base
de vestiges archéologiques (fig. 6). Celui-
ci a été revétu de blanc alors méme
gqu'en raison de sa position sur un angle
et de son plus grand intérét sur le plan
architectural, il était bon qu'il affirme sa
présence par une couleur plus soutenue.
Dans la méme logique de privilégier le
golit contemporain, un orange fringant
recouvre des facades du XVIII® siecle
(n° 13 et n° 34) qui véhiculent pourtant,
entre autres valeurs du classicisme, la
mesure et la sobrié¢té (fig. 7). Cela dit,
le projet de colorisation comprend des
interventions judicieuses (n°® 41, n® 23-
24...) ou d’heureuses remises en guestion.
Ainsi, pour une facade néoclassique (n° 2)
dépouillée de son enduit et de son décor

<<
5. Mons, Grand'Place 2-3.

Photo G. Focant, ©® MRW, Dgatlp.

A
6. Mons, Grand'Place 4-5.

Photo J. Deveseleer,

-Tv'TMons, Grand'Place 12,13 et 13bis.
Photo G. Focant, © MRW, Dgatlp.
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8. Mons, Grand'Place 15-16.

Photo J. Deveseleer.

b

10. Mons, square Roosevelt 8-10,
Couvent des Ursulines, fagade avant.

Photo G. Focant, © MRW, Dgatlp.
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stuqué, il a été renoncé au rouge prévu
initialement au profit du gris. Deux béti-
ments contigus remontant au XVI® siécle
(n® 15-16), aprés avoir recu deux badi-
geons rouges quelque peu discordants,
devraient prochainement retrouver une
couleur plus fidéle a la teinte naturelle
de la brique (fig. 8).

Lexpérience menée & Mons, particulie-
rement stimulante sur le plan des ques-
tions soulevées, rappelle qu’en I'absence
d’éléments objectifs sur lesquels s’ap-
puyer, il convient a tout le moins d’évi-
ter des couleurs qui s'écartent arbitrai-
rement des teintes anciennes locales et
des grandes tendances propres a chaque
courant architectural. La méconnais-
sance de ce principe prudent comporte
en germe le risque de donner & I'ensem-
ble traité un aspect quelque peu artificiel,
peut-étre séduisant au premier abord par
sa nouveauté et sa fraicheur, mais coupé
de toutes traditions spécifiques. Dans le
pass¢, en effet, si une ville juxtaposait
forcément des expressions d’époques
différentes, elle présentait quand méme
une image d'ensemble unifie sous l'ac-
tion subtile des ressources géologiques
et des habitudes culturelles®.

L'ANCIEN COUVENT
DES URSULINES A MONS

A c6té des réponses codifiees ou consen-
suelles suggérées ci-dessus, il faut tou-
tefois souligner que 'examen des murs
eux-mémes offre un champ optionnel
généralement plus ouvert mais aussi
plus complexe, ainsi que le suggérent
les deux exemples ci-apres.

Face a la tour de la collégiale Sainte-
Waudru, I'ancien couvent des Ursulines
est un imposant ensemble d'allure uni-

taire bien que non homogéne, dont la
majeure partie, comprenant la longue
aile a rue de style classique et la cha-
pelle, date du 1¢ quart du XVIII® siécle
et est due & 1'architecte Cl. J. de Betti-
gnies (fig. 9 et 10), tandis qu'un bati-
ment & l'arriére et quelques vestiges
rescapés d'un bombardement remontent
quant & eux au milieu du XVII® siecle.
Vu I'importance historique et urbanisti-
que du batiment et vu I'avis convergent
du comité d’accompagnement en vue
de mener la restauration la plus respec-
tueuse possible de la substance ancienne
(Charte de Venise, art. 9), une analyse
préalable portant sur la composition
et la couleur des badigeons, enduits et
peintures de chéssis a été commandée a
I'Institut royal du Patrimoine artistique.
Parallélement, le laboratoire a été solli-
cité¢ pour tester la résistance des pierres
blanches d’encadrements et 1'efficacité
d'un traitement de consolidation au sili-
cate d'éthyle, I'objectif étant de limiter
au maximum l'apport de nouvelles pier-
res. Pour procéder aux remplacements
inévitables, une étude géologique a été
demandée a I'asbl Pierres & Marbres de
Wallonie,

Dans les grandes lignes, il ressort de
I'étude de laboratoire sur le traitement
des facades que tant les pierres que les
maconneries de briques ont recu des
couches successives (pouvant aller jus-
qu’a une vingtaine sur les briques) de
badigeon & base de carbonate de cal-
cium, toujours blanc ou proche de ce
ton (blanc cassé ou légerement bleuté,
jaunétre, verditre, peut-€tre en raison
d’encrassements ou d'oxydation).

En facade & rue (fig. 10), toutefois, une
couche rouge contenant de l'ocre rouge
et peu de carbonate de calcium reléve
d'une intervention tardive (début du XX®
siecle 7). La mise en peinture des pierres
dans un ton plus soutenu (couleur de
pierre, teinte semblable a la pierre de
Montmartre) que celui des parements est
confirmée par les permis d'urbanisme de
1817 et 1833. 11 est probable que cette
pratique soit, dans le cas d'espéce, d'ori-
gine, ainsi que le suggeére la juxtapo-
sition de parties basses en pierre bleue
et de parties hautes en pierre blanche
au niveau des encadrements de portes,
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A

9. Mons, Square Roosevelt 8-10,

Couvent des Ursulines, fagades arriéres.
Photo G. Focant, © MRW, Dgatlp.



\d
11. Thoricourt, Chateau Obert de Thieusies,
fagade avant.

Photo G. Focant, ® MRW, Dgatlp.
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ce qui appelle une finition qui unifie
laspect. Par contre, une autre mention
archivistique interpelle par rapport au
schéma qui précede. En 1837, la Supé-
rieure du couvent sollicite 'autorisation
de peindre la facade et le corps de I'église
de la méme maniére qu’ils se trouvaient
avant leur restauration (1802). L'archi-
tecte de la ville accepte & la condition
que la couleur que I'on donnera a la
magonnerie de briques ne soif pas d’un
rouge couleur de sang et recommande de
peindre les lignes blanches formant les
Joints bien de niveau et d’aplomb. Faut-
il comprendre par 1a que les parements
de brique peuvent étre badigeonnés de
n'importe quelle couleur, sauf le rouge,
ou plutét qu'ils peuvent étre recou-
verts d'un badigeon rouge avec joints
marqués de blanc, pour autant qu'il ne
s'agisse pas d'un rouge trop vif ? Dans
cette hypothese, il s'agirait d'une infor-
mation particuliérement intéressante car
I'on pense généralement que 1'époque
néoclassique a banni le rouge au profit

des couleurs claires et que la pratique
predécrite, courante aux XVI® et XVII®
sitcle, n’a persisté en certains endroits,
comme a Tournai ol c’est attestél!, que
jusqu’au XVIII® si¢cle.

Il se peut que les travaux prévus en 1837
n’aient pas été réalisés comme prévu
car I'analyse stratigraphique, fondée il
est vrai sur quelques échantillons seu-
lement, n’a pas confirmé 1'application
ancienne d'un badigeon rouge. Au final,
bien que la chapelle appartenant au
méme ensemble ait été peinte en orangé
il y a quelques années pour masquer un
large reparementage et mieux intégrer
de nombreux remplacements de pierres,
I'option retenue pour la restauration de
I'ancien couvent est celle suggérée par
I'analyse archéologique, préconisant un
badigeon généralisé 4 la chaux blanche
trés légerement teintée et faiblement
chargée de sable fin, avec maintien des
zones de finition subsistantes 1a o 'ad-
hérence est demeurée satisfaisante.




Ce cas est riche d’enseignements a plu-
sieurs égards. Si I'on espeére pouvoir tis-
ser peu 4 peu une histoire de la couleur
en architecture chez nous, il sera néces-
saire de multiplier les enquétes archéo-
logiques et historiques préalables a la
restauration en procédant a des recou-
pements de sources multiples, y com-
pris le prélevement d’échantillons. Les
analyses de laboratoire ne peuvent tou-
tefois étre pleinement et correctement
exploitées — et donc rentabilisées - que
si elles s'intégrent & une étude plus com-
pléte. Méme dans cette situation idéale,
le choix d'une couleur ne s'impose pas
forcément de maniére péremptoire, en
raison du caractére parfois lacunaire
de la documentation disponible et du
fait de la multiplicité des parameétres &
prendre en compte. Cela dit, la décision
pourra se prendre de maniére plus avisée
des lors qu'elle se fonde sur des éléments
objectifs et définit les priorités & suivre
dans le cas considéré.

LE CHATEAU DE THORICOURT

Ce qui précede est illustré par le choix
du traitement & appliquer au chéteau
de Thoricourt, millésimé 1768, qui offre
une version provinciale du classicisme
francais. 1l s’agit, en effet, d'un harmo-
nieux édifice de type tournaisien centré
sur un avant-corps aux pans arrondis
qui - fait assez remarquable - est encore
accompagné de toutes ses dépendances :
ferme en quadrilatére, orangerie et jar-
dins, pavillons d’entrée et remises a voi-
tures, conciergerie, etc. (fig. 11).

Dans le cas d’espéce, la priorité était
d'envisager 'application d'une fini-
tion sur toutes les parties, en raison de
la qualité médiocre des briques dont
il importait de stabiliser la dégrada-
tion. Le comité d'accompagnement a
donc commandé une analyse des cou-
ches antérieures de badigeon. 11 a été
demandé de limiter celle-ci, dans un
premier temps a la microscopie optique,
d’un cofit beaucoup plus abordable que
I'analyse chimique, qui n'a porté gue
sur les mortiers et enduits retrouvés sur
les batiments de la cour d’honneur. [l en
ressort que le traitement le plus ancien
identifi¢ est un badigeon a la chaux
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blanche, sur les briques uniquement (?)
et qu'il en était de méme pour la ferme
adjacente. L'iconographie confirme que
la situation était toujours celle-la au
XIXe siécle. Ce n’est peut-étre qu'au
tournant des XIX¢ et XX* siécles que
le chiteau aurait été peint en rouge, ce
qui correspond & une pratique observée
ailleurs & cette époque. Les restes d’en-
duit coloré en rouge retrouvés sur des
batiments de la cour d’honneur remon-
tent sans doute 4 la méme campagne de
travaux (fig. 12).

Si, dans le cadre du projet de restaura-
tion, le choix du blanc, ¢ventuellement
légérement cassé, a fait rapidement
I'unanimité au sein du comité pour la
ferme, une autre option a été retenue en
fin de compte pour la coloration du cha-
teau. Le propriétaire, un Brugeois, a une
préférence pour le rouge qui correspond
a I'image que donne 'édifice depuis un
siecle et il craint qu'un changement ne
provoque des réactions désapprobatrices
dans le village ol il souhaite s'intégrer.
Vu 'ouverture d’esprit dont le maitre de
I'ouvrage a fait preuve vis-a-vis d'une
série de propositions plus patrimonia-
les que les options envisagées au départ,
le comité d’accompagnement a estimé
pouvoir, dans le cas d'espéce, rencontrer
son souhait. En outre, ce choix entrai-
nera visuellement une distinction des
fonctions entre les batiments,

$’il importe d’aborder la problémati-
que de la couleur - comme de la res-
tauration en général d’ailleurs — de la
maniére la plus objective possible, il
faut aussi pouvoir laisser place 4 un
minimum d’interprétation et d’appro-
priation. Pour autant, en tout cas, que
le choix repose sur une phase avérée
de I'histoire coloristique du bétiment,
quand celle-ci est connue.

LE GRAND-HORNU A BOUSSU

Nul n’est besoin de présenter ici cette
expression magistrale de 'urbanisme
industriel du XIX¢ siecle, si ce n'est pour
rappeler que cet ensemble monumental
comprenant bitiments de travail (ate-
liers, bureaux, magasins...) et logements
fut construit pour I'essentiel entre 1820

A

12 Thoricourt, cour d'honneur du chéteay,
détail d'une remise a voitures.

Photo G. Focant, ® MRW, Dgatlp.



Le Grand Hornu promettait
d'étre un magnifique cas
de reflexion critique et
méthodologique en ce qui
concerne le traitement

des facades, vu l'ampleur
du complexe urbanistique
et I'ambition du projet de
réaffectation.
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et 1830 A l'initiative d’'Henri De Gorge,
qui avait racheté quelques années plus
tét 1a Société du Charbonnage du Grand-
Hornu. Lors des travaux exéculés pour
faire place, dans une partie des baii-
ments, au musée des Arts contemporains
de la Communauté francaise (le Mac’s),
une portion des facades de la grande
cout ovale avait été traitée. Il est main-
tenant question de poursuivre la méme
intervention au niveau des fagades voi-
sines mais également de I'étendre 4 la
cour carrée par laquelle se fait 'entrée
au musee,

Le Grand Hornu promettait d'ére un
magnifique cas de réflexion critigue
et meéthodologique en ce qui concerne
le traitement des facades, vu I'ampleur
du complexe urbanistique et I’ambition
du projet de réaffectation. A la fin des
années 1990, une étude archéologique
préalable!?, appuyée par des analyses
de laboratoire!3, a mis en évidence une
histoire trés riche, et & certains égards
surprenante, sur fe plan de la couleur.
En effet, il est ressorti que la premiére
finition des facades consistait en un
appareil de briques 4 joints largement
beurrés et tirés q fresco pour leur donner
plus de netteté, qu'un badigeon rouge
est ensuite venu recouvrir, Ce procedé
est traditionnel dans nos régions pour
¢galiser le plan du mur depuis le XVI¢
siécle mais force est de constater ici que
sa mise en ceuvre a perduré jusqu’au
XEX® siecle, Cect est d’autant plus inat-
tendu que la conception architecturale
de I'ensemble est, quant 4 elle, tout 4 fait
novatrice pour 'époque. Il est encore
utile de préciser que les soubassements
et certains éléments structurants étaient
pour leur part recouverts d’un badigeon
noir. Cela dit, cet aspect n’a peut-étre
correspondu qu’d un état transitoire,
une mesure conservateire en attendant
I'application d'un enduit d’environ un
centimetre d'épaisseur, réalisé a base de
chaux et de sable, enrichi de soies ani-
males ainsi que de fragments de charbon,
puis recouvert d'un badigeon. Des préle-
vements effectueés en divers endroits, il
s'avere que celui-ci a varié du brun trés
péle au gris, clair ou plus soutenu, en
passant par le blanc, le jaune ou I'ocre,
avec des variations selon les corps de
bétintents.

Toutefois, Ia prise en compte de I'ensem-
ble des données ohjectives et des ques-
tionnements de I'étude archéologique a
fait place & une lecture fragmentaire de
celle-ci, plus apte & soutenir une option
esthétique lide a une vision quelque
peu romantique du site charbonnier. On
évoqua “la beauté naturelle de ce patri-
moine tef qu'il nous est transmis par le
temps”. Et on associa la rudesse de la
brique mise a nu a I'activité industrielle
passée. Il fut donc décidé de recourir,
vu Péiat des briques, i la technique des
joints beurrés et tirés mais de recouvrir
le tout d'une peinture au silicate diluée
en eau-forte pour unifier le parement
par une coforation légére fout en lais-
sant la brique visible.

Ce choix suggére plusieurs réflexions.
Bien que Fon s'imagine volontiers que
Papparence la plus ancienne historique-
ment soit la plus significative et 1a plus
précieuse, cela peut ne pas étre le cas.
Deuxiémement, le recours 4 un produit
qui conselide effectivement et durable-
ment la brique mais en induisant une
sorte de vitrification en profondeur de
celle-ci pose le probléme crucial de
fa réversibilit¢ de l'intervention. En
effet, en empéchant un autre traite-
ment comme un badigeon 4 la chaux,
il enfreint une régle fondamentale en
restauration qui entend laisser la pos-
sibilité d'une intervention fuiure éclai-
rée par des éléments nouveaux ou des
techniques jugées plus performantes ou
plus appropriées. Troisiémement, dans
la cohérence de la technique ancienne,
le joint beurré tracé, qui crée un plan
mural plus lisse en méme temps que
des assises marguées avec netteté, n'est
nullement destiné 4 demeurer visible
et appelle un badigeon. En outre, dans
la mesure ou 'hétérogénéité actuelle
des matériaux et des états de surfaces
résulte de faits accidentels (dégrada-
tions, réparations, voire reconstruction
partietle) et non d'une évolution histo-
rigque significative, il parait préférable
qu'un fraitement couvrant et unifiant,
qui n'exclut pas pour autant la nuance,
redonne aux facades leurs qualités ori-
ginelles. Dans lesprit de 'architecture
néoclassique, fa priorité est, en effet,
de créer une composition monumen-
tale pensée en termes de régularité, de



calme et d'unité. Une mise en exergue
du matériau de construction, plutot pau-
vre en l'occurrence et encore dégrade
sous l'effet du temps, va 4 'encontre de
I'ample effet d’ensemble recherché par
le concepteur.

Enfin, un autre paramétre qu’il est una-
nimement recommandé aujourd’hui de
prendre en compte est la notion de site.
Dans le cas d’espéce, les anciens bati-
ments d’exploitation sont intimement
liés, tant sur le plan spatial que tem-
porel, & I'ensemble des maisons ouvrie-
res qui les encadrent. Or le projet de
restauration du Grand Hornu semble
avoir insuffisamment intégré dans sa
réflexion la finition des facades de la
cité, pour laquelle se morit parallele-
ment un projet de remise en valeur par
un plan chromatique. Au stade actuel,
il n’est pas envisagé de revenir & une
uniformité telle qu’imposée au XIX®
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siecle dans un esprit paternaliste, mais
de laisser aux propriétaires une possibi-
lité de choix au sein d'une gamme de
tons cohérente. Pour assurer la jonction
visuelle, il est question maintenant, au
niveau du Grand Hornu, de badigeonner
de blanc la facade d’entrée coté place,
considérée comme “l'interface” avec la
cité, Par contre, le revers du méme béti-
ment, ainsi que le reste de la cour carrée
(fig. 13) qui conserve pourtant, outre un
caractére néoclassique marqué, de larges
zones d’enduit et de badigeons, devrait
étre décapée comme la cour ovale. Cette
opération entrainera la perte irrém¢-
diable des couches successives rendant
particllement compte de I'histoire colo-
ristique du batiment. Au total, il semble
y avoir une contradiction entre I'inten-
tion d’une intervention sur les facades
qui soit 1égére, “minimale” et le résultat,
né d'une position en fait plus esthétique
que conservatoire.

<

13. Grand-Hornu, cour carrée,
aile d'entrée néo-classique.

Photo G. Facant, © MRW, Dgatlp.




La question de la couleur est, on le voit,
complexe. Il s’agit de I'aborder sans trop
d’a priori, en tentant de prendre en con-
sidération toutes tes facettes — historique,
technique, urbanistique, économique,
politique et sociale:. — de la probléma-
tigue pour, eh fin de compte, définir au
cas par cas les priorités & suivre. Ceci
requiert, faut-il le rappeler, une enquéte
préalable approfondie sur le batiment et
une approche pluridisciplinaire des ques-
tions qu’il pose. Seule la multiplication
sur ce modéle des expériences concretes
permettra de construire progressivement
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Tout le monde s'accorae

Grand-Hornu comme une creation majeure et precoce dans 1

aujourd'hui a reconnaitre la cite et les ateliers du

européenne, tant par ses conceptions architecturale, urbanistique que sociale.

Le visage d'un grand ensemble industriel au XIXe siecle

Le Grand-Hornu, toujours cet inconnu...

Des précurseurs ont attiré 1'attention
sur I'importance de ce site et se sont
battus pour empécher sa lente déliques-
cence!, De nombreux auteurs ont, par
la suite, confirmé I'importance de cet
ensemble.

D'une certaine fagon, il fut “sauvé”. Mais
il a pati de la fragmentation des proprie-
tés et de 'absence d’un projet global, dif-
ficile & mettre en place dans ce contexte.
1l fut ainsi “recompos¢” au cours de ces
trente années, par bribes et morceaux.

En tant qu'ensemble historique, son
authenticité et son intégrité sont donc
relatives ; mais il reste le geste fort de
son plan, de la structure urbanistique de
tout un quartier, de la relation “usine” -
“yille”, par l'interface puissant de la cour
carrée et, plus largement, de la cite.

Si les batiments industriels sont classés
commnie monument et comme site depuis
le 11 mars 1993, et comme “patrimoine
exceptionnel” depuis le 29 juillet 19932,
I'impressionnant ensemble de la cité
n'est toujours pas protégé et se dégrade
lentement. La Commission royale des
monuments, sites et fouilles a introduit
en 2003 un dossier en vue de reconnai-
tre une zone de protection “autour du
site du Grand-Hornu”, qui inclut la citg,
mais cette derniére n’y est pas reconnue
en tant que telle. Elle devrait pourtant,
sans équivoque, €tre classée comme
ensemble architectural, méme si certains
points sont a requalifier.

La demande de reconnaissance d'une
simple “zone de protection” n’ayant

toujours pas abouti, on peut se deman-
der si la réalisation d’un plan communal
d’aménagement “patrimonial”, initi¢ par
la commune, n’aura pas plus de chance
de garantir 1a bonne évolution de ce lieu
qui en a tant besoin.

RAPPEL DES GRANDES
ETAPES DE CONSTRUCTION
DU GRAND-HORNU

Si la chronologie du chantier n'est pas
conhue avec précision, I'on sait qu’Henri
De Gorge, le patron du lieu, racheta la
Société du charbonnage du Grand-Hornu
en 1812. Aprés quelques déboires, il com-
menca 4 faire fortune et put alors songer
A réaliser I'ensemble d’aujourd’hui.

La construction des premiéres maisons
de la cité semble avoir commencé en
1819, tandis que I'ensemble de la cité et
des ateliers est pratiquement achevé en
1830. L'ellipse d’aujourd’hui apparait en
tout cas sur le cadastre de 1836,

Le batiment de la Direction, appelé par
la suite “maison des Ingénieurs”, est le
point de départ du complexe en ellipse.
1l figure déja, isolé, sur le dessin de J.B.
Madou publié¢ en 1825. Il fut sans doute
construit par I'architecte Francois Obin,
de Lille, et fut ensuite intégré a la con-
ception générale de I'ensemble, que I'on
attribue 4 Bruno Renard. De composition
déja néo-classique, il fut probablement
édifié vers 1820, mais 4 'analyse archéo-
logique, il révéle une structure réalisée en
deux temps et un appauvrissement des
matériaux dans les quatre travées Est.

] T = Gt -
histoire industrielle
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Ruines de I'étonnante salle de construction de
machines, face a la maison des Ingénieurs, qui
marque le lieu par sa puissante architecture.

Photo T. Cortembos, © MRW Dgatlp.

| 2

Ruines des anciens ateliers occupant
le sud-est de I'ellipse.

Photo T. Cortembos, © MRW Dgatlp.
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En 1825, une correspondance avec 'ar-
chitecte tournaisien Bruno Renard laisse &
penser que ce dernier fut, avec De Gorge,
le concepteur du Grand-Hornu (“Il serait
encore nécessaire que vous vous rendis-
siez a Hornu le plus tét que vous pour-
rez pour nous entendre sur de nouveaux
plans & faire”. Fr. Roelants du Vivier).

L'aile courbe au Sud-Est, qui abritait des
ateliers, s’accole clairement 4 la maison
des Ingénieurs, comme celle du Sud-
Ouest d’ailleurs. Les porches Quest et
Est se répondent dans I'axe longitudinal,
le premier magnifié du c6té de I'entrée
principale par un fronton triangulaire.
L'atelier de constructions de machines,
cette “cathédrale”, fut probablement le
dernier batiment 4 étre érigé puisqu'il ne
figure pas encore sur le cadastre de 1830,
mais bien sur celui de 1836.

Henri De Gorge meurt du choléra en
1832. Sa femme et son neveu reprennent
I'entreprise et interviendront sur 'esprit
de I'architecture, en modifiant le traite-
ment des surfaces murales.

L'ETUDE ARCHEOLOGIQUE
DU PARTI COLORISTIQUE

Dans le cadre de la réaffectation d'une
partic des ateliers en musée d’Arts con-
temporains, nous avons mené une ¢tude,
partielle et trés rapide, du traitement
de leurs surfaces murales. Malheureu-
sement, aucune étude chromatique n'a,
jusqu’a présent, été menée sur 'ensem-
ble du lieu, depuis le complexe industriel

proprement dit jusqu’a la cité qui 'en-
toure, afin de connaitre le chromatisme
développé a la méme époque sur ces dif-
férentes composantes.

On peut regretter qu'un tel ensemble
n'aie pas bénéficié d’une étude compléte,
avec des moyens d’investigation cor-
rects et bien en amont de 'urgence d'un
cahier des charges.

Seule une approche “ponctuelle” a donc
ét¢ menée a la demande de I'auteur de
projet, suivant une démarche “compri-
mée”. Elle ne permet pas d’extrapoler les
conclusions sur 'ensemble du lieu, ni
méme de vérifier certaines hypothéses
que suggerent cette analyse.

Cette derniére visait a retrouver le parti

coloristique original adopté par le con-
cepteur au début du XIX¢ siecle, et voir si

ce parti avait éventuellement varié selon

la typologie des batiments et leur hiérar-
chie respective. Ce deuxiéme objectif n'a

pas été finalisé.

Ce travail nous a amené i étendre la
recherche sur le traitement des surfaces
murales réalis¢ en un deuxieme temps,
apparemment trés tot apreés la construc-
tion, et qui, comme on le verra, modifia
sensiblement et volontairement la phy-
sionomie premiére du Grand-Hornu.

L'étude fut réalisée sur la seule moitié sud
de la cour elliptique en janvier-février
1998, dans de trés mauvaises conditions :
absence d’¢chafaudage, manque de maté-
riel adéquat, et surtout gel et giboulées !
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Sur le plan méthodologique, I'analyse
de la stratigraphie des surfaces murales
est indissociable de I'é¢tude du support
lui-méme. Seule donc I'é¢tude préalable
des bitiments, et surtout de leur chro-
nologie relative, peut permettre de poser
correctement les questions et ensuite
d’identifier les zones de “concordance”
porteuses de renseignements. Lintérét
de la recherche n'est pas de pouvoir
énumérer les multiples couches qui ont
inévitablement recouvert tout batiment
ancien, mais bien de tenter de saisir les
rapports coloristiques entre ses diffé-
rentes composantes architecturales, Et
d’essayer, ensuite, de les situer dans le

temps, afin d’entrevoir les intentions des
concepteurs, ou des tendances ¢ventuel-
les d'une époque.

Les analyses de laboratoire viennent
ensuite en point d'appui a I'archéolo-
gue, pour se confronter aux hypotheéses,
confirmer des similitudes, ohjectiver les
compositions employées.

Les premiéres analyses de laboratoire
réalisées par I'lssep en 1997 ont été
menées trop tot, et n'ont pas vraiment
pu étre exploitées sur le plan de 'histoire
de 1'architecture, car dissociée de toute
démarche “historique”?,

«

«

Maison des Ingénieurs, fagade sur cour.
Restitution coloristique de I'¢lévation,

sur base de témoins archéologiques.

Etat 2 : badigeon de terre verte sur les murs,
gris anthracite sur les éléments structurants.

Dessin T. Cortembos, © MRW Dgatlp.

4
Maison des Ingénieurs, facade sur cour.
Restitution coloristique de I'¢lévation dans son
état primitif, sur base de témoins archéologiques :
badigeon rouge sur les murs et gris anthracite sur
les éléments structurants,

Dessin T. Cortembos, © MRW Dgatlp.

Maison des Ingénieurs, facade extérieure, partie
gauche : stratigraphie des trois premiers traitements :
a : traces des joints d'origine, tirés a fresco et rougis ;
b : restes du premier enduit ; ¢ : 2° enduit.

Photo T. Cortembos, © MRW Dgatlp.

La maison des Ingénieurs, facade extérieure vers le
“chateau". Dernier état des enduits ocre jaune, au
moment de |'analyse en 1998, qui ont fait jusqu'ici
I'image du Grand-Hornu. Etat catastrophique du
batiment laissé a I'abandon depuis 1955, avant
restauration-reconstruction.

Photo T. Cortembos, © MRW Dgatlp.



Le parti adopté a l'origine
est loin de I'iImage du
"blanc néo-classique”.

A-t-il été choisi comme
solution d'attente, moins
codteuse et sans surprise

sur le plan du métier, les

priorités étant ailleurs 7
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Au-dela de ces différents aléas indépen-
dants de ma volonté, les quelques obser-
vations menées ont permis d’évoquer la
physionomie ancienne d’une partie de
cet ensemble.

La cour ovale

Le rouge et le noir, ou le Grand-Hornu
d'Henri De gorge : traitement tempo-
raire, selon la tradition des métiers, ou
choix délibéré?

Les premiéres analyses archéologiques
ont porté sur le batiment de la Direction
(maison des Ingénieurs), sur les ateliers
Sud-Est, aujourd’hui en ruines, et sur le
porche Est (vers la crypte), soit un quart
de P'ellipse.

De cette ¢tude, il ressort que le traite-
ment originel des surfaces du Grand-
Hornu, sur le plan des textures et des
tonalités, perpétuait sans ambiguité la
tradition des savoir-faire de chez nous.

Les maconneries de brique présentent en
effet des joints tirés dans le mortier frais
composé de chaux et sable?, technique
employée couramment chez nous afin
de donner une régularité au matériau,
de cuisson parfois trés variable. L'appa-
reillage de brique étaient donc visible,
mais non la couleur du matériau et son
rejointoiement.

Sur le plan coloristique, le rouge des
maconneries, bien traditionnel chez
nous, est associé avec le noir pour les
éléments structurants. Est-ce un parti
pris “pompéen”, & I’honneur a cette ¢po-
que, ou tout simplement la pratique tra-
ditionnelle qui rougit la brique et “noir-
cit" les éléments structurants en pierre ?
L'emploi du badigeon de chaux accen-
tuait volontairement le contraste entre
les matériaux employés, aux fonctions
respectives bien organisées. Ils évoquent
de maniere tout a fait traditionnelle, et
parfois feinte, une pierre calcaire, plus
solide et noble, et une brique qui devait
apparaitre réguliére et sans défaut.

Ainsi, le grés de Grandglise®, voire a
défaut la brique, qui structure particu-
lierement le batiment de la Direction,
est systématiquement badigeonné en

gris anthracite, et ce dés l'origine, afin
d’évoquer le calcaire.

Quoiqu'il en soit, I'on est étonné du pre-
mier choix coloristique de cet ensemble
néo-classique, aux conceptions d’avant-
garde par le tracé du plan, par la com-
position des élévations, et surtout par
le souci de nouveauté sociale. Le parti
adopté a l'origine est loin de I'image
du “blanc néo-classique”. A-t-il été
choisi comme solution d’attente, moins
coiiteuse et sans surprise sur le plan du
métier, les priorités étant ailleurs? Car,
tres vite, des modifications furent appor-
tées a I'aspect des surfaces murales.

L'intervention de ses successeurs

Les successeurs d'Henri de Gorge, pro-
bablement sa femme et son neveu qui
reprirent I'affaire en 1832 a la mort
de de Gorge, sont rapidement interve-
nus pour modifier I'ensemble du site
et lui donner une allure néo-classique
plus marquée, du moins pour les zones
“représentatives” ou architecturalement
plus fortes. Ainsi, des enduits lisses ont
été mis en ceuvre sur les facades exté-
rieures, directement sur le badigeon
rouge: sur la maison des Ingénieurs, face
au “chiteau”, et sur l'arriére du porche
Est, Parallélement, la facade sur cour
de la maison des Ingénieurs recevait un
nouveau badigeon de chaux, cette fois
“terre verte”, c’est-a-dire d’'un vert d'eau
assez clair, apparemment a la mode &
cette époque (voir par exemple un régle-
ment 4 Mons et des traces a 'hospice
Saint-Gilles 4 Namur). L'enduit fut exclu
de I'enceinte industrielle, peut-étre pour
des raisons pragmatiques.

Une différenciation s’est donc opérée
entre 'emploi de 1'enduit lissé vers l'ex-
térieur, plus “moderne”, et la texture plus
rugueuse de la brique badigeonnée main-
tenue traditionnellement pour les facades
sur cour, dans 'enceinte industrielle,

Ces enduits ont été échantillonnés &
I'extérieur de la maison des ingénieurs
et du porche Est, dans les harpes d’angle.
L’'analyse de laboratoire a permis d’iden-
tifier un liant a base de chaux et gypse
(79%). La charge minérale est compo-
sée d'un mélange de sable siliceux fin,



de fragments de scories et de charbon
(15 %). Les soies animales (6 %) et acces-
soirement les fibres végétales servent de
squelette 4 'enduit. Le premier badigeon
qui couvre cet enduit est également com-
posé de chaux et gypse (d@ a la pollution
atmosphérique 7). Sa pigmentation grise
résulte de I'incorporation de fines parti-
cules de charbon®. Cette tonalité, cepen-
dant, fut peut-étre limitée aux anglées,
car des traces de chaux blanche ont éte
identifiées & la maison des Ingénieurs.

Ensuite, un 2¢ enduit lissé fut appliqué
sur ce dernier et recouvert de quelque
huit couches de chaux allant du jaune
au gris en passant par le blanc. On peut
donc constater la présence d’au moins
une dizaine d'interventions picturales
sur quelque 140 ans.

La cour carrée

La cour carrée, ainsi que les pavillons
qui cantonnent ses angles vers la place,
n’'ont malheureusement pas fait ['objet
de sondages. Pourtant, ccux-ci auraient
permis de vérifier certaines hypothcses
émises lors des investigations dans la
cour ovale.

L'on aurait souhaité vérifier les tona-
lités primitives dans cette partie mais

147

aussi le traitement posé en un second
temps. Celui-ci semble, en effet, avoir
subtilement alterné les textures “bri-
que badigeonnée” et “ brique couverte
d'un enduit lisse”, selon la composi-
tion architecturale mais aussi selon
la fonctionnalité des différents bati-
ments. Cette hypothése reste & vérifier.
Les zones d'information potentielles
sont identifiées. L'analyse peut encore
avoir lieu tant que le nettoyage n’est
pas opéré dans cette cour. Apres, il sera
trop tard, le témoin historique aura dis-
paru, comme déja pour la plupart de
nos bitiments anciens,

L'INTERVENTION ACTUELLE
Le parti esthétique

Le projet architectural du nouveau
musée a, dans ce cas-ci, conditionné le
traitement des parties anciennes et leur
restauration.

Ainsi, a I'intérieur des bétiments, les
structures anciennes ont ét¢ laissées
brutes, décapées, alors que 'intervention
contemporaine est “lissée” Il y a con-
traste des textures et des couleurs. Cette
option intérieure a ensuite conditionné
le traitement des facades extérieures.

A

Le complexe du Grand-Hornu vers la place :
interface entre |'usine et la cité, deux composantes
intimement liées fonctionnellement, socialement
et urbanistiquement.

Photo T. Cortembos, © MRW Dgatlp.

Par ailleurs, le parti pris par l'auteur
de projet s'est construit a partir d'une
réflexion centrée sur 'ensemble indus-
triel, et plus particuliérement sur I'el-
lipse, trés prégnante.

Cette ellipse résulte de différents tra-
vaux de reconstruction ou de “restaura-
tion” Elle ne reflete plus complétement
I'état primitif de la composition. C'est
pourquoi, il ne fut pas ais¢ de trou-
ver une logique de traitement entre les
parties qui sont tout a la fois unitaires
et différentes par leur fonction et leur
position, mais aussi et surtout par les
changements opérés au cours du temps:
zones aujourd’hui en ruines, quart de
I'ovale au nord-ouest reconstruit anté-
rieurement sans respect de la volumétrie
ancienne, interventions insidieuses sur
la composition des arcades et donc sur
la rythmique de I'élévation.

Si l'ellipse est sans conteste le geste
majeur du lieu, il faut cependant sou-
ligner I'importance de 'avant cour car-



A
L'avant-cour et son imposant pavillon d'entrée.
Luminasité de I'enduit clair contrastant avec la
brique rouge décapée.

Photo G. Focant, © MRW Dgatlp.

| 4

Une partie de 'intéressante cité, avec son architec-
ture rythmée et colorée, aujourd'hui en danger. Un
plan communal d'aménagement, d'intérét patrimo-
nial, a été initié pour encadrer sa bonne évolution.

Photo T. Cortembas, © MRW Dgatlp.
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rée et des batiments qui la composent,
constituant en fait le “visage” du Grand-
Hornu, vers la place. Cette avant-cour est
véritablement I'interface entre 'intérieur
(le musée) et I'extérieur (la ville, la place,
le quartier habité). Son traitement aura
donc un impact direct sur les ensembles
urbanistiques de la cité voisine. Cette
avant-cour, par ailleurs moins touchée
que la cour ovale, est un tout qu'on ne
peut dissocier de ses facades a rue. Elle
pourrait justifier un traitement différent
de l'ellipse qui composait le complexe
proprement industriel.

Le point de vue technique
de la mise en ceuvre actuelle

Le traitement réalisé en 2003 dans 1'el-
lipse présente une certaine ambiguité,
car 'option prise interpréte a sa fagon
les éléments archéologiques retrouvés et
amalgame différentes textures et cou-
leurs, soit inspirées de 1'histoire, soit
relevant de choix actuels.

C'est donc une “variation tres libre sur le
théme de I’histoire”,

Sur le plan technique cependant, on peut
regretter 'emploi d’une peinture irréver-
sible au silicate, vitrifiant la brique en

profondeur, alors que d'autres solutions
aux problémes sanitaires étaient envisa-
geables?. Cette peinture exclut désormais
tout travail ultérieur & la chaux, plus
subtil et nuancé, souhaité pour un bien
classé “patrimoine exceptionnel”.

Par ailleurs, une contradiction se marque
entre le choix d'un traitement translucide
et 'emploi d’'une technique ancienne, a
savoir le joint beurré et tiré a fresco, des-
tiné a régulariser la brique et étre recou-
vert d'un badigeon de chaux. Aujourd’hui,
une lasure rose-rouge translucide laisse
apparent le mortier de rejointoiement
largement beurré. Les surfaces murales
ont perdu les subtilités qu’elles avaient
autrefois et présentent aujourd’hui un
aspect neuf et quelque peu asseéché.
Quant au choix de I'enduit noir pour les
fagades extérieures, il releve d’'une option
actuelle, sans appui archéologique. Con-
cernant les parties en ruines, le parti
fut pris de laisser la brique apparente.
Une autre option, abandonnée, fut celle
de peindre I’ensemble de 'ovale, rui-
nes comprises, de mani¢re a privilégier
I'unité et la scénographie de 'ellipse.

Au total, le choix des tonalités est relati-
vement “secondaire” si 'on resitue cette
intervention dans une perspective histo-




rique. Rien n’empécherait la génération
suivante d’intervenir selon sa propre sen-
sibilité, Mais par contre, la mise en ceuvre
et surtout le type de peinture choisi sont,
quant & eux, beaucoup plus irréversibles.

ET LA SUITE ?

Dans I'état actuel des choses, il serait
tout & fait défendable, pour la suite de
l'intervention, d'adopter une démarche
urbanistique depuis la place, principale
entrée au site du musée.

Ta cour carrée est a traiter comme un
tout, intérieur et extérieur. Elle est le lien,
P’articulation entre ’ensemble urbanisti-
que de la cité et le musée proprement dit.
Elle constitue cet interface ville-musée,
A ce titre, elle peut se différencier de
I'ellipse par le choix d'une gamme claire,
afin d’apporter cette luminosité tant
attendue dans cet ensemble. Des tex-
tures différentes peuvent distinguer les
points forts de la composition des autres
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Les couleurs de Tournai

Quelle identité ancienne pour quelle identité future ?

Le choix des couleurs a utiliser dans le traitement des facades du centre
ancien de Tournai, particulierement celles des maisons classiques et
néoclassiques, pose question. En effet, les références qui pourraient ou

devraient guider ce choix font actuellement défaut.

Brﬁle’es en 1940 les riches
archives qui auraient
pu informer sur les usages
anciens ; muet le vieux regle-
ment communal sur les batis-
ses, inchangé depuis 1946 ;
aléatoire dans ses résultats
la pratique actuelle... Pour
une ville patrimoniale qui
a le privilege d’abriter deux
édifices mediévaux ins-
crits sur la prestigieuse liste
de I'Unesco — avec ce que
cela suppose comme soin a
apporter a leur environne-
ment urbain —, cette situa-
tion n'est gutre satisfaisante,
Cependant, la commune
ayant enfin entamé depuis
quelques mois le processus
d’élaboration de son schéma
de structure, un nouveau
réeglement communal d'urba-
nisme se profile. Trés attendu
des défenseurs du patrimoine,
il devra aborder la question
des couleurs de la ville et,
pour le moins, tracer un cadre
en la matiere. Une ¢tude soi-
gnée s'impose donc.

Dans cette perspective, et
pour répondre & certaines
sollicitations, on trouvera
ici 'expression d'une “sen-
sibilité locale” nourrie par de
nombreuses années d'appro-

che du patrimoine tournai-
sien au sein de l'association
Pasquier Grenier et membre
de la commission commu-
nale d'aménagement du ter-
ritoire!. Cette premiére étude,
cependant, n'est fondée pour
I'occasion que sur une obser-
vation fine (mais non phy-
sique) de l'existant ; ce n'est
donc pas celle d'un archéolo-
gue du bati. De plus, seules
les couleurs des parements
de brique et de pierre seront
pour I'heure évoquées, a I'ex-
clusion de celles qui concer-
nent les menuiseries.

Aprés un bref survol histori-
que du traitement des faga-
des a Tournai, on tentera de
cerner les ambiances chro-
matiques des styles classique,
néoclassique et Reconstruc-
tion, c’est-a-dire les typolo-
gies dominantes qui, du XVII¢
au XX¢ siecle, ont caractérisé
el caractérisent aujourdhui
encore le visage de la ville,

L'EVOLUTION
DES FACADES

L'application sur les faga-
des de couches de finition
colorées est le [ruit d'une

tradition qui remonte trés
loin. Utilisées au moyen age,
elles servaient a protéger les
matériaux mais avaient aussi
une fonction décorative. Les
archéologues du bati ne nous
ont-ils pas révélé que la nef
romane de la cathédrale
Notre-Dame ¢était a I'épo-
que badigeonné¢e de blanc,
avec les éléments structurels
des parements rehaussés de
rouge ? Quant & l'architec-
ture domestique, les érudits
qui eurent accés aux archi-
ves communales avant leur
disparition attestent aussi
de l'usage de la couleur?. La
généralisation de I'emploi de
la brique & partir du XVI* sie-
cle entraina ensuite le déve-
loppement de techniques de
finition adaptées. Ainsi que
le rappelle Luc Chantraine,
“la brique utilisée dans la
construction était fort diffé-
rente de celle qu'on utilise
aujourd’hui (...) elle résistait
mal aux intempéries de tous
types contre lesquelles il fal-
lait se prémunir. Aussi proté-
geait-on les maconneries (...)
tant6t par une fine couche
d’enduit, tantdt par un simple
badigeon de chaux souvent
teintée de rouge, excellent
hydrofuge de 1'époque™.




A partir du troisieme tiers du
XVIIe siecle, l'architecture
classique imposée par Louis
XIV systématisa l'emplol
combiné de la brique et de
la pierre en un jeu dynami-
que que les rehauts de cou-
leur devaient souligner. Puis
I'influence croissante du
néoclassicisme entraina au
milieu du XVIIE siecle I'ap-
parition d’enduit clairs qui,
couvrant de maniére uni-
forme tant les appareillages
de pierre que les parements
de brique, procuraient aux
fagades, mémes modestes,
I'effet monumental voulu. Ce
type d’enduit connut ensuite
un emploi systématique au
XIX¢ siecle et couvrit méme
les édifices anciens, dont la
perception fut renouvelée. A
Tournai, I'arrété communal
du 13 mars 1819 ordonna de
plitrer, rejointoyer et pein-
dre tout mur... La ville devint
majoritairement blanche, état
de fait historique dont il con-
vient aujourd’hui de tenir
compte afin d'éviter, dans le
contexte de I'actuelle mode
“anti-blanc”, de le gommer
completement...

Puis la vogue des styles “ne¢o”
et éclectique, bientot relayés
par 'Art nouveau et I'Art déco,
mit au goht du jour la brique
rouge ou jaune et la pierre
en tant que matériaux non
couverts, ce qui estompa les
particularismes chromatiques.
Enfin, devant les ruines du
centre historique dévasté par
le bombardement de mai 1940,
et dans un réflexe identitaire,
les autorités tournaisiennes
orientérent la reconstruction
vers une réinterprétation des
typologies locales, La brique
(rouge) et la pierre bleue y
dominent bien sfir, non cou-
vertes mais associées souvent
4 des enduits blancs, de la
pierre blanche ou du béton
peint. Ce choix délibéré
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donne aujourd’hui encore
toute son unité, sa force et
sa couleur a la trame urbaine
de Iintra-muros. En cela, le
style Reconstruction, qui n'a
pas jusqu'ici bénéficié de la
reconnaissance voulue — en
effet, ses meilleurs témoins ne
sont pas répertoriés dans 1'in-
ventaire du Patrimoine moni-
mental de la Belgique, t. 6/2"

— mérite 4 son tour d'étre pris

en compte.

LES COULEURS
DU CLASSIQUE

Le style classique s'est donc
implanté 4 Tournai sous la
domination frangaise, a par-
tir de 1667, mais son impact
se prolongea jusque tard
dans le XVIII¢ siecle. Il a vu
se développer une série de
variantes parmi lesquelles on
épinglera le classique - Louis
X1V, devenu emblématique

du visage de la ville — que
I'on songe aux rangs de
maisons identiques bordant
les quais de I'Escaut —, et le
classique - tournaisien, mar-
qué par la tradition locale des
matériaux alternés. La pierre
de Tournai y tient le role
principal au niveau des sou-
bassements, des trumeaux et
des linteaux ; la brique joue
les compléments. Mais quelle
¢tait 'ambiance chromatique
dégagée par ces fagades?
N'oublions pas qu'un siécle
d’enduisage systématique, au
XIXe, suivi d'un autre siecle
de dérochage tout aussi sys-
tématique, au XX¢, ont pro-
fondément modifi¢ et con-
ditionné le regard que nous
portons sur elles...

L'architecte francais Jacques-
Frangois Blondel (1705-1774),
dans son cours d'architecture
privée, a indiqué la maniére
de parerlabrique : “L'une (des

-

Rue Saint-Martin, n° 70, fagade de
style classique-Louis XIV, brique
rougie et pierre peinte en gris (état
ancien). Présence des trois couleurs
tournaisiennes de base : rouge, gris,
blanc.

Photo L-D. Casterman.

Rue Saint-Martin, facade de style
classique-Louis XIV : brique rougie et
pierre peinte en gris (état ancien).

Photo L-D. Casterman.




v

Rue Roe Saint-Nicaise, rang de
fagades de style classique-Louis XIV,
avec schémas classique (4 gauche,
aprés restauration) et néoclassique
(milieu et & droite, état ancien).

Photo L-D. Casterman.

152

méthodes) consiste 4 peindre
simplement les parties visi-
bles des murs en brique avec
de l'ocre rouge (...) ; l'autre,
qui est beaucoup plus solide,
consiste & étendre un enduit
peu épais de plitre mélé
d’ocre rouge sur les murs en
brique, et & graver des joints
sur cet enduit (...)"%. Soil de
Moriamé, pour Tournai, a
fort heureusement publi¢ un
texte tiré des ordonnances
et sentences de la Chambre
des arts et métiers, volumes
de 1746-1766, texte qui rap-
porte ce méme usage, autori-
sant les macons, “aux faca-
des de briques, de rougir les
briques (...) sans pouvoir user
d'autres couleurs”®. Voila
donc des informations assez
nettes pour la brique, con-
firmées si besoin en était par
la vision du plan en relief de
Tournai, qui remonte a 17017,
ainsi que par l'examen de
I'existant, ol cette facon de
couvrir la bhrique d'un badi-
geon ou d'un enduit rouges
— avec souvent, dans ce der-
nier cas, de faux joints retirés
en blanc — est aujourd’hui
encore largement avérée,

Et pour la pierre ? Nous pen-
sons — au risque d’en choquer
plus d'un — que les structures
lithiques des facades classi-
ques tournaisiennes étaient

elles aussi peintes, opposant
a la couleur rouge des pare-
ments de brique une valeur
lumineuse. Or, si la pierre de
Tournai fraichement taillée
offre son célebre gris bleuté,
il n’en va plus de méme lors-
que le temps 'a patinée... Un
moyen commode de raviver
le matériau assombri était, 4
I'époque, de le peindre. Bri-
que rougie et pierre peinte
donc. Mais en quel ton ? Gris
clair, facon calcaire frais ? Qu
blanc cassé pour imiter la
pierre de France, modéle de
référence ? Qu les deux a la
fois : gris pour les soubasse-
ments, blanc cassé ou beige
pour les élévations, comme
on peut le voir abondam-
ment dans les restaurations
du Vieux Lille si proche (dans
I'espace et par le contexte
historique) ? Sans essayer de
Jjustifier plus avant ces hypo-
theéses, remarquons que de
telles configurations subsis-
tent aujourd’hui encore dans
Tournai, perpétuées de-ci de-
la par tradition, convention
ou simple habitude.

Parmi les facades ot, & coté
de la brique rougie, la pierre
est badigeonnée de gris clair,
nous mettrons en avant la
belle maison du n° 70 de la
rue Saint-Martin ainsi que
celle du n® 1 de la rue des
Primetiers, avec ses trumeaux
a bossages. Mais on en trouve
bien d'autres: les n°® 11 et
suivants du quai Notre-Dame
(coté des Rédemptoristes),
n° 58 de la rue Saint-Martin,
n°® 28 de la rue Dame-0Odile,
n° 17 de la rue de la Made-
leine, n®* 17 de la rue des
Sceurs Noires... Quant aux
fagades ol la pierre est badi-
geonnée de blanc cassé ou de
beige, on mentionnera tout
spécialement le n°® 11 du quai
du Marché au Poisson, mais
aussi le n® 17 de la place de
Lille avant sa restauration®

ainsi que 1a maison voisine, le
n® 45 de la rue Saint-Piat, le
n° 19 de la rue des Ingers, le
n° 45 de la rue Duquesnoy...

Ce qui est certain, c’est qu'au
XIX¢ siecle la couleur blanc
casse ou beige gagna l'entie-
reté des facades classiques,
couvrant uniformément bri-
que et pierre sous le badi-
geon etfou 'enduit. Nombre
de textes et de documents
en attestent, Ici aussi, une
telle configuration subsiste
encore : prenons la facade
Louis XIII du n° 23 de la rue
des Puits I’Eau, celle du café
des “Amis réunis” au n° 89 de
la rue Saint-Martin, celle du
n° 38 quai Notre-Dame, du
n° 14 rue Saint-Piat (la treés
belle cure de I'église épo-
nyme)... Sauf dans le premier
cas, ol la somptueuse batisse
gagnerait manifestement &
retrouver une finition rouge
sur ses parements de brique,
nous pensons que de tels
exemples ne doivent plus
étre condamnés comme ils le
furent depuis un siécle. Mais
plutdt protégés, sinon méme
promus comme alternative de
rénovation. Il ne devrait pas,
en effet, y avoir de honte a
conserver ou reproduire, dans
certains cas, ce type de trai-
tement témoin d'un moment
de l'histoire architecturale de
la ville.

Un coup d'eeil sur l'aspect
que présentait encore le n° 15
de la rue des Choneq Clotiers
avant le dérochage agressif
et dénaturant que nous lui
connaissons — aspect ancien
heureusement reproduit dans
le Patrimoine monumental
de la Belgique, t. 6/2, p. 560,
fig. 304 — doit permettre
d’apprécier ce qui a été défi-
nitivement perdu en terme
d’authenticité... Un autre
coup d’eeil sur deux maisons
sceurs de la rue des Récollets,




les n° 2 et 4, I'une restaurée
selon les standards actuels,
l'autre simplement rafrai-
chie dans sa parure tardive
du XIXe siecle (un enduit),
achtvera de convaincre, nous
I'espérons, du bien-fondé
d’envisager des options de
rénovation moins interven-
tionnistes et peut-étre en
définitive plus respectueuses
d'un certain “charme acquis”
de la ville, tout en étant his-
toriquement fondées.

A cet égard, nous ne pou-
vons que rester dubitatif
face au traitement réservé
aujourd’'hui, avec I'aval de
I’Administration, 4 de nom-
breuses facades classiques.
On y voit, aprés dérochage ou
a l'occasion d'un rafraichis-
sement, certains tons — blanc,
blanc cassé, jaune, ocre
— appliqués sur les seuls pare-
ments de brique, laissant la
pierre nue par ailleurs. Ce qui,
a notre sens, trahit le rapport
originel entre les parties fon-
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cées (brique rougie) et claires
(pierre peinte) de ces facades
du XVII® et du XVIII® siécle,
sans pour autant atteindre,
loin de 13, une configuration
conforme i I'usage de la fin
du XVIII® puis du XIX*® si¢cle.
Soyons cohérents : soit un
schéma classique est adopté,
avec brigque mise en rouge ;
soit I'on se tourne vers une
configuration néoclassique
et un ton clair se verra alors
appliqué sur I'enticreté de
la facade... Sauf & accepter
I'idée de créer, en l'espéce,
une typologie nouvelle et
probablement inconnue jus-
qu’ici & Tournai.

LES COULEURS
DU NEOCLASSIQUE

Au contraire de Mons, ou la
période apparait trés bien
documentée sur ce plan®, la
question des couleurs utilisées
a la fin du XVII® et durant
le XIX¢ siccle sur les faca-

des néoclassiques de Tournai
reste débattue faute, jusqu'a
I'heure actuelle, de docu-
ments de référence. Nul doute,
cependant, que la situation
n’ait été ici fort semblable &
ce qui se faisait ailleurs.

A la fin du XVIII¢ siccle et au
début du XIX¢, les enduits
recevaient généralement
des teintes pastel, “tendres”,
“péles” ou “naissantes” issues
des blanc, gris, bleu, vert, rose,
jaune — teintes qui pourraient
aujourd’hui, de fagon heu-
reuse, identifier par exemple
4 Tournai les rares facades
subsistantes de style Louis XV
et celles moins rares de style
Louis XVI. Puis peu & peu, au
cours de la premiére moitié
du XIX¢ siecle, l1a palette se
réduisit, comme on 1'a vu ci-
dessus, a la gamme des blanc,
blanc cassé et beige dans une
recherche d'uniformité. Etape
décriée depuis longtemps, on
le sait, mais étape historique
quand méme...

<

Quai Notre-Dame, n° 38, facade de
style classique-Louis XIV couverte
uniformément selon le schéma
néoclassique (état ancien).

Photo L-D. Casterman.



Rue Perdue, fagades néoclassiques
avec enduit clair et pierre peinte
(pour partie). Harmonie typique de la
deuxiéme moitié du XIX siécle.

Photo L-D. Casterman.

| 3

Rue des Campeaux dans le quartier
Saint-Brice, magnifique maison de
style Reconstruction, brique associée
a des parements d'enduit blanc pur
dans un jeu trés dynamique inspiré
du style classique-tournaisien.

Photo L-D. Casterman.
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Cette historicité wvoudrait
donc que, en toute cohérence,
les édifices relevant de cette
période ne s'écartent pas de
I'ambiance chromatique qui
fut la leur a l'origine. Il con-
vient de s’opposer ici a une
certaine tendance qui veut
considérer les facades néoclas-
siques comme des “pages blan-
ches” ouvertes aux influences
venues d’'ailleurs (Sud, Est) en
fonction des gofits des com-
manditaires — erreur qui a ét¢
commise récemment, selon
nous, a propos d'une trés belle
facade de style Empire située
sur un certain quai de I'Es-
caut... Par contre, la rénova-
tion générale de la place Saint-
Pierre redonne heureusement
toute la priorité voulue &
la blancheur emblématique
du néoclassicisme tournai-
sien. De toute facon, avec
la palette infinie des blanc,
blanc cassé, gris clair, beige,
grége et autres tons “ficelle”
ou “mastic” — auxquels on
pourrait, dans certains cas,
adjoindre des bleu, vert et
rose les plus légers —, le
choix nous semble suffisam-
ment large pour donner a cha-
que facade concernée l'attrait
et la singularité qu’elle mérite,
dans une recherche générale
d’harmonie,

LES COULEURS DE
LA RECONSTRUCTION

Apporis splendides des argi-
les a briques et a tuiles que le
feu rougeoie si délicatement
et des bancs de calcaire que
le temps patine dans cetfe
gamme grisdtre variée a l'in-
fini. Tonalités d’ensemble
qui donnent a 'atmosphére
de Tournai cette harmonie
de couleurs fondamentales
si spéciale qui s'illumine ou
s'assombrit suivant que le
soleil abandonne ou effleure
les toits et les murailles."”

Incontestablement, les promo-
teurs du style Reconstruction
ont communie dans le culte
des matériaux tirés du sol
local, culte initié avant eux
déja par les érudits soucieux
de faire ressurgir les typolo-
gies anciennes dissimulées
sous les enduits du XIX® sie-
cle. Sans analyser ici sur le
plan formel la réussite de cette
vaste entreprise de rétablisse-
ment de la ville ancienne dans
son “essence”, on se bornera a
constater que 'usage généra-
lisé de la brique et de la pierre
bleue non couvertes a doté
Tournai d'une tonalité spé-
cifique, véritable marque de
fabrique d'une époque deve-

nue a son tour historique — et
donc digne de notre attention
et de notre protection. Ne pas
le faire reviendrait d’ailleurs a
gommer, a peine un demi-sié-
cle aprés, I'ceuvre somme toute
récente des reconstructeurs.

La logique voudra donc que
les meilleures facades du style
Reconstruction soient con-
servées dans leur intégrité, en
veillant notamment & ce que
les murs de brique ne soient
pas peints. La seule couleur
alors admise en contrepoint
était le blanc pur, assez sou-
vent utilisé au niveau de
parements enduits (par ex.
rue des Campeaux); et la
aussi, ces éléments devraient
étre maintenus tels quels.

Notons que l'époque de
I'aprés-guerre a aussi connu,
pour des motifs peut-étre
financiers, l'utilisation de
la “pierre de France” pour
souligner certaines facades
(clin d'eeil aux usages de la
période classique ?) ainsi que,
bien sir, celle du béton peint
— toujours en blanc ou en gris
clair — notamment pour des
embrasures de baies.

Qu’en sera-t-il de la pro-
tection a trés long terme de
ces matériaux qui (hormis le
béton) devraient rester pour
le bien non couverts ? La
question devra un jour &tre
abordée, Et 'on se surprend
— en totale contradiction, nous
I’avouons, avec la logique sui-
vie jusqu'a présent — a penser
(ou admettre) voir badigeonné
dans une palette de couleurs
proche de celle du style clas-
sique ce vaste ensemble de
facades classicisantes, de
sorle qu™avec le temps ces
architectures imitées de I'an-
cien parviendraient & mentir
sur leur age et se donneraient,
singuli¢res coquettes, pour
plus vieilles qu'en réalité"!L...



CONCLUSION

L'usage raisonné de la cou-
leur devrait aboutir, pensons-
nous, a mettre en valeur les
grandes typologies architec-
turales qui font le visage de
Tournai, dans une perspec-
tive tout autant théatrale que
pédagogique. Les rues, les
places et les quais seraient
ainsi traités comme des
ensembles au sein desquels
se détacheraient les plus bel-
les architectures, dans un jeu
subtil entre édifices témoins,
mis en évidence, et bati d’ac-
compagnement. Les fagades
emblématiques ponctueraient
le paysage de l'intra-muros
comme autant de balises
signifiantes faisant cortege
aux édifices monumentaux.

C'est tout le centre ancien,
avec ses quartiers aux atmos-
phéres diverses, qui appelle-
rait ainsi a la découverte en
invitant a4 quitter les réduc-
teurs “circuits d’interpréta-

tion”, pour susciter une large
déambulation patrimoniale.

L'enjeu apparait donc de
taille pour le futur réglement
communal d'urbanisme, a la
mesure en fait de I'incroyable
patrimoine architectural de
cette ville, dont nous conti-
nuons de prétendre qu'il n'est
pas jusqu'a ce jour — loin de
14 — estimé a sa juste valeur
par les autorités locales. Il
convient donc que tous les
moyens politiques, humains
et techniques soient mis en
ceuvre pour développer cet
indispensable outil réglemen-
taire, trop longtemps attendu
par le service communal
d'urbanisme et par les Tour-
naisiens. 11 y va du rayonne-
ment futur de la cité, et donc
de sa vie.

Alors peut-étre, dans Tournai,
tels les fils d'une trame enfin
retendue, le rouge royal des
maisons classiques croisera
le blanc éthéré des demecures

néoclassiques sur une scene
oll se déploieront toutes les
nuances du gris — “le gris
aux mille modulations de ses
vieilles pierres, qui se bron-
zaient dans la nuit, la pluie et
les frimas, mais enveloppaient
leurs arrétes d'un ravissant

papillotement bleuté¢ sous les
soleils dépourvus de pitié"!?,
comme le dit si bien 'homme

de lettres...

Notes

I Cette étude se base sur notre
contribution précédente relative
aux couleurs de Tournai, dans
I'ouvrage Redécouvrir le patri-
moine urbain de Tournai, Pasquier
Grenier, 1997, p. 14-23.

2 E. Soi. pE MoriamE, citant Clo-
quet, évoque la riche polychromie
d'une facade en bois du XV siecle
(L’Habitation tournaisienne du XI¢
au XVIIIE siécle, Tournai, 1904, p.
82-83).

3 L. CuantraE, Tournai. Une ville
face & son patrimoine architectu-
ral, sd, Namur.

* Voir cependant p. 489-490 de cet
ouvrage.

5 Hainaut, coll. Connaissance du
bati ancien en Europe, Réseau
PACT Conscil de I'Europe — EDF,
1992, p. 67.

6 E, SoiL bE MORIAME, op. cit,, p. 275.

7 L’original de ce plan se trouve
conservé a Lille, une copie d’échelle
réduite étant exposée au musée du
Folklore de Tournai. Voir Plans
en relief. Villes fortes des anciens
Pays-Bus francais au XVIII siécle,
Lille, 1989, spéc. p. 104-116.

8 Voir le Patrimoine monumental
de la Belgique, t. 62, fig. 673.

9 D'aprés les “Notes sur la fini-
tion des facades & Mons au XIX®
siecle”, résumé d'une conférence
donnée par 0. Berckmans, Bulletin
Pasquier Grenier, n°* 31, juin 1990,
p. 20-25.

10 J, Dg LIGNE, “Commune mesure 17,
Reconstruction (...), 1941, n* 7,
p. 9-11.

1LY, W. DELZENNE, lLe sourire
d’Isabella, Actes Sud, 1989, p. 9.
L'auteur, dans son roman, parle
bien de Tournai.

12 A, Tiuieu, Cherche-Bonheur et
autres histoires.
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Rue des Primetiers, belle facade de
style classique-Louis XIV (brique rou-
gie et pierre peinte en gris) et facade
néoclassique (enduit blanc pur),
quintessence du mariage des trois
couleurs de base tournaisiennes.

Photo L-D. Casterman.
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COULEUR

Alex LANGINI
Grand-Duché de Luxembourg

Service des Sites et Monuments nationaux

"... en pierres de taille bleue...”

Ancien refuge de I'abbaye Saint-
Maximin de Tréves, actuellement
siege du ministére des Affaires
étrangéres a Luxembourg.

@ Photo N. Hansen.

B

Détail d'un tableau du XVIII€ siécle
représentant le site d’Ansembourg.

© Photo M. Schoellen.

Facades et sculptures polychromées

au Grand-Duché de Luxembourg

Dans ses “voyages curieux
et utiles”, rédigés en 1805,
Pierre Alexandre Cyprien
Merjai décrit l'ancien refuge
de l'abbaye St-Maximin de
Tréves comme “le plus bel
édifice de la ville de Luxem-
bourg,. Il est béti en pierres de
taille bleues..."?.

Le visiteur qui apercoit de
nos jours ce magnifique hotel
particulier, siege du Minis-
tére des Affaires étrangeres,
élevé en 1751, constate que
la facade c6té rue est entie-
rement en gres jaune du pays.
La teinte bleue évoquée éga-
lement en 1844 par I'Evé-
que de la Basse-Mofiturie® a
compléetement disparu, pro-
bablement dans le cadre des
travaux de restauration et
de restructuration effectu¢s
4 partir de 1881 a l'initiative
du gouvernement, Le chan-
tier était dirigé par 'archi-
tecte Charles Arendt, grand
admirateur de I'art médiéval

et plutdt réservé vis-a-vis des
créations de I’époque baro-
que. L'historicisme manifeste,
en effet, une nette prédilec-
tion pour la pierre apparente
a 'extérieur et renonce a la
mise en peinture des facades.
Cette attitude est d’autant
plus étonnante que le Moyen
Age tenait beaucoup aux
couleurs qui faisaient partie
intégrante de l'architecture,
Si par la suite la Renais-
sance prone dans une cer-
taine mesure la visibilit¢ des
matériaux, 1'époque baroque
assure par contre incontes-
tablement le triomphe de la
couleur. Seul I'art classique
francais reste a 1'écart de ce
mouvement.

Un tableau réalisé peu avant
1770 nous montre |'ensemble
du site d’Ansembourg dans la
vallée de I’Eisch. Le paysage
est marqué par plusieurs édi-
fices, notamment le nouveau
chateau construit vers 1640

et agrandi en 1719. L'enduit
des facades est peint en blanc
alors que les parties en pierre
de taille - socle, arcades, cor-
dons, encadrements de fené-
tre - présentent un aspect gris-
bleu etrenvoie manifestement
a la pierre bleue de Belgique.
Il est certainement permis de
penser que le refuge de St-
Maximin a Luxembourg évo-
qué plus haut répondait au
méme schéma chromatique
au XVIII® siécle. Ces teintes
conferent, en effet, un aspect
monumental et solennel
aux bétiments, ce qui est un
besoin fondamental de 1'ar-
chitecture baroque. Notons
qu'au XIX¢ siécle le chiteau
d’Ansemhourg a également
€té remis au goiit du jour
et qu'aujourd’hui il ne reste
point de traces de la mise en
peinture antérieure.

Afin de ne plus faire dispa-
raitre des vestiges histori-
ques importants et en vue
de restaurations plus appro-
priés aux béitiments et autres
ceuvres, le Service des Sites
et Monuments nationaux fait
depuis quelques années pro-
céder a des analyses détaillées
avant de refaire des facades
historiques particuliérement
remarquables. Il s’adresse a
des restaurateurs qualifiés
experts dans ce domaine et
leur demande d’établir des
rapports détaillés et précis
qui constituent une précieuse
documentation. Cette fagon de
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procéder nous permet évidem-
ment d’approfondir nos con-
naissances dans un domaine
longtemps négligé. Elle nous
sert également de base pour
les décisions en matiére de
remise en peinture et €carte le
danger de céder a des clichés
ou au golt du moment. Il va
de soi que la restauration ou
la restitution de polychromies
anciennes suscite souvent des
polémiques et ne rencontre
pas toujours la compréhen-
sion du public.

DES FACADES
HISTORIQUES

Qu'il nous soit permis de
présenter ici trois exemples
d’édifices analysés par Tho-
mas Lutgen et ensuite traités
selon les données historiques.

A Larochette, la maison de
Roebé, ensemble de plu-
sieurs bitiments 4 I'allure
de manoir, remonte essen-
tiellement & l'année 1725,
au moins pour son aspect
extérieur (voir Les cahiers de
I’Urbanisme décembre 2004,
n° 52). Lors du début des tra-
vaux, les facades accusaient
une teinte grisitre, les pier-
res de taille étaient en gres
apparent. Thomas Lutgen a
néanmoins réussi a détermi-

ner avec précision les coloris
originels : chaux jaunéitre
sur les pans de mur revétus
de crépi, rouge vif sur les
chainages d’angle, cordons et
encadrements des ouvertures.
Si le schéma est somme toute
fort clair, un probléme pro-
vient de l'implantation de
lucarnes monumentales en
pierre au début du XX siecle.
Celles-ci n’ttaient évidem-
ment jamais peintes étant
donné qu’a ce moment les
autres ¢léments du méme
genre étaient déja décapés.
Afin de garantir ’homogé-
neéité de 'ensemble, il nous
a paru logique d'appliquer le
coloris rouge également sur
ces ajoutes. A noter que la
presque totalité du crépi du
XVIII® siecle est préservé et
qu’il suffit d’'effectuer quel-
ques retouches locales limi-
tées pour restaurer les facades
de la maison d’habitation.

Signalons a titre d'informa-
tion que méme le systeme
de polychromie se retrouve
vingt-cing ans plus tard a
Echternach sur la maison
“Loeschen”, chiteau de plai-
sance des moines bénédic-
tins, démoli en 1975 par pure
bétise, L'architecture de cette
batisse était encore enrichie
par des éléments en trompe-
I'ceil.

A Reckange/Mersch s’éléve
une trés belle maison édifice
en 1773 coiffée d’une toiture
a croupettes. L'extérieur se
distingue par sa monumen-
talité et ses proportions har-
monieuses, a l'intérieur une
piéce du rez-de-chaussée est
entierement décorée de pein-
tures murales représentant
des paysages idéalisés et des
portes en trompe-1’oeil. L'ana-
lyse des facades bien struc-
turées a réveélé qu'a l'origine
celles-ci étaient chaulées en
blanc cassé.

Aprés quelques années qui
avaient engendré une légére
patine, toutes les surfaces cré-
pies et les chainages d'angle
harpés ont été recouvert d'une
couche de badigeon & base de

<<
Larochette, la maison de Roebé.
@ Photo T. Lutgen.

-

Traces de polychromie
du XVIII® siecle.

@ Photo A. Langini.

¥
Reckange/Mersch.

© Photo T. Lutgen.
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Medernach, ancienne école
construite vers 1840-1850.

@ Photo N. Hansen.

v

R_eckange[Mersch,
fenétre en trompe-I'ceil.

@ Photo T. Lutgen.
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chaux d'une épaisseur d'un
centimétre. Le méme matériau
a servi & la création de lésénes
aux angles et d’encadrements
de fenétres sur un axe aveugle
du coté arriére. Un badigeon
blanc non pigmenté a ensuite
recouvert le nouveau subjec-
tile et les pierres de taille ont
recu une teinte rouge brique.
Finalement, une bande déco-
rative d’une hauteur de trente
centimétres imitant des bri-
ques a été déployée sous la
corniche et sur le fronton qui
surplombe la porte d'entrée.
Les joints sont suggeérés par
des traits blancs.

A Larochette, une maison
construite en 1797 porte la
méme ornementation plutdt
rare. Elle se voit aussi en haut
du clocher de l'abbaye de
Neumiinster 4 Luxembourg
sur un tableau du début du
XVIII® siecle. Les fenétres en
trompe-1'ceil ont permis de
conférer a la facade méri-
dionale ou arriére un aspect
parfaitement symétrique. Le
vitrage inséré dans un chis-
sis subdivisé par une croix
est composé de petits verres
rectangulaires maintenus par

des baguettes en plomb. Cette
peinture nous renseigne avec
précision sur 'aspect d'une
fenétre au XVIII® si¢cle.

La localité de Medernach
est dominée par deux édifi-
ces monumentaux : 1'église
de 1805 et 'ancienne école
construite vers 1840/1850 en
style néoclassique, également
appelé style hollandais en
raison de 'appartenance du
Grand-Duché a I'époque a la
couronne des Pays-Bas. Les
béitiments de ce genre, quelle
que soit ou fit leur fonc-
tion, présentent toujours un
aspect monumental et offi-
ciel. Ce genre d’architecture
n’a jamais rencontré la sym-
pathie de la population, peut-
étre 4 cause du régime qui
I'a propagé, peut-€tre aussi a
cause de son caractére imper-
sonnel et distant. En 2004,
I'école de Medernach a été
classée monument national
et lorsque l'administration
communale a décidé de faire
restaurer les fagades, le Ser-
vice des Sites et Monuments
nationaux a chargé Thomas
Lutgen d’élaborer une étude
préliminaire. Ses analyses

ont révélé qu'initialement les
crépis étaient revétus d'une
teinte brune-jaunétre claire
et que les pierres de taille
arboraient un coloris greés
jaune également assez clair.
Ces couleurs ont évidemment
été retenues pour la nouvelle
polychromie réalisée a base
de chaux pour les enduits
et de peinture minérale pour
les parties en pierre. Le bati-
ment a ainsi pu retrouver son
allure originelle auparavant
altérée par une facade rose
aux pierres de taille couleur
créme.

UN PORTAIL BAROQUE

A partir de 1688 les bénédic-
tins de Neumiinster a Luxem-
bourg-Grund font recons-
truire leur abbaye d’apres les
plans de I'ingénicur militaire
liégeois Hubert Laloir®. Aussi
bien les bédtiments conven-
tuels que 1'église abbatiale
accusent un caractére sobre
et dépouillé. Seul le portail
du sanctuaire présente une
architecture plus riche et éla-
borée inspirée du style clas-
sique frangais. Deux niches




flanquées de part et d'autre
d'une colonne encadrent
l'ouverture et supportent un
fronton a volutes au centre
duquel s’éléve une troisicme
niche sommeée d'un segment,
Les statues de st Benoit, de ste
Scholastique et de la Vierge
Marie enrichissentla structure
architectonique. L'ensemble
avait été entierement décapé,
une intervention lancée dans
les années soixante du XX*
siécle avait été arrétée. Les
sculptures étaient en partie
mutilées. Des faces non visi-
bles directement montraient
que le portail était autrefois
polychromé. Les recherches
menées par Thomas Lutgen
en 2004/2005 ont finalement
permis de reconstituer le
schéma chromatique originel.
L'architecture a proprement
parler était peinte en gris
clair, Un bleu assez soutenu
accentuait la profondeur
des niches. Les mains et les
visages des statues étaient
revétus de carnations, leurs
habits arboraient les couleurs
habituelles correspondant &
I'iconographie des personna-
ges représentes.

A la fin des analyses subsis-
tait une seule inconnue : les
armoiries figurant en haut du
fronton supérieur. Leur fond
était bleu, ce qui renvoie a
I'écu du successeur de 'abbe
qui a fait construire le portail.
Est-ce lui qui a commandé la
polychromie non réalisée par
son prédécesseut, les armes
auraient-elles étés changées
dans le cadre de travaux de
remise en état? Comme la
surface en question est assez
réduite, nous avons renonce a
la reconstitution d’un blason
et nous nous sommes conten-
tés du fond bleu documenté
par des traces préservees. La
crosse et la mitre martelées
aprés la suppression de I'ab-
baye n'ont d’ailleurs pas été

restaurées non plus. La poly-
chromie des statues a été réali-
sée avec une peinture a 'huile,
la teinte grise de l'architec-
ture a été confectionnée a
base de silicate. A notre grand
étonnement la mesure ayant
entrainé la disparition de la
visibilité de la “belle” pierre
naturelle n’a pas encore sus-
cité la moindre protestation.

UNE CROIX DE CHEMIN
DE 1696

La grande majorit¢ des croix
de chemin conservées jus-
qu'a aujourd’hui se présen-
tent sous I'aspect de la pierre
apparente : calcaire, grés ou
schiste d’ardoise. L'observa-
tion un peu attentive nous
permet cependant de cons-
tater que la quasi-totalité
de ces monuments ¢taient

initialement revétus de pein-
ture. La couleur constitue
d’ailleurs une couche de pro-
tection indispensable pour
la conservation de la pierre,
en genéral exposée a l'air et
aux intempéries. En plus, elle
assure une plus grande lisi-
bilité aux sculptures et eclle
joue un role important dans
la piété populaire.

Une intervention destinée a
protéger une croix située de
nos jours sur le territoire de
la ville de Luxembourg nous
a permis de faire une décou-
verte particulierement inté-
ressante dans le domaine de
la polychromie du petit patri-
moine. Il s'agit d'un calvaire
implanté dans le pignon de
la maison numéro 117 de la
ruc de Merl faisant autre-
fois partie de la commune et
de la paroisse de Hollerich.

e

\ .
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Exembourg (Neumiinster),
portail de I'église Saint-Jean.

@ Photo N. Hansen.



L'exemplaire date de 1696. 11
se trouve depuis le XIX° sie-
cle dans une niche pratiquée
dans le pignon. Les nombreu-
ses couches de badigeon dont
il avait été revétu au cours
des siecles avaient fortement
altér¢ le relief au point de le
rendre méconnaissable. Dans
une premiére phase Muriel
Prieur, restauratrice diplémée
de I'IRPA, a effectué des son-
dages pour déterminer a I'aide
de quelques ouvertures quel-
les teintes étaient éventuel-
lement conservées sous les
derniéres couches blanches.
Surprise : au-dessus d'un
enduit préparatif appliqué sur
le grés, elle a pu détecter a pew
prés une vingtaine de strates
de couleur. Elle a également
découvert que les faces laté-
rales de la partie supérieure
avaient ét¢ manipulées. Des
niches fermées probablement
lors d'un déplacement de la
stele contenaient les repré-
sentations des saintes Cathe-
rine d’Alexandrie et Marie-
Madeleine.

Quant au groupe du calvaire
figurant sous un segment

d’arc flanqué de volutes, les
tétes de saint Jean et du Christ
en croix avaient étés remode-
lées en chaux ou en platre.
Cette mesure était sans doute
intervenue suite & un acte
de vandalisme. Remarquons
aussi qu'a l'origine la scéne
de la crucifixion apparaissait
en haut d'un fat aujourd’hui
fortement tronqueé. En général
ces supports, ancrés dans un
socle, mentionnent le nom du
donateur ou au moins le motif
pour lequel le monument a été
érigé : glorification de Dieu et
des saints, invocation de la
protection céleste, commémo-
ration d'un malheur.

Vu 'intérét et la valeur histo-
rique de l'objet, les proprié-
taires ont donné leur accord
pour le mettre a4 1'abri a
I'église paroissiale du quar-
tier de Merl. Sur place, il a
ét¢ remplacé par une copie
sculptée mise en polychro-
mie selon les données four-
nies par les sondages. Sur
I'original seules quelques
ouvertures dans la couche
supéricure monochrome per-
mettent d’observer les cou-

leurs anciennes. Finalement
des analyses chimiques pous-
sées ont révélé que la sculp-
ture avait été entiérement
décapée au début du XIX®
siecle et les couches de pein-
ture successives s'¢tendent
sur un espace de moins de
deux cents ans. La copie pré-
sente 'aspect chromatique de
1830 a peu pres.

S'il a fallu des recherches
assez longues pour retrou-
ver les teintes de ce calvaire,
d’autres croix ont bien con-
serve des traces assez nettes
de leur polychromie ancienne.
Citons a titre d’exemples deux
steles situées a Koerich dans
la rue du Chéteau. L'une date
de 1723, l'autre de 1802. 11
Notes

! Manuscrit conservé a la Biblio-

théque nationale de Luxembourg,
p. 2063

2 L'Evéque de la Basse-Moiturie,
Ifinéraire du Luvembourg Ger-
manique ou Voyage historique ct
pittoresque dans le Grand-Duclié,
réédition Luxembourg 1980, p.79

3 Lascomsis F., Chronik der Stadi
Luxemburg 1684-1795, Luxem-
hourg 1988, p.58

<<
Luxembourg-ville,
calvaire rue de Merl.

© Photo N. Hansen.

«

E)erich, une des deux stéles,
rue du Chateau..

© Photo N. Hansen.
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“Licht = Kleur"

INLEIDING

Het driespan licht — kleur

- textuur

Jean-Pierre Collette en Luan Nguyen N.
Het artikel is een snelle samenvatting van de

in onze perceptie van kleur: voor licht is dat de
spectrale samenstelling, voor kleur de eigen-
schappen van de stof en van het milieu waar ze
doorheen gaat, voor de textuur de vorming van
het beeld en de oculaire eigenschappen. Het is
een herhaling van kennis om het interactieve
karakter van deze factoren aan te tonen.

LICHT

De stad uitdenken in licht
Ariella Masboungi

Licht werpt zich op als een nieuw en onver-
wacht bestanddeel in de opbouw van de stad,

Kersalé, Mark Major, Roger Narboni en andere.
Het speelt op de zintuiglijke waarnemingen en
op de virtualiteit en maakt zo niet alleen sites
mooier en geruststellender, maar onthult ze
ook, legt meer dan één houvast bloot en ver-
bindt de versnipperde stedelijke brokstukken.
Het licht heeft ook keerzijdes, houdt het risico
in dat de stad al te theatraal gaat ogen, of net
te alledaags wordt. Nochtans laat het door

zijn plasticiteit, zijn vermogen om toekomstige
benuttingen aan te moedigen en vooraf te spie-
gelen, een stad zien die anders dan zichzelf is
en bijdraagt tot de uitbouw van een tijd-ruimte
die van het bekende afwijkt.

Een licht-plan in het Waals Gewest
Isabelle Dullaert en Agnés Calberg

Licht speelt een belangrijke rol in de ontwik-
keling van de stedelijke activiteiten, in de
verbetering van het leefkader van de inwoners
en van hun veiligheid. Vandaag worden niet
enkel meer de aspecten van energiebesparing
en verkeersveiligheid in aanmerking genomen.
Dit besef blijkt duidelijk in het beleid dat het
Waals Gewest voert, op initiatief van het Direc-
toraat-Generaal Plaatselijke Besturen (Direction
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JLicht - Farbe"

. EINFOHRUNG

Das Trinom Licht - Farbe - Textur

Jean-Pierre Collette und Luan Nguyen N.

Faktoren aufzuzeigen.

LICHT

. Die Stadt durch das Licht denken

Ariella Masboungi

: Das Licht setzt sich dank Kiinstlern wie Lau-

dankzij kunst Is Laurent Fachard, Yann : : :
I KUIRIENags.zodis A i rent Fachard, Yann Kersalé, Mark Major, Roger

i Narboni und anderen als neue und unerwartete

Komponente der Anfertigung der Stadt durch.

Im Spiel mit den Sinneswahrnehmungen und

i der Virtualitét liegt es an ihm, Stétten nicht nur
i zu verschinern und zu beruhigen, sondern auch
aufzudecken, Bezugspunkte zu markieren und

i verstreute urbane Fragmente miteinander zu

i verbinden. Zum Licht gehdren aber auch Riick-
seiten, Risiken einer exzessiven Theatralisierung
i der Stadt und einer Banalisierung. Trotzdem

i suggeriert es durch seine Plastizitdt, seine

. Fahigkeit, zu ermutigen und zukiinftige Nut-
zungen erahnen zu lassen, eine andere Stadt als
i diese selbst und trégt dazu bei, einen anderen

i Zeit-Raum zu schaffen.

Ein Lichtplan in der Wallonischen
Region

Isabelle Dullaert und Agnés Calberg

Licht spielt in der Entwicklung stidtischer Akti-

vitdten, in der Verbesserung der Lebensverhdlt-
i nisse der Biirger und ihrer Sicherheit eine wich-
i tige Rolle. Heutzutage sind Energiesparen und

StraBenverkehrssicherheit nicht mehr die einzi-
i gen Aspekte, die beriicksichtigt werden miissen,
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i "Light - Colour"
© INTRODUCTION

The light - colour - texture
: trinomial

, : " : -Pi Collett dL N.
In dem Artikel wird eine rasche Zusammenschau : Jeap-Fierec Colletteand Luan Ryuyen

: R : L der physischen und physiologischen Faktoren
fysische en fysiologische factoren die meespelen gegeben, die bei unserer Farbwahrnehmung
¢ ins Spiel kommen: fiir das Licht seine spektrale
Zusammensetzung, fiir die Farbe die Eigen-

i schaften der Materie und der Umwelt, die sie

i durchquert, fiir die Textur die Entstehung des
Bildes und die Augeneigenschaften. Auf diese

i Weise soll Wissen in Erinnerung gerufen

i werden, um den interaktiven Charakter dieser

i The article consists of a rapid summary of the

: physical and physiological factors involved in

¢ our perception of colour: for light, its spec-

! tral composition, for colour, the properties of

i the material and of the environment through

i which it passes, for texture, the formation of

i the image and the properties of the eye. Itis a
reminder of knowledge, the aim of which is to

i show the interactive character of these factors.

L LIGHT

i Thinking of the city in terms

: of light

¢ Ariella Masboungi

Light asserts itself as a new and unexpected

¢ component of the making of the city, through
artists such as Laurent Fachard, Yann Kersalé,
i Mark Major, Roger Narboni and others. Playing
i on sensorial perceptions and virtuality, light is
i not only employed to beautify and to reassure
: but to reveal places of interest, indicate land-
marks and connect scattered urban fragments.
i Light also has its other side and can risk mak-
{ ing the city look exaggeratedly theatrical and

i becoming commonplace. And vet through its
plasticity, its capacity for encouraging and fore-
i shadowing future uses, it suggests a city other
i than itself and contributes to creating

a different time space.

. A light plan in the Walloon Region
 Isabelle Dullacrt and Agnés Calberg

Light plays an important role in the develop-

i ment of urban activities, in the improvement of
i citizens' quality of life and their safety. Today,
the energy saving and road safety aspects

i are no longer the only ones to be taken into

3 account. This awareness appears in the policy

¢ implemented in the Walloon Region on the
initiative of the Directorate-General for Local

i Authorities. Let us mention the operation "Mise
i en lumiére des communes wallonnes” (bringing



générale des Pouvoirs locaux). Dit omvat onder
meer de “mise en lumiére des communes wal-
lonnes” (de illuminatie van de Waalse gemeen-
ten-2001), het ZEN-plan (2002 tot 2004) en
het Mercure Plan (2005, 2006), die allebei een
luik "openbare verlichting” bevatten, en het
“Lichtplan” (2005) waar acht pilootsteden en
gemeenten aan deelnemen.

De lichtplannen in Wallonig.

Het voorbeeld van Luik (2005)

en van Bergen (1996)

Jean-Pierre Majot en Isabelle Corten

Hoe valt het experiment van de uitvoering van
de lichtplannen in Bergen en Luik te bekijken,
10 jaar later voor het eerste en een jaar na de
goedkeuring van het tweede? De projectleiders
analyseren niet enkel de inhoud en de metho-
dologie van de lichtplannen, maar ook wat aan
hun opmaak voorafging en hoe het staat "na
het Lichtplan®: zijn - meer of minder vlotte
naargelang van de gevallen - omzetting in con-
crete verwezenlijkingen.

Het Lichtplan van de Stad Namen
André Leroy en Benoit Demazy

Om de milde Maaslandse avondlijke sfeer
waarin Namen lange tijd baadde, opnicuw

te creéren werkte de Waalse hoofdstad - die
over een uitzonderlijk erfgoed beschikt dat een
opwaardering van kwaliteit verdient - eind de
jaren negentig een ambitieus “Lichtplan” uit.
Een terugblik op de oorsprong van dit plan, zijn
basisprincipes en, bijna tien jaar later, met de
nodige afstand voor een onpartijdige balans, op
zijn zwakke en zijn sterke punten.

Van functionele openbare
verlichting naar illuminatie

Pierre Deville, Xavier Georges

en Isabelle Quoilin

Het Ministerie voor Uitrusting en Transport is
ook bevoegd op het gebied van stadsverlich-
ting en artistieke verlichting, die allebei zeer
specifieke doelstellingen hebben. De functio-
nele verlichting moet beantwoorden aan zeer
nauwkeurige prestatiecriteria, om de normen
na te leven, om de gebruikers te beveiligen en
om de energie- en de onderhoudskosten tot een
minimum te beperken. De stadsverlichting moet
naast de technische doelstellingen, ook mooi
ogen en de openbare ruimtes gezellig maken.
De artistieke verlichting draagt dan weer bij tot
de subtiele en originele opwaardering van het
Waals erfgoed.

Dieser Bewusstwerdungsprozess wird in der
Politik deutlich, die in der Wallonischen Region

auf Initiative der Generaldirektion der lokalen
Behdrden verfolgt wird. Als Beispiele angefiihrt
i seien die Operation ,Licht fiir die wallonischen
i Gemeinden" (2001), der Plan ZEN (2002-2004)
i und der Plan Mercure (2005, 2006), die alle
beide einen Teilbereich ,StraBenbeleuchtung”

i enthalten, sowie der ,Lichtplan” (2005), an dem
i acht Pilotstédte und -gemeinden teilnehmen.

Die Lichtpldne in der Wallonie.
Die Beispiele Liittich (2005)

¢ und Mons (1996)

i Jean-Pierre Majot und Isabelle Corten

Wie sind die Erfahrungen mit der Umsetzung

¢ der Lichtpléne in Mons und Liittich, mit 10 Jah-
* ren Abstand zum ersten und ein Jahr nach der
Genehmigung des zweiten, zu bewerten? Die

¢ Projektautoren analysieren nicht nur den Inhalt
¢ und die Methodologie der Lichtpline, sondern

¢ auch das, was ihre Ausarbeitung und die ,Nach-
Lichtplan-Zeit" geleitet hat: ihre je nach Fall
¢ mehr oder minder schwierige Ubersetzung in

konkrete Realisationen.

Der Lichtplan der Stadt Namur

André Leroy und Benoit Demazy
i Um am Abend das sanfte Maasambiente neu
zu erschaffen, in das Namur lange Zeit auf

natiirliche Weise gebadet war, gab sich die

wallonische Hauptstadt mit ihrem reichen
auBergewdhnlichen Erbe, das eine hochwer-
i tige Zur-Geltung-Bringung verdient, Ende der

1990er Jahre einen ehrgeizigen ,Lichtplan”. Eine

Riickkehr zu den Urspriingen des Plans, seinen
i Grundprinzipien und, fast zehn Jahre spater

i mit dem fiir eine unparteiische Bilanz nétigen
¢ Abstand, seinen Stirken und Schwichen,

¢ Von der funktionellen

i StraBenbeleuchtung

i zur Lichtgestaltung

Pierre Deville, Xavier Georges

¢ und Isabelle Quoilin

Das Ministerium fiir Ausriistung und Trans-

i portwesen ist auch fiir stadtische Beleuchtung
i und fiir kiinstlerische Beleuchtung zustindig,
wobei jeder dieser Beleuchtungsbereiche sehr
i spezifische Ziele verfolgt. Bei der funktionellen
E BE.IEU.Chmng Ll S T costs. Urban lighting adds concern for the aes-
i kriterien zu entsprechen, um geltende Normen zu :
¢ erfilllen, die Sicherheit der Benutzer zu gewahr-

leisten und die Energie- und Wartungskosten

i zu minimieren, Bei der stédtischen Beleuchtung

i kommen zu den technischen Zielen die Sorge um
Asthetik und Aufenthaltsfreundlichkeit 6ffentli-
cher Rdume hinzu. Die kiinstlerische Beleuchtung
wiederum trégt zur subtilen und originellen Auf-
i wertung des wallonischen Erbes bei.

¢ Walloon municipalities to light) (2001), the ZEN

Plan (from 2002 to 2004) and the Mercury Plan

: (2005, 2006), which all contain a "public light-
i ing" component and the "Light Plan” (2005)

i in which eight pilot towns and municipalities

i participate.

Light plans in Wallonia.

i The example of Liége (2005)

i and Mons (1996)

Jean=Pierre Majot and Isabelle Corten

i How should we look at the experience to be

i drawn from the light plans that were imple-
mented in Mons and Liege? We can consider

i the results of the former when seen after 10

i years and the latter after one year since it was
i approved a year ago. The project promoters
analyse not only the content and the methodol-
ogy of light plans but also what factors were

i instrumental in their development and the
period “after the Light Plan": its translation,

more or less difficult as the case may be, into

i concrete achievements.

. The Light Plan of the City of

Namur

André Leroy and Benoit Demazy

The Walloon capital deserves to be enhanced in
i 3 way that truly reflects the exceptional quality
of its rich heritage. In the late nineties, Namur

i set itself the ambition of implementing a "Light

Plan” that would recreate the pleasantness

of the evening atmosphere that had naturally

i bathed the city on the Meuse for such a long

¢ time. The article goes back to the origins of

: this plan, its basic principles and, nearly ten

© years later, it views the plan with the necessary
detachment to make an impartial assessment of
i its strengths and weaknesses.

From functional public lighting

i to illumination

Pierre Deville, Xavier Georges

: and Isabelle Quoilin

The Ministry of Equipment and Transport is also
i responsible for urban lighting and artistic light-
i ing, with each of these aspects of lighting pur-
suing very specific objectives. Functional light-

i ing meets precise criteria of performance, so

i as to comply with standards, ensure the safety

i of users and minimise energy and maintenance

¢ thetics and conviviality of public spaces to the
i technical objectives. As for artistic lighting, it

i contributes to enhancing Walloon Heritage in a
subtle and original way.



Licht in het station

SNCB Groep

Toen de trein in 1835 zijn intrede deed, ver-
anderde hij meteen de kijk op kleuren en
belevenissen, door zijn voor die tijd ongeziene
snelheid. Sindsdien zijn stations plekken waar
architecten volop creatief kunnen zijn in een

functionele context. De NMBS Groep stelt u met
i konnen. Der SNCB-Konzern ist stolz darauf,

¢ Ihnen einige seiner zeitgendssischen Realisatio-
nen prasentieren zu kdnnen: Liittich-Guillemins,
i wo Stahl zu Licht wird, die FuBgangeriiberfiih-

¢ rung Herbatte in Namur, die die Verbindung und
i Offnung zur AuBenwelt symbolisiert, u.a.m.

trots enkele van haar hedendaagse realisaties
voor: Litge-Guillemins waar staal licht wordt,
de Loopbrug van Herbatte in Namen, die sym-
bool staat voor de link met en het venster op de
buitenwereld, enz.

De bescherming van

de nachtelijke hemel

Jean-Pierre Swings en Philippe Demoulin
Belgié behoort tot de meest verlichte landen
ter wereld. Buitenverlichting is natuurlijk nut-
tig, maar moet doordacht en met mate gebruikt
worden. Verlichting gebruiken om monumenten
tot hun recht te doen komen, akkoord, maar
wat een verspilling om die menumenten om
drie uur in de ochtend te verlichten ! Net zoals
het overbodig is om midden in de nacht ver-
laten wegen te verlichten en nochtans sturen
de meeste lantaarnpalen licht naar de wolken.
Bovendien heeft verlichting niet te verwaar-
lozen gevolgen voor het milieu. Er zijn dus tal
van besparingsmogelijkheden op het gebied
van buitenverlichting, terwijl tegelijk de levens-
kwaliteit en het comfort van de weggebruikers
verbeteren. Gewoon een kwestie van de "juiste
verlichting" !

De bijzondere behandeling

van het licht in het Centrum

voor de International Polar
Foundation in Toronto

Philippe Samyn

Het Centrum voor de Polar Foundation in
Toronto is een innovatief architecturaal project
dat ontstond uit milieugerichte en pedagogi-
sche bekommernissen. Het wil een toonbeeld
zijn in de toepassing van de principes van
duurzame ontwikkeling. Dit gebouw is vooral
interessant op het vlak van de behandeling van
licht. Het werd inderdaad ontwerpen op basis
van zeer originele procédés om het licht te vat-
ten en te verspreiden, die in dit artikel toege-
licht worden.

¢ Das Licht kommt in den Bahnhof

i SNCB Gruppe

Das Auftauchen der Eisenbahn 1835 brachte auf
i Grund ihrer zur damaligen Zeit noch nie gesehe-
¢ nen Geschwindigkeit eine neue Sicht der Farben
und Empfindungen mit sich, Seitdem sind die

Bahnhdfe Orte, an denen Architekten ihre Kreati-
vitit in einem funktionellen Kontext ausdriicken

Der Schutz des Nachthimmels

Jean-Pierre Swings und Philippe Demoulin
Belgien ist eines der meistbeleuchteten Lén-
i der der Welt. AuBenbeleuchtung hat sicher
ihren Nutzen, sie muss aber nach reiflicher
Uberlegung und in MaBen eingesetzt werden.
: Beleuchtung zur vorteilhaften Betonung von
¢ Denkmdlern, in Ordnung, aber Denkméler

um 3 Uhr morgens zu illuminieren, ist reine
Verschwendung! Ebenso unnétig ist es, ver-

lassene LandstraBen mitten in der Nacht zu

beleuchten, und trotzdem schicken die meisten
i StraBenlaternen nachts ihr Licht in die Wolken.
i Die Beleuchtung hat auch nicht unerhebliche
dkologische Auswirkungen. Im Bereich der

i AuBenbeleuchtung gibt es folglich zahlrei-

i che Einsparmdglichkeiten, wobei zugleich die

Lebensqualitit und der Komfort der Landstra-
Benbenutzer verbessert werden kannen. ,Richtig

beleuchten”, darauf kommt es an!

Die besondere Behandlung

des Lichts im Zentrum fiir
. die Internationale Polarstiftung
¢ in Toronto

Philippe Samyn

Das Zentrum fiir die Internationale Polarstiftung
i in Toronto, ein aus Umwelt- und padagogischen
Anliegen heraus entstandenes, innovatives
architektonisches Projekt, will beispielhaft fiir

i die Anwendung der Prinzipien der nachhaltigen
¢ Entwicklung sein. Aus Sicht der Behandlung

i des Lichts besonders interessant ist, dass das
Gebdude tatséchlich nach in jeder Hinsicht

i originellen Lichtauffang- und Lichtverteilungs-
i verfahren konzipiert ist, die in diesem Artikel

i erlautert werden.

Light comes into the station

¢ SNCB Holding
: The appearance of the train in 1835 brought a
i new vision of colours and sensations through

its speed as yet unseen for that time. Since

i then, stations are places where architects can
express their creativity in a functional context.
i The SNCB Group (Belgian Railways) is proud to
i present you some of its contemporary achieve-
ments: Liege-Guillemins where steel becomes

light, the Herbatte footbridge in Namur symbol-
ising connection and a desire for wider opening

onto the outside world, etc.

Protection of the night sky

Jean-Pierre Swings and Philippe Demoulin
Belgium is one of the most illuminated coun-

i tries in the world. Outdoor lighting, of course,

¢ serves a useful purpose, but it must be used

i wisely and in moderation. It is all right to use

i lighting to enhance public buildings but light-
ing these buildings at 3 o'clock in the morning

i s just a waste! Just as it is useless to light

i deserted roads in the middle of the night and

¢ yet most lamps send the light towards the
clouds. Furthermore, lighting has significant

i ecological impacts. Many possibilities for mak-
i ing savings therefore exist in the field of out-

i door lighting, while improving the quality of life
and comfort of road users. The right light in the
i right place!

The special way of addressing
i the issue of light in the Centre
: for the International Polar

Foundation in Toronto

i Philippe Samyn

As an architectural project that stems from

¢ environmental and architectural concerns, the

i Centre for the International Polar Foundation

in Toronto intends to set an example in apply-

i ing the principles of Sustainable Development.

i A particularly interesting aspect is the way in

¢ which light has been treated. In actual fact, this
building is designed with quite original proc-

i esses for capturing and diffusing light and these
i processes are explained in this article.



KLEUR

Kleuren en stedenbouwkundige

werkwijzen

Jean-Pierre Collette en Luan Nguyen N.

De tekst heeft de vorm van een tweeledige

bevraging:

- De kwestie van leefkader, en ook van onze
verwachtingen ten opzichte van zijn evolutie.
In dit perspectief worden de belangrijkste rol-
len die kleur kan hebben ontleed, als factor in
de opbouw of de heropbouw van ruimtelijke
samenhang, in de zin van de perceptie van
onze omgeving.

- De kwestie van de rol van de overheid en haar

actiemogelijkheden voor het gebruik van kleur,

in de veronderstelling dat ze kleur zou moeten

gebruiken als een bruikbaar actiemiddel om de

ruimtelijke samenhang te verbeteren.

Kleur, licht en architectuur

Daniel Dethier en Julie Hanique

Gisteren was kleur een motief voor twist tus-
sen zijn verdedigers en de aanhangers van wit.
Vandaag is kleur een volwaardig bestanddeel
van de architectuur, en houdt een nauw ver-
band met licht, geeft de ruimte structuur. Dit
artikel zet de deuren open van internationale
hedendaagse realisaties en van het studiebu-
reau Dethier et Associés. Deze voorbeelden, die
niet volledig zijn, gaan in op het functioneel
aspect van kleur, op de hoofdrol van het licht en
de relaties tussen twee actoren: de architect en
de plasticus.

Een chromatisch charter in Dinant:
kleur aandurven in een beschermd
centrum

Thérése de Biourge en Maité Pacco

Kleur stimuleert de levenslust en het sociaal
contact in de aantrekkingskracht van een wijk.
De stedenbouwkundige kwaliteit en de kleuren
van de gebouwen kunnen een wijk nieuw leven
inblazen, de activiteit aanzwengelen. Het is in
dit kader dat Dinant een chromatisch charter
voor de stad wilde opmaken. Origineel aan het
project is de combinatie van de historische
gegevens met de noodzaak om ook de recente
constructies te verfraaien, om een harmonieuze
eenheid te vormen en tegelijk het karakter en
de individuele functie van elk gebouw in ere te
houden. De opwaardering, door kleur, van het
uitzonderlijk erfgoed van Dinant, maakt de stad
extra economisch en toeristisch aantrekkelijk.

© FARBE

Farben und stidtebauliche

¢ Praktiken

Jean=Pierre Collette und Luan Nguyen N.

i Der Text prisentiert sich in Form einer doppel-
¢ ten Fragestellung:

- Die Frage der Lebensverhéltnisse und unserer

Erwartungen an ihre Entwicklung. Aus dieser
Perspektive werden die wichtigsten Rollen
untersucht, die die Farbe als Konstrukti-

ons- oder Rekonstruktionsfaktor raumlicher
Zusammenhinge im Sinne der Wahrnehmung
unserer Umwelt betrachtet spielen kann.

- Die Frage der Rolle der staatlichen Behdrde

und ihrer Handlungsmdglichkeiten ange-
sichts des Einsatzes der unter der Hypothese
betrachteten Farbe, dass sie von dieser als
einem der mit dem Ziel der Verbesserung des
rdumlichen Zusammenhangs nutzbaren Hand-
lungsmittel Gebrauch machen muss.

Farbe, Licht und Architektur

Daniel Dethier und Julie Hanique

Gestern noch bot Farbe Anlass zu Streit zwi-

i schen ihren Verfechtern und den Befiirwortern
i von weiB. Heute ist sie vollwertiger Bestandteil
i der Architektur, unterhlt eine enge Beziehung
zum Licht, strukturiert den Raum. Der Artikel

i offnet die Tiiren internationaler zeitgendssi-

i scher Realisationen und des Entwicklungsbiiros

Dethier et Associés. Bei den nicht erschépfen-

den Beispielen wird auf den funktionalen Aspekt
i der Farbe, die wichtige Rolle des Lichts und die

i Beziehungen zwischen zwei Akteuren, Architekt
¢ und Plastiker, eingegangen.

Ein Farbleitbild in Dinant:

Farbe wagen in einem

i geschiitzten Zentrum

Thérese de Biourge und Maité Pacco

i Farbe regt im Reiz eines Stadtviertels die

i Lebensfreude und die sozialen Kontakte an.
Die stddtebauliche Qualitdt und die Farben

¢ von Wohnbléicken kinnen einen Stadtteil zu

neuem Leben erwecken, seine Aktivititen

dynamisieren. Vor diesem Hintergrund wollte
die Stadtverwaltung Dinant der Stadt ein

¢ Farbleitbild geben. Die Originalitéit des Projekts
! liegt in der Kombination historischer Daten mit
i der Notwendigkeit, auch die neueren Bauten

zu verschénern, um eine harmonische Einheit

i zu bilden und zugleich den Charakter und die

: individuelle Funktion jedes Geb#udes zu respek-
¢ tieren. Die Valorisierung des auBergewshnlichen

Erbes Dinants mit Hilfe von Farbe verschafft der

Stadt einen zusatzlichen wirtschaftlichen und
i touristischen Reiz.

. COLOUR

i Urban development colours

¢ and practices

lean-Pierre Collette and Luan Nguyen N.

i The text appears in the form of a double ques-
tion mark:

i - The question of the quality of life and our

expectations with regard to its future devel-
opment. The main roles that colour can
assume are examined by considering colour as
a factor of construction or reconstruction of
spatial coherence seen from the viewpoint of
our way of perceiving our surroundings.

- The question of the role of public authorities

and their possibilities of action faced with the
use of colour by considering that colour might
be used as a means of action for the purpose
of improving spatial coherence,

¢ Colour, light and architecture

i Daniel Dethier and Julie Hanique

i Yesterday, colour was cause for dispute between
¢ its supporters and the advocates of white.
Today, it is a fully integrated compaonent of

i architecture, it maintains a close relationship

i with light and it structures space. This article
opens the doors to international contemporary
achievements and the Dethier and Partners

¢ Design Office. These non-exhaustive examples
i approach the functional aspect of colour, the
major role of light and the relations between
two actors: the architect and the streetscape

i designer.

¢ A chromatic charter in Dinant:

¢ a daring use of colour

. in a protected centre

i Thérese de Biourge and Maité Pacco

Colour stimulates the joy of living and social

¢ contact in the attractiveness of a district. Urban
quality and the colours of buildings can put
new life back into a district and give a fresh

i impetus to its activity. That is the context

¢ underlying the decision by the Town of Dinant

i to draw up a chromatic charter for the city. The
ariginality of the project lies in the combina-

¢ tion of historical data with the need to beautify
i recent buildings in order to form a harmoni-

: ous unity while respecting the character and

© the individual function of each building. Using
colour to enhance the outstanding heritage of

i Dinant is a further way to increase the town's
economic and tourist attractiveness.



Welk kleurenpalet voor Belgisch
Lotharingen ?

Cécile Francescangeli

Belgisch Lotharingen onderscheidt zich door
een mooie verscheidenheid aan tinten, die in de
loop van een voortdurende evolutie ontstonden.
Zo voegen zich bij de representatieve kleuren
van de ondergrond de minerale tinten van het
metaaltijdperk, of de kleuren die aan culturele
factoren verbonden zijn. Ondanks deze alge-
mene diversiteit, zijn er homogene entiteiten

te zien, waar bepaalde tinten meer dan andere
overheersen. Nu er kleuren opduiken die breken
met de regionale logica, lijkt het aangewezen
om een chromatisch palet te bepalen om de
vernieuwing van het bebouwd erfgoed en de
nieuwe stedenbouwkundige ontwikkelingen
harmonieus te kaderen.

Opwaardering van de sociale
huisvesting door kleur

Marc Berghen en David Flament

Sociale huisvesting is een sector die veel denk-
werk en persoonlijke inzet vergt om er nieuw
leven in te blazen. Kleur is één van deze talrijke
punten waar de Foyer Jambois zoveel mogelijk
aandacht wil aan geven. Deze aanbreng van
kleur is meer dan een gewone renovatie, maar
tracht een zekere typologie bij te stellen die
vroeger in de mode was, maar nu onmiskenbaar
voorbijgestreefd is.

Materialen en kleuren van de oude
steden: het spel van de regel en
van de sociale handelwijzen

Roger Hagelstein

Het artikel ontleedt de materialen en kleuren
van Waalse steden, aan de hand van oude
voorschriften en verordeningen uit de middel-
eeuwen, de klassieke en de moderne tijd. In de
werkwijzen van de bouwkunst hebben de ste-
vigheid van de constructies, hun vuurbestendig-
heid en de openbare hygiéne lange tijd de keuze
van de materialen bepaald. Het was wachten
tot de gemeentewet (1836) en de organische
wet stedenbouw en ruimtelijke ordening (1962)
om het esthetisch aspect van de constructies
aan regels te binden, los van hun relatie met
het openbaar domein.

Kleuren van de gotische portalen
Delphine Steyaert

Het concept van de middeleeuwse beeldhouw-
kunst is polychroom. De werken zijn grotendeels
geschilderd en verguld. Dat geldt ook voor

de gebeeldhouwde portalen van de gotische
kerken. Maar door de klimaatomstandigheden
en door menselijke ingrepen bleven nog maar
weinig portalen materieel integer. Meestal
resten nog enkel de sporen van de oorspron-

: Welche Farbenpalette fiir

i das belgische Lothringen?

i Cécile Francescangeli

Das belgische Lothringen zeichnet sich durch

i eine im Verlauf einer kontinuierlichen Entwick-
¢ lung erlangte schéne Vielfalt der Farbtone aus.
So werden die reprasentativen Farbttne des

i Untergrunds von den mineralischen Farbténen
i der Eisen- und Stahldra oder den mit kulturellen
¢ Faktoren verbundenen Farbtdnen iiberlagert.
Trotz dieser Gesamtvielfalt sind homogene

i Gebilde zu beobachten, bei denen bestimmte

Farbtdne stirker dominieren als andere. Da

i immer Gfter Farben auftauchen, die mit der
regionalen Logik brechen, erscheint die Fest-

i lequng einer Farbenpalette notwendig, um die
i Erneuerung des baulichen Erbes und die neuen
stéddtebaulichen Entwicklungen zu steuern.

Revalorisierung von

¢ Sozialwohnungen durch Farbe

i Marc Berghen und David Flament
Sozialwohnungen sind ein Sektor, der viel Uber-

¢ legungen und personliche Investitionen erfordert,
i wenn es gelingen soll, ihm neuen Schwung zu
verleihen. Farbe ist einer der zahlreichen Aspekte,
i denen Foyer Jambois, so gut es geht, Aufmerk-
samkeit schenkt. Mehr als bloBe Renovierung,

¢ versucht dieser Farbbeitrag, eine gewisse Typolo-
gie zu korrigieren, die frither in Mode war, heute
i aber ganz offensichtlich tiberholt ist.

i Baustoffe und Farben alter Stadte:
i das Spiel mit der Regel und

i sozialen Praktiken

Roger Hagelstein

In dem Artikel werden die Baustoffe und Farben

wallonischer Stddte anhand einst geltender

¢ Verordnungen und Verfiigungen der mittelal-
terlichen, klassischen und modernen Zeit ana-
lysiert. In den Praktiken der Kunst des Bauens

i bestimmten lange Zeit die Stabilitdt der Bauten,
i ihre Feuerfestigkeit und dffentliche Hygiene

i die Auswahl der Baustoffe. Erst mit der Verab-
schiedung des Gemeindegesetzes (1836) und

i des Organgesetzes iiber den Stadtebau und die
i Raumordnung (1962) konnte die Asthetik der

i Bauten unabhzngig von ihrer Beziehung zum
dffentlichen Gebiet geregelt werden.

i Farben gotischer Portale
i Delphine Steyaert

Die mittelalterliche Bildhauerkunst ist polychro-

i miert angelegt. Sie ist in ihrer groBen Mehr-
heit bemalt und vergoldet. Dies gilt auch fiir i
geschnitzte Portale gotischer Kirchen. Allerdings :
i sind nur wenige Portale materiell unversehrt auf !
i uns (iberkommen, waren sie doch den Unbilden
i der Witterung und dem Wirken des Menschen

ausgesetzt. Meist sind nur Spuren der Original-

i What palette of colours

. for Belgian Lorraine?

i Cécile Francescangeli

Belgian Lorraine stands out through the beauti-
: ful diversity of the shades of colour obtained as
the region continued to evolve. The mineral col-
ours of the era of iron and steel or those related
i to cultural factors are superimposed on the

i representative colours of the subsoil. Despite

: this overall diversity, homogenous entities can
be seen, where some colours predominate more
i than others. In a situation where certain colours
i break with regional logic, it seems necessary to
¢ redefine a chromatic palette to provide a har-
monious framework for the renovation of built-
i up heritage and new urban developments.

Using colour to revalorise council
housing

Mare Berghen and David Flament
Council housing is a sector that requires a lot of

reflection and personnel investment if we are to

succeed in breathing new life into it. The Foyer

i Jambois, one of housing departments, does

¢ its best to focus on colour as one of the many
aspects worthy of special attention. Colour is

i used more than just for renovation purposes

i and contributes to the attempt to remediate the
i effects of a certain typology, which used to be
fashionable but which is undeniably outdated

i at the present time,

Materials and colours of old towns:

i the issue of regulations and social

practices

Roger Hagelstein
i The article analyses materials and colours of
i Walloon towns through ancient byelaws and

requlations from the medieval, classical and
modern periods. In the building trade, the stabil-
ity of structures, their resistance to fire and pub-
lic health considerations determined the choice

i of materials for a long time. The municipal law

(1836) and the organic law governing urban

development and land-use planning (1962) were
i to change matters so that the aesthetic quality

¢ of buildings could be regulated independently of
i their relationship with public property.

i Colour of Gothic portals

Delphine Steyaert

Medieval statuary has a polychrome design.

i In most cases, it is painted and gilded. That is
i the case for the sculptured portals of Gothic
i churches. However, exposed to the elements

and the action of man, few portals have
reached us in their complete material condition.

i Most often than not, only traces of the original
i polychromy remain in the hollows, in the back
i of the sculptures or in the best sheltered areas,



kelijke polychromie en overschilderingen in de
nissen, op de rug van de beelden of in de meest
beschutte zones. Enkele gehelen die de tand
des tijds goed doorstonden in bijzondere bewa-
ringsomstandigheden, behielden een groot deel
van hun middeleeuwse polychromie. Ze zijn de
kostbare getuigen van wat de geschilderde en
vergulde portalen in de middeleeuwen waren.

Kleur en steen, waar kunst

en natuur samengaan...

Francis Tourneur

De Waalse bodem huisvest een grote verschei-
denheid aan steenmaterialen, die erg verschil-
len zowel qua kleur als qua textuur. Ze werden
op grote schaal gebruikt in de stedelijke en
landelijke architectuur, met een streven naar
contrasten of gevarieerde effecten naargelang
van het tijdperk. Maar al deze stenen bedekkin-
gen waren niet noodzakelijk bedoeld om gezien
te worden en lange tijd worden bakstenen en
ander gesteente bepleisterd en zelfs witgekalkt.
De kleureffecten zijn dus sterk verscheiden,
zowel door de natuurlijke hulpbronnen als door
de verf,

De bepleisterde of beschilderde
gevels in het oude Pays de Liege
Jacques Folville

Op basis van tal van restauratiewerken aan
gevels die hij tijdens zijn loopbaan uitvoerde,
vooral in het oude centrum van Luik, onder-
scheidt de auteur vier mogelijkheden om het
uitzicht van een gevel te veranderen zonder de
structuur te wijzigen: bepleisteren, plamuren,
berapen of schilderen. Hij geeft veel informa-
tie over de plamuursels, die erg in trek waren
in de middeleeuwen voor de gebouwen van
kwaliteit, als zeer doeltreffende bescherming
van de toen broze en poreuze baksteen. Deze
informatie leidt naar de juiste keuze, vandaag,
in de behandeling van gevels van historische
monumenten.

De behandeling van gevels

in Henegouwen

Jacques Deveseleer

Hoewel de hang aanhoudt om het materiaal in
de oude gevels bloot te leggen, zijn er in Wal-
lonié een aantal tekenen van een vernieuwde
belangstelling voor kleur in de architectuur, die
weer aanknoopt bij een werkwijze die van de
middeleeuwen tot de negentiende eeuw werd
gehanteerd. De auteur geeft eerst een herhaling
van de aanbreng van de gekleurde muurkalk,
zowel technisch als esthetisch, en steunt dan op
enkele dossiers van restauraties die ter studie
zijn of lopen - waarander de grote bouwplaats
van de renovatie van de Grote Markt van Ber-
gen - om de klemtoon te leggen op de nood-

polychromie und Ubermalungen in Hohlrdumen,

auf der Riickseite von Skulpturen oder in den
i am besten geschiitzten Bereichen vorhanden.

Einige Ensembles, die die Jahrhunderte unter
besonderen Erhaltungsbedingungen liberdauert
haben, haben einen Gutteil ihrer mittelalterli-

i chen Polychromie bewahrt. Sie sind wertvolle
i Zeugnisse dessen, was die bemalten und vergol-
i deten Portale des Mittelalters einst waren.

Farbe und Stein oder Kunst

und Natur im Zusammenspiel...
Franeis Tourneur

Der wallonische Untergrund birgt eine groBe

Vielfalt von Steinmaterialien, die sich sowohl

durch ihre Férbung als auch durch ihre Textur
unterscheiden. Sie haben zu einer Vielzahl von
Nutzungsweisen in der urbanen und ruralen

Architektur auf der Suche nach Kontrasten oder

Effekten gefiihrt, die je nach Epoche unter-
schiedlich ausfielen. Alle diese Steinverblendun-

gen waren jedoch nicht notwendigerweise dafiir

gedacht, gesehen zu werden. So wird die Praxis,

Ziegel und Steine zu tiinchen oder gar zu ver-

putzen, seit langem gepflegt. Die chromatischen
Effekte sind deshalb duBerst abwechslungsreich
und spielen dabei sowohl mit den natiirlichen
Mitteln als auch mit denen des Anstrichs.

Die verputzten oder gestrichenen
Fassaden im alten Pays de Liege

Jacques Folville

Der Autor unterscheidet ausgehend von zahl-
reichen Fassadenrestaurierungsarbeiten, die

er, hauptsédchlich im alten Zentrum Liittichs,
wahrend seiner beruflichen Laufbahn durch-
gefiihrt hat, vier Mdglichkeiten, das Aussehen
einer Fassade zu dndern, ohne in die Struktur
einzugreifen: Verputzen, Tiinchen, Rauverputzen
oder Anstreichen, Er bringt eine Vielzahl von
Informationen zu dem seit dem Mittelalter fiir
hochwertige Gebiude viel verwendeten Verputz,

einem sehr wirkungsvollen Schutz fiir die damals

zerbrechlichen und pordsen Ziegelsteine, Aus

diesen Informationen leiten sich Entscheidungen
i ab, die heute bei der Behandlung von Fassaden

historischer Denkméler getroffen werden miissen.

Fassadenbehandlung im Hennegau

Jacques Deveseleer
i Trotz einer hartnickigen Vorliebe, an alten

Fassaden den Werkstoff freizulegen, sind in

i der Wallonie auch diverse Anzeichen eines

neuen Interesses an Farbe in der Architektur

zu erkennen, das an eine Praxis ankniipft, die
vom Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert vor-

herrschte. Der Autor erinnert zundchst an den
Beitrag der farbigen Tiinche im technischen wie

isthetischen Bereich und betont anschlieBend,
i - gestiitzt auf mehrere Restaurierungsvorhaben,

and even then those traces are sometimes
painted over. Some objects have managed to
come down through the centuries in particular
circumstances of preservation and they have
kept a good part of their medieval polychromy.

They provide valuable evidence of what painted

and gilded portals were like in the Middle Ages.

Colour and stone,
or Art and Nature combined ...

Francis Tourneur

The Walloon subsoil conceals a great variety of

stony materials, diversified both by their colours

¢ and texture. They gave rise to many uses in

urban and rural architecture with the search

for varied contrasts or effects depending on

i the periods. However, all those stone facings
i were not necessarily designed to be seen and
the practice of whitewashing or even cover-

ing bricks and stones has been observed for a
long time, The chromatic effects are therefore
extremely varied, playing both on the natural
resources and on those of the paint.

Covered or painted facades
in the old Pays de Liege

Jacques Folville
i The author bases himself on the large amount

of fagade restoration work that he carried

out throughout his career, mainly in the old
centre of Liege, to pick out four possibilities of
changing the appearance of a facade, without
altering its structure: rendering, whitewashing,
rougheasting or painting. He provides a great
deal of information about coatings, which were
used a lot as early as the Middle Ages for qual-
ity buildings as a very effective protection at a
time when bricks were fragile and porous. This
information provides leads to the choices that
should be made, today, in the treatment of the

facades of historical buildings.

The treatment of fagades

in the Province of Hainaut

i Jacques Deveseleer

Despite a lasting taste for laying bare the mate-
rial in old facades, various signs of a new interest
for colour in architecture are emerging in Wal-
lonia, renewing with a practice that prevailed

i from the middle ages until the 19th century. The

author first recalls the contribution of colour-

washing, both from the technical and aesthetic

point of view. He then bases himself on several
restoration projects either already under way or
in the preliminary planning stages - including the
“leading” renovation project for the Grand'Place
de Mons - to emphasise the need for both a
rigorous and modulated, critical approach to the
complex issue that colour represents when it
comes to restoring historical buildings.



zaak van een kritische, tegelijk nauwgezette en
genuanceerde, benadering, van de complexe
problematiek die kleur is, als het gaat om ingre-
pen op historische gebouwen.

Grand-Hornu,

altijd even onbekend...

Thérése Cortembos

De wijk en de ateliers van Grand-Hornu in
Boussu bij Bergen, die in het eerste derde van
de negentiende eeuw werden gebouwd, zijn
een grootscheepse en vroegtijdige creatie in de
Furopese industriéle geschiedenis, zowel door
zijn architecturaal als stedenbouwkundig als
sociaal concept. Bij de inrichting van een nieuw
museum voor hedendaagse kunst, werden de
industriéle gebouwen gerestaureerd. Het artikel
gaat in op de oude chromatische keuzes, hun
invoering en ook de omzetting die de projectlei-
der momenteel doet.

De kleuren van Doornik:

welke oude identiteit voor welke
toekomstige identiteit?

Louis-Donat Casterman

De keuze van kleuren voor de behandeling van
de gevels van de oude kern van Dinant stelt
problemen. De referenties die deze keuze kun-
nen of moeten bepalen, ontbreken momenteel.
Op basis van een aandachtige waarneming van
de oude werkwijzen die nog steeds opspoorbaar
zijn, ontleedt het artikel de chromatische sfeer
die eigen is aan de classicistische, neoclas-
sicistische en Reconstructie-stijl, de drie grote
typologieén die vandaag het gelaat van de stad
kenmerken. Deze studie wil ook de opmaak van

de toekomstige stedenbouwkundige verordening
i Klassizismus, Neoklassizismus und ,Rekonstruk-
i tion” eigenen farblichen Ambiente analysiert.

van Doornik voorbereiden.

“ . in blauwe hardsteen ..."
Alex Langini

gevende rol in de architectuur. De Renaissance
hecht minder belang aan de polychromie,

maar de barok brengt ze weer in de mode. De
gevels van de huizen uit de achttiende eeuw
die ontleed konden worden, brachten vrij felle
contrasten aan het licht, zoals rode hardsteen
op een gebroken witte achtergrond, grijze
architecturale kaders met kleurige beelden of
wapenschilden, een veelkeurige kruisweg. In de
negentiende eeuw ging de voorkeur naar sober-
der tinten die meer aanleunden bij de bouwma-
terialen, zoals gres.

Vil

¢ die in der Uberlegungs- oder Ausfiihrungsphase
i stehen, darunter die ,Leuchtturm”-Baustelle der

Renovierung des Grand'Place in Mons -, dass

i ein kritischer, zugleich strenger und nuancierter
i Ansatz fiir die komplexe Problematik notwendig
i ist, die Farbe darstellt, wenn es um den Eingriff
an historischen Gebduden geht.

¢ Grand-Hornu,

. dieser immer noch Unbekannte...

i Thérése Cortembos

i Die Siedlung und Werkstitten Grand-Hornu

i in Boussu bei Mons, im ersten Drittel des 19.
Jahrhunderts erbaut, sind auf Grund ihrer

i architektonischen, stadtebaulichen und sozialen

Konzeption eine ebenso wichtige wie friihe

Schépfung in der europdischen Industriege-
i schichte. Im Zuge der Errichtung eines neuen

Museums fiir zeitgendssische Kunst auf dem

i Geldnde wurden Restaurierungsarbeiten an den
i Industriegebduden durchgefiihrt. In dem Artikel
werden die alten farblichen Partien, ihre Aus-

i fithrung und die Umsetzung geschildert, die die

Projektautorin aktuell vorgenommen hat.

Die Farben Tournais:

. welche alte Identitat fiir welche

i kiinftige Identitat?

Louis-Donat Casterman

i Die Wahl der Farben, die bei der Behandlung

i der Fassaden des alten Zentrums der Stadt
Tournai verwendet werden sollen, wirft Fra-

i gen auf. In der Tat fehlen gegenwdrtig die

¢ Bezugspunkte, die die Wahl leiten kénnten oder
sollten. Auf der Grundlage einer sorgfdltigen

Beobachtung nach wie vor auffindbarer alten
Praktiken werden in dem Artikel die den Stilen

Diese Stilformen sind die drei groBen Typolo-

gien, die heute das Gesicht der Stadt kenn-
. i zeichnen. Die Studie will so die Ausarbeitung
In de middeleeuwen speelde kleur een doorslag- :
TER= speeide Kie 91 der kiinftigen kommunalen Stidtebauordnung

i der Stadt Tournai vorbereiten.

i ".. aus blauen behauenen Steinen..."
i Alex Langini

Im Mittelalter spielte die Farbe eine maB-

i gebliche Rolle in der Architektur. Wihrend

i die Renaissance der Polychromie eine geringe
Bedeutung beimaB, brachte sie das Barock

i wieder in Mode. An den Hausfassaden des 18.
i Jahrhunderts, die analysiert werden konnten,

i zeigten sich relativ starke Kontraste, zum Bei-
spiel rote Hausteine auf gebrochen weiBem

Untergrund, architektonische Rahmen in grau

i mit farbigen Statuen oder Wappen, vielfarbige
¢ Wegkreuze. Das 19. Jahrhundert bevorzugte
niichternere und den Baustoffen wie zum Bei-
¢ spiel Sandstein naher stehende Farbtdne.

i Grand-Hornu, still that unknown ...
Thérése Cortembos

The estate and the workshops of the Grand-

¢ Hornu in Boussu near Mons, built in the 1st

i third of the 19th century, are a major and early
creation in European industrial history, whether
they are considered from the architectural,

i urban or social design standpoint. Restoration

i work was carried out on the industrial buildings
¢ when a new museum of contemporary art was
created within its confines. The article mentions
i the old chromatic parts and the current way in
i which the project promoter has used and trans-

posed them.

i The colours of Tournai:

how to identify the old

. as a guide to future identity?

i Louis-Donat Casterman

¢ The choice of the colours to be used in the

i treatment of the old town centre of Tournai
begs a question; in actual fact, the refer-

i ences that could or should guide this choice

i are currently lacking. On the basis of a careful
observation of the old practices that can still
be identified, the article analyses the chromatic
i atmospheres peculiar to the classical, neoclas-
i sical and "Reconstruction” styles, which are the
i three main typologies characterising the face of
the town today. This study is intended to pre-

i pare the development of the future town plan-
i ning regulations of the municipality of Tournai.

" . made of bluestone ..."

Alex Langini

i In the Middle Ages, colour played a primary role
in architecture. If the Renaissance attached less
i importance to polchromy, the baroque period

i brought it back into fashion. The fagades of

18th-century houses that could be analysed

revealed the presence of rather sharp contrasts,
i for example red ashlar on an off-white back-

i ground, grey architectural frames with coloured
statues or coats of arms, multicoloured wayside
crosses, etc. The 19th century preferred more

i sober colours closer to the building materials,

i such as sandstone, for example.
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