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% bscurité provocante des proses autant que des Poésies, disjonc-

tion radicale entre usage littéraire et usage référentiel du lan-
gage. adjudication au poéte, dont «le cas» est celui d'«un homme
qui s'isole pour scuipter son propre tombeau» [193, p. 77, d’une
“fernporalité sans commune mesure avec le présent immeédiat de
 Pactualité : Uceuvre et la pensée de Mallarmé semblent bien instal-
© |ées dans une position d’extériorité absolue au monde de la presse
et au texte journalistique. Tout suggére en effet que [écart qui s'est
. progressivement accentué au cours du siécle entre haute poésie et
+ grande presse atteint avec lui sa largeur maximale. Le temps n'est
plus méme au mépris dont un Baudelaire couvrait les journaux,
mais & une indifférence policée, reflet d'une expérience du langage
_qui se vit comme exception au régime de «luniversel reportage »
[240, p. 212). Qu'elle puisse s'autoriser de plusieurs prises de posi-
tion explicites du peéte allant en ce sens n'empéche pas que cette
. vision des rapports de 'esthétique de Mallarmé aux formes du dis-
_ cours journalistique reléve largement d’une construction savante
rétrospective, fondée sur une connaissance parcellaire de Uceuvre
et de la trajectoire de son auteur au sein de Uespace culturel des
années 1860-1890. Car non seulerment Mallarmé a pratiqué un cer-
tain type de journalisme et n"a pas dédaigné de se préter aux nom-
breuses enquétes conduites auprés des écrivains et des intellectuels
par la presse 2 la fin du siécle, mais ily a chez lui un effort de théo-
risation critique du journalisme et de Uinformation dont on ne voit
pas d’équivalent chez d’autres écrivains de Uépoque. Si ses Poésies
n'en gardent pratiquement aucune trace — hormis dans le « Billet»
adressé & Whistler, ol «ta rue / Sujette au noir vol de chapeaux»
[235, p. 34] peut étre lue comme une double métonymie du médium
journalistique -, ses écrits theéoeriques postérieurs a 1880 sont han-
tés d'un bout & Lautre par la question du journal, qui est celle des
risques que celui-ci fait encourir au livre et a la littérature, mais
aussi des ressources encore inexploitées qu'il leur présente. «Un
livre comme je ne les aime pas, ceux épars et privés d’architecture »,
écrira-t-il en 1897 au seuil du recueil de ses Divagations: «Nul
n'échappe décidément au journalisme ou voudrait-il en preduit pour
soi» [245, p. 82]. Facon agacée, ironique, d'acter le pouvoir d’em-
prise que la grande presse d'information, 2 la fin du siécle, tend a
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eﬁ:xe_rcer Jusque sur les pratiques discursives tes
elmgnees de sa sphére de rayonnement, Facon
gue l'écrivain, qu'il le veuille ou non, doit co}np
sinon en tirer profit.
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Pratique du journalisme

C'est par la porte de service de correspondances assyra
-Londre-s pourdivers journaux que Mallarmsé fait une bréve Ure‘es 2
J‘thrnallsme au début des années 1870. Sa décennie ré e‘ntree o
eté celle d'un parnassien radical exilé en p P cedente g
«creusement» du vers dont Uexpérience asphyxiante devait | f'-
ge'r,‘vsfrs 1867, dans une profonde dépression. Hérodiadel Liptczr}i
M{d.' d’un faune, le conte meétaphysigue lgitur resteront co'm pres
n:)nnutes de sa descente en apnée au ceeur du langage et de me-le.s
c1lg remor?tée Vers une conscience apaisée des ressorts Vsa Slfﬂ“'
ais aussi sociaux de U'expression poétique. La conversion ;sr:c Sa;lx

sissante qui le voit, dés que muté 3 Paris, quitter les régions excly-

sives de l’_esthétique pure pour un terrain d’interventig i
conjoindra journalisme et littérature. Ainsi, le provincial surv ln' qu‘l
en 1862, dans son libelle contre «L'Art pour tous», déplo O'teql'“
« f'_es F!e_urs du mai [soient] imprimées avec des c:r;|ran:gt)é.-r;altdque
l.epanou[s‘se‘ment fleurit a chague aurore les plates-bandessd' e
tirade uttlftalre » [244, p. 360) s’empresse, moins de dix an liﬂe
tard, d.e demarcher plusieurs jeurnaux en vue de couvrir l'a5 : u"s
fr.angsflse de ['Exposition internationale de Londres. C'est u'r'}lnfmfe
bien vivre et saisir l'occasion d'un séjour gratis outr.e-MangheI ur
nouer des‘ contacts avec tels poétes anglais et tels éditeurs &OL‘['I-
c'est afz’ss[que le compte rendu d’'exposition représente pour.b -
coup d'écrivains des années 1850-1880 - comme d'un autre c“:?tlj'_'
con‘wplte ren‘du du Salen officiel de Paris - une sorte d'exe?-P: .
obligé, un rite de passage dans les deux mondes de la moderful'i?
curxlture['l_e et du jeurnalisme occasionnel. Et c’est avec le plus ra;z
zéle qu il remplira sa tiche en rédigeant trois lettres ouvgerte
a'dresses_as au directeur du National en 1871, suivies un an plus tar:
d un article plus substantiel pour le compte de Lilustration. Ces
articles m_ontrent un rédacteur soucieux de remplir au mie;Jx L
contrat qui lui a été confié. Il distribue des médailles aux ex osant :
applaudit a la «fusion de l'art et de l'industrie » [250 p 362] sal ‘5;-
la perte de sens que connalt «te mot d’authe:rrt::que ». soﬁs

rovince et assigné 3 un
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impulsion desarts décoratifs [243, p. 384], ajuste son propos et son
style aux cadres prescrits par le genre du compte rendu laudatif
- gutant que par la ligne des journaux qui rémunérent sa prose.
" Larticte pour Lillustration montre, sans doute, qu'il sait prendre de
|2 hauteur et considérer d'un regard synthétique le «mouvement»
. par lequel «le Grand Art est banni de nos appartements intimes par

|avertu irrésistible de la seyle Décoration » [243, p. 386], mais c'est
|3 encore un tribut symbolique payé 3 la ligne d’un journal qui cible
une bonne bourgeoisie en guite de consécration culturelle. Ces
textes de commande participent certes d'un engouement d'épogue
our les arts décoratifs et du questionnement qu'ils soutévent tou-
chant non seulement a la valeur mais a lessence des ceuvres alage
industriel ; ils témoignent surtout, en ce qui le concerne, d'une éton-
nante capacité a jouer des codes qui réglementent un discours jour-

" palistique trés contraint. $'il ne Véloigne gueére de son terrain

esthétique d'appartenance, ce journalisme-la représente en ce
sens, pour Mallarmé, lexpérience d'une premiére déterritorialisa-
tion féconde. U'adoption provisoire de codes extérieurs a sa pratigue
de poéte pourrait en effet avoir mis en condition, avec d'autres fac-
teurs, de développer un rapport réflexif aux codes profondément
intériorisés qui gouvernent la démarche poétigue.

Lauteur o Hérodiade semble en tout cas s'8tre assez pris au jeu
pour envisager, au retour de ses deux missions londoniennes, de
lancer 3 Paris une revue sur les arts décoratifs. Ce projet, demeuré

- sans suite, préfigure Les huit livraisons du journal de mode que

Mallarmé dirigera de septembre & décembre 1874 et dont il cares-
sera longtemps le souvenir, comme d’une bréve saison au paradis
des apparences: «J'ai aprés quelques articles colportés d'ici et de
13, confiera-t-il & Vertaine dix ans plus tard, tenté de rédiger tout
seul, toilettes, bijou [sic]; mobilier, et jusqu’aux thédtres et aux
menus de diner, un journal, La Derniére Made, dont les huit ou dix
numéros parus servent encore quand je tes dévéts de leur poussiére
3 me faire longtemps réver. » [234, p. 303] La critique mallarméenne
a fait assaut des caractérisations les plus diverses au sujet de La
Derniére Mode : poéme en prose, «divagation» avant la lettre, éva-
sion faunesque, portion exotérique du «Livre» ahsolu, voire faux
journal tenant de la supercherie littéraire. Ces dénégations ne font
pas le poids au regard d’un objet qui par son contenu comme par $a
structure constitue bien un jeurnal de mode - avec son format, ses
rubriques, ses gravures, ses patrons, ses annonces publicitaires
sous forme de cartes de visite des bonnes maisons - et dont le style
comme la rnatiére rédactionnelle empruntent targement au fonds
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commun des publications concurrentes [918], selon une habityg

assez ba-nale dans la presse du temps et finalement trés cc»nforu :
au principe directeur du discours de mode, voulant que les ValElrJne
«a la mode» s'imposent et se prouvent par une circulation ¢jr o
lalre_de Uinformation. Mallarmé y prend une manifeste volu tc‘u‘-
m’ult.lplier les pseudonymes, la plupart féminins, 3 décrire p?a:-[a
d_etall toilettes et usages élégants, 3 tenir aussi la chronique d :
livres, des spectacles et des plages. Cette volupté se voit miezs
encore dans ladoption d’une rhétorique qui, souvent trés injonctivx
- car l’a maode tient d’'une prescription  la fois esthétique et soc:iate
-. est également une érotique du discours, faite de connivence avee
les lectrices et de jouissance aux étoffes, aux parures, aux bijoux ;
tout ce qui, touchant au corps, permet de le dire 3 mots couver-t's
Enf:ore t-ievrait—elle moins frapper, au fond, que la maftrise dont le.
poetia fait preuve dans le maniement du lexique de la confectjon et
du vétement, lintériorisation active du point de vue de ta Mode et

venue - se cldt en 1875-1876 avec la série de billets anonymes qu'il
rédige sur Vactualité culturelle parisienne pour la revue londo-
nienne LAthaeneum. A défaut d’une chronique espérée au Gaulois
sur les poétes anglais, c'est, selon ses mots, a une «une sorte de
reportage Littéraire au futurs [249, p. 157] qu'il se livre dans cette
trentaine de gossips littéraires, dramatiques ou artistiques, qui sont
autant d'occasions de faire valoir non seulement les ceuvres et les
noms gui lui paraissent porteurs d’avenir - Manet, Zola, Cladel,
Banville, sans s'cublier lui-mé&me ~, mais aussi linsertion forte dont
il se prévaut dans e milieu des ateliers, des éditeurs et des galeries.
Au lendemain du refus du Faune par le comité de lecture du troi-
sieme Parnasse contemporain, qui Ua mis en marge du mouvement
dominant la poésie francaise, le poéte semble bien avoir a lesprit
linstallation d’un réseau international alternatif, et en prenant la
défense d'un Manet ou d'un Zola, contre les attentes de la revue
assez conservatrice qui le publie, c’est un peu de la sienne aussi

Corchestration générale d'une « Gazette » qui, se voulant «dy
mondg et de la famille », articule, avec la grave légéreté nécessaijre
conseils sur Uéducation et chronique de la vie parisienne corres-.
pondance avec les abonnées et critique des nouveautés lit.téraires
recettes de cuisine et descriptions de toilettes. Et tout cela sur le;
f_ond d’un métadiscours veillant 3 rappeler (a ligne du journal, soy-
[lugn_ar}t les services que celui-ci rend 3 ses lectrices et faisant ;.ratoir
L urute d’un propos qui, quel que soit son objet, a pour enjeu de leur
pres?nter‘un modéle réduit du monde auquel elles appartiennent
La redz?ctlon sous plusieurs pseudonymes est ajnsi fortement-
recoupée par l'enjeu constitutif du discours de mode adoption d'un
gote. sur divers objets, de codes et de formes d’énonciation spéci-
f|gues, en une sorte de jeu de rles et de polyphonie journalistique
0}1 le po_e_te se montre plus virtuose que dans ses comptes rendus
d e>.(posrt|on; barticipation, de 'autre, 4 une logigue d'inculcation
sociale des conduites et des apparences tout ensemble distinctives
et c?nformes. La Derniére Mode ne sera pas sans conséquence sur
le repe.rtoire des Pogsies de la maturité et leur rhétorique fétichiste:
un petit mﬁnde fait d'objets décoratifs, de pidces de mobilier et de
parures disant tantdt Uabsence du sujet, tantét la ferveur érotique
qui Uanime. Le réle de ce journal n'aura pas été moindre, sans
doute, dans lincorporation pratique du «sens des fermalités >;é tra-
vers lequel e poéte appréhendera les formes esthétiques et les
rites de la vie culturelle [691].
L'egpérience journalistique de Mallarmé - en attendant ses inter-
ventions souvent ironiques dans la presse lorsque la célébrité sera

qu’il s'occupe avec un grand sens stratégique. La publication en
septembre 1876, dans The Art Monthly Review, d'une grande étude
en traduction anglaise sur «Les imgressionnistes et Edouard
Manet» couronnera cette période intermédiaire de sa carriére en
proposant une ambitieuse interprétation esthétique et politique
d'un mouvement ayant préfiguré en peinture Uesprit de liberté for-
melle dont le symbolisme sera porteur apres 1880. Pour Cheure, il
ne fait guére de doute que dans «lintrus résolux» [248, p. 446] que
les tenants de l'académisme ont vu en Manet, Matlarmé projette
beaucoup de sa position au sein de son propre champ et de lambi-
tion qui l'anime sous les deux rapports de linvention poétique et de
la théorisation des grands changements de paradigme esthétique.

Théorie esthétique de Uinformation

L'accession du poéte 3 la célébrité autour de 1885 - grace aux
Poétes maudits de Verlaine et au roman A rebours de Huysmans -~ fait
passer sur un autre plan son rapport au journalisme. Alors que
'école parnassienne s'essouffle, raidie dans ses degmes, et que la
presse francaise entre en revanche dans son «&ge d'or», c’'est a une
théorie fondamentale du discours poétique que Mallarmé s'emploie
pour révoquer d’'un méme geste le formalisme académique des dis-
ciples de Leconte de Lisle et Uutilitarisme référentiel de la grande
presse. « Narrer, enseigner, décrire, cela va», écrit-il en préface au




1246 Stéphane Mallarmé [1842-1898)

Traité du verbe de René Ghil, avant d’y condamner «Uemploj g(g
m_erltaire du discours [quil dessert 'universel reportage dont T‘
Littérature exceptée, participe tout, entre les genres d‘ém:ita
contemporains. » [239, p. 677-678] Tout est 13 résumé non seuyl ;
mept d’une vision de la littérature comme exception aux deux rég[:-
soc_aales du langage instrumental et du deveir de contemporanéités
mal.s‘aussi d’une conception de la presse qui en fait le vecteur d'im_'
position d’un régime discursif fondé sur la surchauffe information
nelle et ta superstition d’un présent perpétuel. Car, d'un cbts, « ce[q
va»en effet: linflation du texte de presse au début de |a Tro}siém:
République est si grande qu'il semble 3 luj seut faire basculer |5
cult'ure tout entiére du régime de la qualité dans celui de La quantité
«Déversoir», «chaos», «tourbillon » - Mallarmé n'est pas avare de:
m’ots’ pour donner la mesure de cette saturation générale dont
[équivalent, a m&me la surface du journal, est « Uinsupportable
colonne gu'on s'y contente de distribuer, en dimensions de page
cent et cent fois», conjuguée 3 Ueffet d*épaisse «maculature » qu;_:
«la feuille étalée» emprunte & la technologie de Uimpression at
dont il ne fait « nul doute gue ['éclatant et vulgaire avantage soit, au
vu de tous, la multiplication de Uexemplaire et, gise dans le tiraée»
[?47, p- 227 et p. 225]. Et tout cela mis au service, d'un autre chté
d un rapport au monde et au temps aussi vain qu'illusoire. Dans la;
routine journalistique, la roue des événements tourne 3 vide - cha-
cun chassant lautre, ldché dés que saisi et nommé au travers d'un
langage mgrcenaire quise dissout avec l'objet qu'il désigne, (3 ol le
vocable poétique demeure en adhésion a La « notion » qu'il fait émer-
ger, force restant une forme ineffacable au regard de la chose
guielle efface. LU'objet de la presse, en ce sens, n'est pas méme tels
evenements successifs d'une chaine sans fin, mais cette chafne
elle-méme, ¢'est-a-dire la vide événementialité dont elle est Uexpo-
sant social: «Unique fois au monde, parce gu’en raison d'un événe-
mel:nt toujours que j'expliquerai, il n'est pas de Présent, non - un
présent n'existe pas. Faute que se déclare la Foule, faute - de tout.
Mal informé celui qui se crierait son propre contemporain, déser-
tant, usurpant, avec impudence égale, quand du passé cessa et que
tarde un futur ou que les deux se remmaélent perplexement en vue
de masquer Cécart. Hors des premier-Paris chargés de divulguer
une foi en le quotidien néant et inexperts si le fléau mesure sa
période a un fragment, important ou pas, de siccle.» {246, p. 2171
C_ompr?nons entre autres que [actualité est un simulacre histo-
rigue sécréte par ta grande presse d'information, réclamant de ses
lecteurs un acte de foi dans une contemporanéité pensée comme
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participation auntemps homogéne; Gabriel Tarde, d'un autre point
de vue certes, ne dira pas autre chose lorsqu'il définira lactualité
comme la «sensation» de communauté virtuelle et de rationalité
commune gue la presse procure & ses lecteurs en leur faisant
prendre connaissance au méme moment des mémes nouvelles,
guand bien méme celles-ci porteraient-elles sur des faits du passé.
[335b, p. 33] Le présent des médias, injonction faite au sujet d"&tre
en symbiose avec son temps, n’existe donc pas comme « Présent »,
¢'est-a-dire comme présence de ['Etre dont la « Littérature » seule
serait garante dans (es opérations poétiques qui la constituent;
sans passé comme sans futur, leur présent n’est qu'un trou béant,
une déchirure dans le tissu du Temps, [écart masqué entre deux
états non raccommodables, alors que le propre de U«Aujourd hui»
serait & Uinverse, non «[d"&tre] seulement te remplacant d'hier, pré-
sageant demain, mais [de sortir] du temps, comme général, avec
son intégrité lavée et neuve,» [241, p. 319] Fiction, en somme, gue
la contemporanéité médiatique, mais fiction trompeuse, en ce
gquelle se présente sous les espéces d'une présence immédiate au
réel cependant que la «Fiction» des « Lettres», en se donnant pour
essor vers le vide, joue en quelque sorte cartes sur table.
Linformation comme mythe collectif des journalistes: Uidée n'est
pas moins forte que Uobservation faite encore par Mallarmé, & pro-
pos des contes de Maupassant, d'un renversement, dans la presse
fin de siécle, du rapport entre fiction et actualité, au fil d'une équiva-
lence métaphorique établie entre le journal comme produit com-
mercial et tes magasins occupant le rez-de-chaussée des grands
immeubles urbains: «Voila comment, chez nous seuls, la Presse,
limitons cette désignation, ainsi que de coutume, au journalisme, a,
naguéres, voulu une place aux écrits. Le traditionnel feuilleton en
rez-de-chaussée longtemps soutint la masse du format entier:
ainsi gu'aux avenues, sur le fragile magasin éblouissant, glaces a
scintillation de bijoux ou par la nuance de tissus baignée, srement
pose un lourd immeuble a étages nombreux. Mieux, & présent la
fiction proprement dite ou le récit, imaginatif, s'ébat au travers de
"quotidiens” achalandés, triomphant & des lieux principaux,
jusqu'au faite; en déloge Uarticle de fonds, ou d’actualité, apparu
secondaire.» [241, p. 319] Ceci tient d'un veeu pieux bien slir: car, a
la fin du siécle, ¢’est larticle d'actualité qui, loin d'étre devenu
secondaire, tend a déloger du journal les écrits littéraires en coloni-
sant tout U'édifice des colonnes; et bientdt le «grand reportage»y
prendra te relais du roman-feuilleton. Perception assez juste néan-
mains, ironie comprise, que cette actualité tient elle-mé&me en effet
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d'une fiction collectivement construite au sein du ¢ha
journalistique.

Poisseux, maculé d"encre, omniprésent, trivial, quadrillant l'uni-.

vers et les esprits, c’est bien ce journalisme-1a qui se dessine 3
Uhorizon de l'esthétique évanescente que Mallarmé propose en
maodele 3 la génération symboliste. Au matérialisme des reporters
comme a (a gravité infatuée des chroniqueurs politiques, elle
oppose les arabesques d'un idéalisme absolu; 4 leur langage ins-
trumental tendu vers tout un monde 2 dire, un langage réflexis por-
tant sur des sujets apparernment minimaux; & leur obsession dq
fait divers et des nouvelles grossies, les « Grands faits divers » qui
composeront la derniére section du recueil des Divagations:; et 3
leur hégémonisme grandissant sur ['économie de limprimé, gro.s
d'intrusion jusque dans les écrits qui ne relévent pas de leur sphére,
Uabscurité a la fois défensive et insolente d'une écriture jalouse dé
sa propre autonomie. Quitte 3 voir, dans cette presse envahissante
la chance offerte & la poésie de s'alléger, en s’y déchargeant dL;
poids de réalité et du devoir de référence socialement impartis 'é la
langue commune [« Un journal reste le point de départ: la littéra-
ture s’y décharge & scuhait» [247, p. 224]1. Ily a bien pourtant, chez
Mallarme, une esthétique du journal et, sous ce rapport, il est signi-
fiFatif qu’elle se formule principalement dans les textes qu’il
réserve au projet du « Livre» Le commerce de la librairie s’y trouve
Soumis 3 une critique non moins radicale que ['économie symbo-
ligue de la grande presse: elle aussi marche 3 Uinflation de
«produit(s] agrééls] courant(s]» [242, p. 218], tels que le roman, et
«le discrédit ou [elle] se place », en temps de «krach» de U'édition
«a tr_ait, moins & un arrét de ses opérations [...] qu'a sa notoire;
impuissance envers Uceuvre exceptionnelle.» [242, p. 223] Dans cas
conditions, «que manque-t-il, avec Uexploit, au journal, pour effacer
le livre[...] : rien, ou presque - si le livre tarde tel qu'il est, un déver-
soir, indifférent, ol se vide lautre » 7 [247, p. 225] Du journal au livre
ordinaire une ligne de continuité se dessine - d’autant plus visible
que se multiplient, & U'époque, les livres de journalistes - et leur
opposition n'a de sens, estime Mallarmé, qu'a étre dialectisée en
direction d’un « Livre » qui, les dépassant lun et Vautre, en exploite-
rait les ressources insoupconnées, Du livre tel qu'il tarde, ce
«Livre» retiendrait l'effet de volume, de «tassement, en épais-
seur», de pliage, «indice, quasi religieux» [247, p. 224]; et, du jour-
nal tet qu'il s'en imprime trop, sa mobilité spacieuse, son grand
format, son orchestration en mosaique, étouffée d’ordinaire parla
compacité de ses colannes et 3 quoi un emploi judicieux des blancs,

mp
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aérant la page, permettrait de se donner libre cours, au profit d'un

livre qui serait « expansion totale de la lettre» [247, p. 226], espace

offert 3 un «jet de grandeur, de pensée ou d’'émoi, considérable,

phrase poursuivie, en gros caractére, une ligne par page & emplace-

ment gradué », avec, «autour, menus, des groupes, secondairement

d'aprés leur importance, explicatifs ou dérivés - un semis de fiori-

tures». [247, p. 227] Grande annonce est ainsi faite & la littérature

‘d'un «Livre » non seulement propice a «ceuvre exceptionnelle »,

prolongement matériel, typographique des opérations verbales

dont celle-ci est le produit, mais également capable d'installer,

entre « Littérature » et «universel reportage », une frontiére infran-

chissable. Frontiére paradoxale, pour te moins, puisqu’elle serait le

fait d'une hybridation du-livre et du journal, les renvoyant tous deux

3 la banalité de leur forme standard.

Ce «Livre», on le sait, n'aura pas eu lieu, autrement que comme
prospectus et ensembie de notes, schémas, calculs ayant échappé
3 lautodafé demandé par le poéte entre les deux spasmes d'étouf-
fernent dont te second aura raison de lui en septembre 1898. Un an
plus tét, la revue Cosmopolis, en publiant le premier état du poéme
Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, avait montré ce que le
poéte avait a Uesprit lorsqu'ilimaginait, au-dela du conflit opposant
le Livre et le journal, les conditions de leur hybridation fructueuse.
Grand texte panoramique, inscrit dans le doubte sillage du «vers
libre » et du podme en prose, tenant de la partition musicale et de la
translation, & méme ta page imprimée noir sur blanc, des constel-
lations qui, elles, aimait-il 3 dire, s'écrivent blanc sur noir au firma-
ment. Mais aussi feu d’artifice typographigue sur un ensemble de
doubles pages de grand format (dans le second état du poéme] et
conférant aux «blancs» une aussi grande «importance» [238,
p. 391) qu'aux différents corps des caractéres dont les lignes se
composent, articulées qu'elles sont, de surcroft, autour d'un intitulé
vertébral traversant en trés grandes capitales Uensemble de
['ceuvre. Résumé d'une esthétique, mise en scéne de la théoriede la
signification propre & Mallarmé autant que mise en récit de la
«mémorable crise» du vers - grand «événement» a Uéchelle du
microcosme poétique et inscrit comme tet au coeur de son dispositif
[237, p. 384] -, Un coup de dés semble bien répondre ainsi & deux
séries de conditions de possibilité : série proprement littéraire d'un
cité, avec « Uévolution » sur laquelle Jules Huret a mené ta grande
enquéte que Uon sait; mais série aussi proprement journalistique,
avec le paysage d’une presse en expansion et en voie de modernisa-
tion formelle sous limpulsion d'un journal tel que Le Matin qui, le
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premier, bientdt imité par d'autres, avait brisé la vertica
colonnes et expérimenté le titre manchette non justifié & la
Q':'uvre hybride au total, née d'une méditation sur les formes res

tives du livre et du journal. Et chef-d’ceuvre d'un podte saisj éPE(:-_-
corps plus ou moins défendant, par le démon de la presse, e sen

colonp

Léon Bloy (1846-1917)

Michale FonTANA

arelation a la presse de Léon Bloy est paradoxale : il la méprise,
L et n'a de cesse de s'y imposer. Sa «carriére » atypique frappe
. ¢'ailleurs par la minceur de sa production sur plus d’un demi-siécle,
. de 1874 & 1917 deux cent cinquante-trois articles {critique litté-
raire, surtout, quelques chroniques, une soixantaine de contes, une
" vingtaine de reprises d'articles ou dextraits de ses ouvrages) et par
1a diversité des lieux traversés, de L'Univers au Chat noir, du Figaro
- au Mercure de France, de La Jeune Belgique a L'Assiette au beurre.
. (et éclectisme s'accorde mal avec Uimage monolithique de pam-
. phlétaire réactionnaire qui lui est attachée. Toutefois, depuis trois
décennies, la réévaluation globale de Uceuvre de Bloy conteur,
romancier, diariste, critigue, améne a reconsidérer le fonctionne-
" ment et le sens des articles, conduisant a la figure originate d’« écri-
yain-journaliste » mise en évidence par Marie-Francoise
" Melmoux-Montaubin [1018].

~ «Un trés humble et trés ingénu vociférateur»

_Des éléments essentiels de sa biographie, mécoennus, aident 3
comprendre la singularité de ce parcours. Pour le jeune Bloy le jour-
hialisme est promesse de gloire. Aprés de courtes études a
* Périgueux, il «montes a Paris commis architecte. C'est un révolté,
én rupture de catholicisme, «cammunard avant ta Commune» qui
. envoie sans succés des articles & La Rue.
ILrencontre Barbey d’Aurevilly qui le convertit en 1869. Il fréquente
- alors les milieux légitimistes, lit Maistre, Blanc de Saint-Bonnet,
écrit dans les journaux conservateurs. Toutefois, son godt pour
Lécriture. son idéal d’absolu le rendent impropre & étre un «soldat
de la sainte Cause» discipliné. C'est un «irrécupérable», selon le
inot de Pierre Glaudes [775].
‘A partir de 1878, il se marginalise, prisonnier d'un «secret» qui
décide de sa vie, malgré des périodes de doute et de blasphéme, et
qui informe tous ses écrits. Anne-Marie Roulé, une grisette qu'il a
convertie, en proie & des visions, Lui prédit qu'il jouera un role dans
la proche Parousie. Cette aventure mystique est renforcée par la




