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Stratégie discursive
chez Alphonse Allais

Laffont, « coll Bouguins »
Paris, 1989, 1173 p.
(avant-propos, biographie
et bibliographie par F. CARADEC) .

ALPHONSE ALLAIS
(Euvres anthumes

(Euvres posthumes

(publication annoncée
chez le méme éditeur)

I semblerait que, depuis sa mort survenue au faite de sa
popularité et apres la courte période d’oubli qui a forcément suivi,
on ne cesse de redécouvrir Alphonse Allais (1854-1905), ainsi
quen témoignent les (ré)éditions successives, les manifestations
commeémoratives, les articles divers, qui célebrent épisodique-
ment le mystificateur loufoque, le témoin visionnaire, le conteur

ingénieux, le créateur surréaliste, le précurseur pataphysicien, le

roi du calembour, etc. Sans contester ces multiples facettes de
I'ceuvre comme de la personnalité d’Alphonse Allais (qui, malgreé
tout, samuserait follement des commentaires qu'il inspire), I'inté-
rét que suscite actuellement cet auteur concerne plus directement
son texte en tant que phénomeéne discursif et culturel. Les éditions
de Francois Caradec (1) et les analyses d'Umberto Eco(2) ont

(1) Avant celle ci-dessus mentionnée : Tout Allais: ceuvres anthumes et
posthumes (11 volumes), éditées par F.CaraDEC et P.Pu, Paris, La Table
Ronde, 1964-1970; La logique méne a tout, cheix de 150 contes d'Alphonse
Allais établi par F. CARADEC, Paris, Pierre Horay, 1976 .. )

{2) U. Eco, Lector in Fabula, ou la Coopération interprétative dans les textes
narratifs, Paris, Grasset, 1985 (pour la traduction francaise), p. 260 et sv.
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beaucoup contribué 4 montrer que, par sa pratique de I'écriture
comme par sa conception de la littérature, Alphonse Allais est en
fait-un écrivain moderne, 4 comparer a d’autres tels que Raymond
Queneauy, Italo Calvino, Jorge Luis Borges, par exemple.

Cette modernité se manifeste avant tout par le jeu auquel se
livre Allais avec la textualité pour en éprouver et en révéler le
fonctionnement. Expérimentateur par vocation (il pensait &tre
chimiste comme son pére, il sera inventeur comme son ami
Charles Cros), il démonte, par la contrefagon ou le contre-pied, les
mécanismes conventionnels sur lesquels repose le texte, de ses
principes linguistiques et discursifs aux codes littéraires et cultu-
rels. Cet usage parodique des procédés de toutes sortes reléve
d'intentions démystificatrices en contraste avec le golit qu’affi-
chent l'auteur et ses personnages pour la fumisterie, les travestis-
sements, les falsifications. Par ce paradoxe qui sert de ressort a son
nogwm_cmn Allais nous rappelle que l'artifice, que I'on découvre ou
que T'on crée, dont on profite ou dont on est victime, qu'on le
veuille ou non, est le rouage du monde et des discours que 1'on
tient sur lui. Le rire que déclenche cet humour est sans doute
cathartique, car il soulage le lecteur, dupe ou complice, de em-
prise qu'exercent sur lui ce monde et ces discours qu'Allais
-dé-joue le temps d'une récréation et d'une re-création carnavales-
ques.

LE-JEU DES MOTS

On a fait maintes fois état des calembours grotesques, des
vers holorimes, des orthographies originales, et autres perles dont
sont émaillées les (Euwres anthumes et posthumes sans qu'ik faille
y revenir. Malheureusement, beaucoup s'arrétent a cet aspect
extérieur et ponctuel du jeu allaisien, certainement d'un grand
intérét; mais qui finit par occulter la dimension textuelle de son
ceuvre. Allais est écrivain avant d'étre auteur de bons mots, et c’est
dans le cadre de sa pratique discursive générale qu'il faudrait
envisager le role des manipulations métaplasmiques. A la fois
artisan et créateur, Allais manifeste sa maitrise et sa liberté a ce
niveau du texte autant qu’aux autres : si 4 son avis un mot manque
a la langue francaise, il le crée, « simplement, sans coup férir »,

N

comme l'enfant de « Toutoute» (3); si une expression préte a

(3) Le Char Noir, 2 janvier 1886, cf. La logique méne d tout op. cit, p. 47.
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journaux —, qui se trouvent ainsi au carrefour des discours
ambiants dont ils s'imprégnent comme une éponge.

Loin de les fondre ou de les dépasser, Allais s'amuse des
contrastes qu'il recherche entre ces voix venues d’on ne sait ot
comme celles des ventriloques qui apparaissent plusieurs fois
dans les (Euvres (10). Loin de s’en servir ou de les servir, il vide, par
la caricature, la discordance et la répétition, ces discours de leur
signification et de leur motivation habituelles. Finalement, de ce
concert cacophonique et dévastateur, il ne reste plus qu'un vain
rituel, quune mécanique gratuite, qu'une activité ludique a la-
quelle se complait un chef d’orchestre qui n'est pas sans annoncer
celui des Exercices de style. Du reste, comme avec Bouvard et
Pécuchet, les « éternels copistes » le jeu intertextuel d’Allais « dési-
gne précisément la vérité de I'écriture » le destin de I'écrivain qui
«ne peut qu'imiter un geste toujours antérieur, jamais originel »,
et dont « le seul pouvoir est de méler les écritures, de les contrarier
les unes par les autres, de facon & ne jamais prendre appui sur
I'une m.ommm »(11). Ainsi mis a Favant-plan, mw jeu intertextuel
divertit et instruit le lecteur d’Allais de la relativité des paroles qu'il
entend proférer sentencieusement autour de lui. ,

Le bricolage générique que représente le texie allaisien a
certainement les mémes effets. Si Allais s’en est presque toujours
tenu, tout au long de sa carriére, 4 des textes courts (exigés par la
publication dans la presse), ces textes ont pris les formes les plus
variées et les plus hétérogénes. En parcourant les (Euwres, on

s'apercoit qu'Allais tantdt parodie d’un texte a l'autre le courrier, -

les faits divers, l'histoire fantastique, le récit réaliste, la fable
d'animaux, la harangue politique, les potins mondains, la scéne
dramatique, le poéme symboliste...; que tantét il méle les coor-
données architextuelles les plus diverses dans le méme texte,
principalement celles, contradictoires, du conte et du monologue
quil a surtout pratiqués. A ce stade de I'hybridation et de la
confusion, la problématique des genres se trouve dépassée, non
pas au bénéfice d'un nouveau canon que l'auteur tenterait d'im-
poser (il n'est pas animé de pareille ambition), mais pour le simple
plaisir de manipuler, déformer, détruire ces cadres précaires que
l'on croit inaltérables tant on les reproduit. Ses lecteurs, du plus
attentif — U. Eco en téte — au moins averti, découvrent ainsi le jeu

(10) «Un cas peu banal, nous semble-t-il », Le Sourire, 22 juillet 1905, cf.
La logigue.., p. 341 ; « Cruelle énigme » Le Chat Noir, 11 février 1888, A se
lordre, 1891, cf. La logique..., p. 129.

(11) R.BartHEs, Le bruissement de la langue, Paris, Seuil 1984, p. 65.
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du codage inter — et architextuel mn&omﬁmﬁm, motifs, momﬁmB.Omv
du discours, et apprend a ne plus s’y soumettre aveuglément.

LEJEUDU«JE»

Mais c'est sans doute sur le plan de I'énonciation qu’Allais se
livre aux expériences les plus hardies et déroutantes. Abusant le
lecteur par des indices mﬁmamo%mm.. mais incohérents, Allais
congoit plusieurs de ses textes en parties mm cache-cache au cours
desquelles 'énonciateur s'esquive, puis s'immisce, le mmmwbmﬂmbd
s'ingere, puis s'efface, et I'un et I'autre, se multipliant, se décompo-
sant, s'intervertissant, disputent la scéne aux protagomistes de la
fiction. Construites en gigogne quand les narrateurs mm\omama ou
se volent la parole, certaines structures énonciatives débouchent
sur des effets de miroirs (12), des jeux d mE_uo:mBan 13), n_m,m
cercles vicieux (14), et créent un réel vertige a la Pirandello ou
énonciateur, lecteur et protagonistes sont jetés rwnm de leur role.
Le texte devient alors une boite & malice et I'énonciateur un
prestidigitateur qui jongle avec les instances énonciatives, les
transforme, en fait subrepticement disparaitre et apparaitre I'une
ou l'autre a la surprise du public. Allais prépare le texte comme
une machinerie proposée a notre perspicacité, mais faite en fin de
compte pour nous tromper. Ces procédés en chausse-trape, qu'il
met en ceuvre gratuitement, mécaniquement, caricaturalement,
font étrangement penser aux figures en trompe-J'ceil et aux
anamorphoses post-modernistes, ainsi qu'aux expériences des
nouveaux romanciers, mais en plus amusant.

L'image thématique de I'énonciateur est évidemment compo-
sée de la méme maniére, par une oozmomon de traits oobﬁ.m&oﬁ_ou-
res qui révélent la supercherie et mvoﬁcmm.mjﬁ a une sorte dex
aequo: tantdt anticonformiste (débauché, dissipateur, .m@»m&, tan-
t6t réactionnaire (bourgeois respectable, patriote, dévét), ..\Emﬁ
passe sans cesse d'un extréme a I'autre et évite ainsi tout parti pris,
si ce n'est celui du « tout se vaut » que les Pataphysiciens institue-
ront en «postulat de I'égalité absolue des valeurs et des non-
valeurs ». On voit ainsi Allais allégrement renvoyer m“om..w-QOm les
antagonismes dont ses contemporains, par exemple a l'occasion
de YAffaire Dreyfus, débattent avec gravité et acharnement. Cest

(12) « Mysterium », Le Chat Noir, 22 janvier 1887, cf. La logique.., p. 88.
(13) « Consolatrix », Le Chat Noir, 31 mars 1888, Vive la vie, 1892, cf. La

logique.., p. 132. . o
5 QC_S w Un moyen comme un autre », Le Chat Noir, 28 février 1885, A se

tordre, 1891, cf. La logique.., p. 24.
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de nouveau un jeu que de changer d'images, et méme de les
brouiller par des compositions hétérogénes, comme c'en était un
de troquer et de transformer les mots, les discours, les formes du
texte. Ne sachant plus a quelle personne, a quel langage, a quel
monde se fier, le lecteur d'Allais est en perpétuel dépaysement
dans son propre univers discursif et culturel. Allais, ou plutét son
porte-parole dans le texte, restera insaisissable, autant sur le plan
enonciatif quidéologique, car il sait, comme le magicien et
comme le caméléon, qu'il courrait a sa perte s'il laissait percer son
jeu. D'out ces déguisements et ces stratagémes & tous les niveaux
du texte.

Jeu ET DOUBLE JEU

« Dieu me garde d'étre sérieux », dit Allais dans le préambule
de La petite coquette (15). Effectivement, l'engagement politique
(auquel succombent plusieurs de ses anciens comparses :du Chat
Noir) et I'ambition littéraire ruineraient son personnagé et enraye-
raient son discours qui, pour fonctionner, c’est-a-dire pour faire
rire, doivent jouer ﬁw_uﬁmﬂmbﬁ Et ce jeu (de moﬂmﬁ% consiste,
comme tout jeu, en un va-et-vient entre transgression et intégra-
tion des normes, des recettes, des habitudes, des attentes, des
stéréotypes, littéraires et culturels. Arrété sur un des deux poles,
anarchiste ou réactionnaire, Allais aurait vraisemblablement été
oublié aujourd’hui, car son originalité réside justement dans le
paradoxe auquel il s'est condamné. s

Dans la mesure ot 'ambivalence et le rire ne portent guére
a conséquence, -on pourrait le juger conservateur, cet amuseur
bourgeois qui s'adresse & un public bourgeois venu s'encanailler
au cabaret. Si sa pratique du texte est & rapprocher des actes de
Ravachol et autres terroristes de I'époque, il faut reconnaitre que
les déflagrations qu'Allais provoque se limitent aux éclats de
rire (16) et qu'il peut reprendre dans la chronique de la semaine
suivante les mémes éléments, discursifs, littéraires, idéologiques,
el en proposer une auire composition kaléidoscopique a ses
lecteurs.

Il n’empéche que le jeu et le comique allaisiens ne sont ni
innocents, ni inoffensifs: Ludicité et lucidité vont de pair, comme
le pense Italo Calvino 4 propos de la littérature en général dont « la

(15) Le Chat Noir, 2 mai 1885, cf. La logique.., p. 29.

(16) Notons tout de méme la passion d’Allais pour les explosifs et ses
connaissances en la matiére attestées par les biographes et dans plusieurs
gags détonants des Bures.
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vérité est la mauvaise foi essentielle et absolue » et « qui ne vaut
que par son pouvoir de mystification » (17); et son compatriote
Umberto Eco a propos d'Allais en particulier qui dévoile, en les
prenant a son compte, les manigances de la machine de 1a culture,
«celle-la méme qui permet la manipulation des croyances, qui
produit des idéologies » (18). Sans aucun doute, le démystificateur
Allais possede cet « art de faire rire en étalant des apparences d'un
moment, et qui reviennent, mais sans solidité aucune » (19). C'est
la raison pour laquelle, — et les Pataphysiciens ne sy sont pas
trompés en en faisant un précurseur —, les familiers d'Allais ne
peuvent ensuite plus rien lire (ou faire ?) sans le prendre comme
un jeu, ni se défaire du doute amusé qu'il a définitivement jeté
dans leur esprit.

Jean-Marc DEerays.

(17) L CaLviNo, Si par une nuit d'hiver un voyageur, Paris, Seuil, 1981
(pour la traduction francaise), p. 140 et 141.

(18) U. Eco, op. cit, p. 290.

(19) ALAN, Systéme des Beaux-Arts, La Pléiade, Paris, p- 327 et 328.



