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D'UNE RUPTURE INTEGRANTE
Avant-garde et transactions symboliques

Pascal DURAND

Rimbaud, 1873 :

«« Depuis longtemps je me vantais de posséder tous les paysages possibles,
et trouvais dérisoires les célébrités de la peinture et de la poésie moderne.

J'aimais les peintures idiotes, dessus de portes, décors, toiles de saltim-
banques, enseignes, enluminures populaires; la littérature démodée, fatin
d'église, livres érotiques sans orthographe, romans de nos aieules ; contes de fées,
petits livres de I'enfance, opéras vieux, refrains niais, rhythmes naifs. » (1872:
106}.

Si l'auteur d’Une Saison en enfer anticipe les avant-gardes littéraires du
siécle suivant, au point de prendre figure, pour celles-ci, de référence obstinée,
incontournable et aquelquefois importune, sans doute le doit-il avant tout,
comme on I'a plus d'une fois indiqué, a son souci d'instaurer un verbe dynami-
que, lui-méme anticipatif, qui fat par excellence I'instrument d'un ¢« multip/ica-
teur de progrés s (ci-devant poéte) : «La Poésie ne rythmera plus I'action ; elle
sera en avant. » {1972 : 252). Il semble toutefois que I'on ait moins apergu que
son devancement du grand écart avant-gardiste se marque tout autant dans
cette déclaration épinglée en commencgant, ot, de maniére « égarée au pos-
sible », la contestation de I'espace culturel reconnu (« les célébrités de la pein-
ture et de la poésie moderney) passe en priorité par une prise en
charge, inédite et provocatrice, de ce qui, par I'extérieur, en dessine les frontieres
— passe, en somme, par une reconnaissance de cela méme qui, traditionnelle-
ment, reste en marge. Qu'on y prenne garde, en effet: il y a la bien davantage
qu'une délectation naive et attardée aux productions triviales (le jeune Rim-
baud proche encore des « contes de fées» et des #fuminations de son enfance)
ou qu'un simple aveu exprimant a limparfait une inclination désuete,
déja révolue. Le geste reléve en fait d’une lucidité extréme (quant aux meca-
nismes de production de la Valeur symbolique): s'indique par lui qu'une
échappée hors de la Littérature ne peut s'opérer qu'au prix d'une stratégie
d’écart volontaire, calculé, vers l'autre de la Littérature, quila détermine négati-
vement, sous la marque générique, infamante, de para ou d’infra-littérature.
L’essentiel d’un tel écart — qui est, dans 'ordre culturel, « révolution de moeurs,
déplacement de races et de continents» {1972 :106) — réside toutefois moins
dans la finalité problématique d’un point d'aboutissement, que dans le mouve-
ment méme qui I'emporte {qu'il emporte) : dans le fait, non tant qu’il pointe un
au-dela du littéraire, mais qu’il 1éve une barriére, trouble une économie, insinue
une faille dans la cidture du champ symbolique. Encore faut-il, pour en appreé-
cier tout 'impact et la portée critiques, le replacer en contexte et dans I'écono-
mie qu’il conteste, sinon invalide.
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1. La Littérature et son Autre

Le geste rimbaldien, dont on vient d’esquisser le mouvement, intervient
en premier lieu dans une époque qui voit I'achévement du processus d'institu-
tionnalisation de la littérature, tel qu’il s'est amorce, en France, sous le roman-
tisme et précipité, aprés 1850, avec I'émergence de I'école parnassienne (1). A
la suite de P. Bourdieu (1972), rappelons rapidement que si I'espace littéraire a
conquis, au cours de ce processus, un statut refativement autonome dans le
corps social, il s'est de surcroit clivé en deux secteurs de production, fonction-
nant selon des logiques et des valeurs divergentes: d’une part, un champ de
grande production (i.e. les littératures de masse) obéissant a des impératifs
d’ordre essentiellement économique {rencontre d’une vaste demande, rentabi-
lité immeédiate, reproduction accélérée) ; d’autre part, un champ de production
restreinte (ceuvres produites pour les pairs, soumises a la seule appréciation
d'une élite}, ou prévaut une dénégation de I'économique et dont les agents
entendent ou prétendent satisfaire, exclusivement, aux exigences d’un code
esthétique. Ainsi, le champ symbolique se différencie en deux sous-champs
qui ne sont pas, & proprement parler, dans une relation d'antagonisme (il y fau-
drait, dans le conflit, une réciprocité} mais dont I'un — la sphére restreinte —
refuse la valeur esthétique aux productions de I'autre, lequel se trouve dés lors,
en dépit (en raison) de sa vocation de masse, marginalisé, minorisé, au sein de
I'appareil littéraire.

Cette singuliere minorisation, dont on pergoit qu’elle comporte, a I'évi-
dence, un enjeu de distinction sociale, participe en fait d’une stratégie spécifi-
que: en disqualifiant les productions de masse au nom de leur soumission
immeédiate & I'’économique, la sphére restreinte tout a la fois conforte sa posi-
tion dominante et occculte sa dépendance médiate envers les mécanismes du
marché : sa denégation de I'économique passe ainsi par une désignation insis-
tante de la compromission de l'autre. Le criterium littéraire se définissant au
sein du secteur dominant, fes littératures populaires sont donc rejetées au nom
d’un code de valeurs & I'élaboration duquel elles ne prennent aucune part,
sinon purement négative : la valeur s’institue dialectiquement en déterminant
une non-valeur; la Littérature se légitime en refoulant ces productions hors de
I'espace de la légitimité, au rang de « para-littératures ».

Avec ce code dont elles subissent I'emprise et le pouvoir d’exclusion, les
littératures de masse entretiennent cependant une relation des plus ambigués.
D’une part, il est assumeé par elles au titre de code de référence (2). De 13, sou-
vent, leur dimension «sauvage» et triviale: elles se tiennent, vis-a-vis des
modeles consacrés, dans un rapport d'imitation déférente ou de démarquage,
dont la manifestation au plan des textes consiste en un curieux effet de patch-
work : les produits de Vesthétique légitime sont, en quelque sorte, cités, leurs
thématiques dévoyées en une série de lieux communs parfois mal assortis et
leurs techniques banalisées en « recettesy ou reprises en charge comme
autant de signes visibles, exhibés, du fittéraire. Mais, d'autre part, cette imita-
tion réductrice comporte aussi, de fagon latérale, une dimension critique : en
démarquant la littérature légitime, les productions dominées joueraient, envers

{1) Sur les déterminants et les différents moments historiques de ce processus, voir I'ouvrage de J. Dubois
(1978).

{2} Je forge cette expression par analogie avec celle de tegroupe de référencen désignant le groupe social
«auquel 'individu s’identifie et qui peut &tre différent de celui auquel il appartient. »: (Cazenouveetal., 1972 :
234).
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celle-ci, le réle d'un «miroir» oblique et révélateur, ou elle découvrirait dans
ses usages et ses techniques, un ensemble de clichés convenus et dans sa
position esthético-formaliste, une simple posture. Sous I'effet de ta parodie, le
code est dévoilé comme code et perd, du méme coup, son autorité de nature.
Ainsi se produirait, du cbté de ces textes non-légitimes, une sorte de dérision
de la valeur (3).

Demeurant a vrai dire en I'état d'implicite (et d'inconscient) dans les pro-
ductions de masse, cette dérision va cependant &tre délibérément activée par
I'opération dont Rimbaud pose le geste inaugural, qui les reconnait aux dépens
de la littérature reconnue et inverse donc, de maniére radicale, I'ordre tradition-
nel des valeurs. Plutdt «cles peintures idiotes» et les ««rhythmes naifs» que
««les célébrités de la peinture et de la poésie moderne». A bien y regarder,
I'opération consiste a disqualifier la culture légitime en valorisant ce que celle-
ci disqualifie, a retourner contre elle la dialectique de la valeur sur laquelle se
fonde, du moins en partie, sa position dominante : la valeur s'altére, en somme,
par une stratégie visant a légitimer ‘autre de la valeur.

La portée subversive de la démarche rimbaldienne est redoublée, aprés
coup, par cela méme qu’'elle s'inscrit dans un moment ou le systéme des
valeurs symboliques se trouve & la veille d'une crise profonde, surdéterminge,
comme |'a souligné M. Angenot, « par le développement extrémement rapide,
aprés 1880, du journal et de I'imprimé périodique » (1984 : 83). Trés deman-
deuse en textes faciles et accrocheurs {feuilletons, nouvelles, chroniques, etc.)
qui sont généralement repris en volume aprés parution quotidienne, la grande
presse provoque une inflation du marché de la librairie et, par la, fait encourir a
la littérature tégitime un double risque : d’'une part, elle tend & noyer celle-ci
dans une surproduction industrielle d'imprimés médiocres, qui banalise le sup-
port prestigieux du livre ; de l'autre, elle menace, de par son hégémonie gran-
dissante, I'objet-livre lui-méme. Aussi la formation de I'esthétique symboliste
— vouée au culte de la rarete — doit-elle, en partie, étre réinterprétée comme
une <stratégie de defense) dont I'enjeu fut d'assurer, ««contre l'irruption
envahissante de l'écriture journalistique» {Angenot, 1984 : 83) et la multiplica-
tion des productions triviales, la sauvegarde du livre et de la littérature.

Une seconde stratégie de défense, dont les effets porteront a plus long
terme, aura éte, a mon sens, de ré-assurer les cloisonnements de I'espace sym-
bolique, afin de les rendre plus «étanchesy, plus efficaces a maintenir la
pureté des pratiques et leurs différences distinctives, qu'il s'agisse des frontié-
res entre les genres ou du clivage entre production pour élite et production de
masse. L'un des signes en est que I'époque symboliste voit la fin du régne des
grands polygraphes, dont le romantisme a été l'ultime et prestigieux avatar;
désormais, il n'est plus guére possible, sauf & encourir le soupcon de ses pairs,
d’'étre tout & la fois poéte et romancier et dramaturge : on est poéte ou roman-
cier; plus question, non plus, de jouer sur deux tableaux et deux publics,
comme le faisaient encore Hugo (poete des Contemplations et feuilletonniste
des Misérables) ou Balzac (La Comédie Humaine et les contes fantastiques) (4).

{3} Veir sur ce point, dans ce méme numéro, 'article de J. Dubois.

(4} Une voie reste cependant ouverte — trés empruntés —, celle du choix d’un pseudonyme derriére lequel ¥'écri-
vain peut dissimuler son double jeu et son implication dans une production triviale, souvent « alimentaire » :
Ajar/Gary, Bruss/Blondel, Cecil Saint-Laurent/Laurent, etc.
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Ainsi, au terme du siécle, le champ littéraire opére un renforcement de
son économie interne : fonctionnant sur le double principe de la distinction et
de la division, celle-ci fonde la littérature en espace clos de classement — dont
la stratification sanctionne une hiérarchie (symbolique et sociale) — et radica-
lise les clivages par lesquels ce classement, cette hiérarchie se perpétuent.
Dans une telle perspective, les différentes classes de textes apparaissent
comme des espaces circulaires, peu communicables entre eux. Est-ce & dire
qu‘aucun échange ne se produit ? Sans doute des transferts s'effectuent-ils,
comme je I'at suggéré plus haut, qui s'orientent de la sphére restreinte vers les
productions de masse, sur le mode de I'imitation par celles-ci des canons
esthétiques légitimes. Mais il reste gu’un transfert de cet ordre maintient en
I'état voire accentue la relation dominant/dominé instituée entre les deux sec-
teurs de production et n"affecte en rien, par conséquent, le principe méme du
classement. De plus, il ne se produit qu'en sens unique : les productions res-
treintes conservent donc leur pureté élitaire ; la trivialité, le melange persistent
comme marques des pratiques dominées. '

Dans la foulée de Rimbaud — mais aussi bien de Lautréamont (5} —, c’est
aux avant-gardes qu'il reviendra de lever ces barriéres distinctives (sans les
rompre) et d'activer, entre les différents champs de pratiques, le développe-
ment en tous sens de ce que I'on pourrait appeler des transactions symboliques.
Transactions dont I'enjeu se déplace historiqguement, en deux moments
{(indexant deux statuts de I'avant-garde) : si I'opération est, a I'origine, trans-
gressive et anti-institutionnelle, elle est ensuite neutralisée par te systéme dont
elle compromettait I'économie, pour étre mise au nombre des fonctions assu-
mées par un dispositif récupéré : I'avant-garde en tant qu’instance specifique
de l'institution.

2. La rupture par l'intégration

«« Nous déclarons que la splendeur du monde s’est enrichie d’une beauté
nouvelle : la beauté de la vitesse. Une automobile de course avec son coffre orné
de gros tuyaux, tels des serpents a I'haleine explosive, une automobile rugissante,
qui a l'air de courir sur de la mitraille, est plus belle que la Victoire de
Samothrace. » Marinetti, Le Futurisme. 1909.

Avant de dégager a grands traits les diverses procédures d’intégration
des productions de masse (ou non-littéraires) par les mouvements avant-gar-
distes, il y a lieu, semble-t-il, de cerner les « conditions de possibilité» d'une
telle intégration, qui ne se donne pas d'emblée comme une stratégie. L'hypo-
theése a l'instant formutée pourrait en effet surprendre, a deux titres au moins :

— En premier lieu, rien ne parait favoriser une convergence entre deux
pratiques dont 'antinomie se marque tant au plan des productions qu‘a celui,
social, de leur réception : leurs niveaux d'élaboration formelle sont d'évidence
antithétiques ; I'une est vouée aux fractions dominantes du corps intellectuel,

(5) Le dispositif parodique des Chants de Maldoror et des Podsies orchestre en effet une premiére déstabilisation
de Fordre symbolique des textes par la voie du plagiat, de |la greffe et du collage. Ainsi, en particulier du Chant
VI qui, tout & la fois, contamine le poétique par le romanesque et réerit (de fagon condensée} Les Mystéres de
Faris d'Eugéne Sue, auquel Ducasse a trés probablement emprunté son pseudonyme. On notera également
cet autre phénoméne, des plus significatifs : si la sectorisation accrue de |'espace littéraire & la fin du siécle
neutralise pour un temps la crise des valeurs symboliques, elle favorise aussi la formation, 4 bréve échéance,
d'un nouvel état de crise, dont |es signes avant-coureurs sont, d'une part, I'apparition de comportements qui
seront au principe de la stratégie avant-gardiste, avec Rimbaud {la poésie-action), Lautréamont ({'intertexte
parodigue} et Mallarmé (le texte spéculaire} ; d'autre part, I'émergence d'avant-gardes ¢ sans avancée»n, tels
Les Incohdrents, qui anticipent 4 plus d'un titre le dadaisme {voir Grojnowsky, 1980) : comme si le systéme
secrélait d’emblée I'anti-systéme.
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ste public doté d'une faible compétence culturelle {6); l'une
a lecture, une «lenteur acharnee» (Barthes), I'autre se préte a
tion-express, trés circonstanciée (lecture de voyage, de plage
tc. En somme leur seul critére d’apparentement serait celui de
différente) marginalité quant a la norme institutionnelle. Pour
t effectives, ces oppositions tranchees ne permettent cepen-
dant pas de rendre compte du r_apport'subjectiv_emefnt noué par les avant-gar-
des avec les littératures populaires. D'abord, s'illusionnant volontiers sur leur
propre vocation de masse, les _avant-gardes trouw'er)t en el-les 'exemple
accompli d'une pratique soustraite aux cercles des élites socio-culturelles:
Isou donne le lettrisme pour un «cart de la foule» ; le surréalisme concoit le
texte automatique comme accessible & chacun — pourvu qu'il résiste aux pres-
sions de la routine et retrouve en lui Vuniverselle faculté poétique; Dada
affirme, en niant la notion d‘art, que tout le monde est artiste. Ensuite, de
I'dloge futuriste de la vitesse au cri primordial des lettristes, en passant par
I'improvisation dada et I'automatisme surréaliste, c’est un méme culte de l'ins-
tinctif, du spontane: une méme illusion d'échapper aux conformismes cultu-
rels par un refus du mesure, du concerté. De |4 cette célébration des textes
populaires, en tant qu'ils s'écrivent sous I'impulsion d’un imaginaire debride,
qui tient tout & la fois & leurs impératifs de production (7) et & leur distance libé-
ratoire envers les codes dominants.

|'autre & un va
requiert, dans |
gne consomma
ou de chevet), €
leur égale {(mais
atre objectivemen

_ En second lieu, I'opération de reprise semble peu compatible avec la
démarche avant-gardiste, dont I'une des stratégies fondatrices consiste apro-
clamer une rupture radicale vis-a-vis du passé et du patrimoine culturel pergu
comme une entrave a I'émergence de la nouveauté. A bien y regarder, il appa-
rait toutefois que cette amnésie toujours se combine avec une anamnése non
moins puissante, en un double mouvement de désaveu et de reconnaissance
du passé. Désaveu de toute ascendance : nous sommes au début, sans héri-
tage ; reconnaissance : il n'y a rien avant nous hormis quelques-uns qui déja,
imparfaitement, nous annongaient, nous appelaient du fond de I'histoire. Ainsi
du panthéon d'ancétres prestigieux (& I'épitaphe publicitaire) que Breton
onchasse dans son premier Manifeste (1963 36-39). Cependant, cette tacti-
que de ré-inscription des avant-gardes dans I'histoire — qui les prémunit par-
ticllement contre leur assimilation réductrice a4 un simple phénomene, passa-
ger, de mode — détermine au surplus un effet de subversion dés lors qu'elie
leur assigne pour antécédents ceux-l& mémes que I'histoire littéraire ne retient
qu’en ses marges, les écrivains ««maudits» ou populaires: ainsi s'élabore un
héritage oblique et décentré, porteur d'une puissante ironie du patrimoine légi-
time.

{6} Siles intellectuels pratiquent volontiers le potar, 1a S.F., le fantastique et, depuis peu, la B.D., c’est auttitre, le
pius souvent, d’une lecture de loisir et de distraction. Cependant, dans ia ligne de I'hypothése défendue ici,
tout mdlque que ces lectures, par « 'élite »», des productions triviales s’ est développée d'une part aprés la co-
optation et I'assimilation de ces productions par 'avant-garde {lisait-on, parmi la classe intellectuslle, Fantd-
mas ou Eugéne Sue avant le surréalisme ?) ; d'autre pari, en raison de leur transformation consécutive a cel-
les-ci: de Bécassine 4 Gotlib, la distance est grande, de méme que de Gaboriau 4 Manchette ou Japrisot {I'ef-
fat Robpe-GriIIet, avec Les Gommes, aura sans doute été déterminant).

{7} La parution quotidienne en feuilleton impose en particutier un rythme haletant d'écriture, proche de 'auto-

H;ar::asr‘f;& L:n coup de thédtre 4 chaque épisade, un récit extrémement cadencé {li¢ & la nécessilé dewtirerala

»n), etc.
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2.71. La dé-valeur

Entendons par |a I'entreprise de dévalorisation des canons esthétiques
consacrés ou le retournement dialectique de la légitimité, par quoi les avant-
gardes visent & saper l'ordre littéraire établi: aux valeurs regues {ou aux écri-
vains les représentant) sont opposées les « valeurs» exclues, celles-ci étant
appelées & se substituer & celles-la. A ce niveau, on distinguera entre deux
modalités particuliéres, d'inégale subtilite : d'une part, la célébration (mani-
festaire} des littératures proscrites; d'autre part, |la reprise textuelle de formes
ou de contenus qui leur sont propres.

Ici encore, le Manifeste du surréalisme constitue un exemple privilégié

{8). Futur préfacier du Me/moth de Maturin {ré-éd. Pauvert), Breton y décerne

au roman gothique un vibrant éloge, dont I'impact provocateur se mesure au

fait que cette promotion d'un genre non-légitime s’opére en contrepoint d'une

mise en cause violente d'un genre dominant — le roman réaliste ou psychologi-

que — et d'auteurs éminemment reconnus, tels Dostoievsky, Proust, France ou
Gide:

c«« Dans le domaine littéraire, le merveilleux seul est capable de féconder

des ceuvres ressortissant a un genre inférieur tel que le roman et d’une facon géné-

rale tout ce qui participe de 'anecdote. Le Moine, de Lewis, en est une preuve
admirable. Le souffle du merveilleux l'anime tout entier. » (1963 : 24).

t¢ (Ces ¢« cadres )y merveilleux) coincident avec une éclipse du goit que je
suis fait pour endurer, moi qui me fais du goiit I'idée d’une grande tache. Dans le
mauvais goit de mon époque, je m’efforce d’aller plus loin qu’aucun autre. A moi,
si favais vécu en 1820, &8 moi «la nonne sanglante . » {1963 : 26}

Sous une telle impulsion, la démarche traversera toute I'histoire du mou-
vement, ponctuee par deux jalons considérables: d'abord, en 1923, cette
double page de Littérature qui, sous le signe «« ERUTARETTIL »» {(manifestant
I'inversion des valeurs), dispose une constellation de noms, diversement typo-
graphiés, parmi lesquels, & co6té de références attendues, on repére entre
autres les noms de Lewis, Mathurin (sic), Sue, Fantdémas, souvent frappés en
caractéres plus gras que les noms prestigieux de Pascal, Rousseau ou Cha-
teaubriand. Ensuite, le célébre programme de lecture lancé en 1931 et mar-
quant, selon deux colonnes (LISEZ/NE LISEZ PAS), une prédilection exclusive a
Lewis, Maturin, Borel ou Allais contre Vigny, Lamartine ou Proust (9). De cette
célébration & rebours participent également le privilége accordé, parmiles éco-
les reconnues (dont la romantique}, aux « petits» contre les « grands» (Borel,
Lacenaire, Forneret, Bertrand vs Vigny, Musset, Lamartine) ou [lintérét
témoigné aux « grands» quand ils sont ¢ petits» (Hugo et ses tables tournan-
tes, Balzac et ses contes fantastiques).

Plus subtile que cette simple opération de classement/déclassement me
parait celle qui consiste a détourner, pour les greffer en textes, des matériaux
inhérents aux productions de masse, qu’il s'agisse de thémes, de formes ou de
techniques spécifiques. Détournement selon plusieurs modes, parmilesquels:

— la récriture intégrale : seul cas avére, a ma connaissance, celle du
Moine de Lewis par Artaud;

(8) Pour une analyse institutiocnnelle du Manifeste, on se reportera 8 mon article : «« Stratégies d'argurnentation
et argumentation stratégique dans le premier Manifeste du surrdalisme sy (1984).

(2) On trouvera une reproduction de ces deux placards surréalistes dans I'ouvrage de José Pierre {1980) respec-
tivement aux pp. 12-13 et 202.
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— Je pastiche ou 'emprunt de topoi emblématiques : ainsi, dans le Mani-
feste du surréalisme, la métaphorisation du groupe en (¢ chiteau dont la moitie
n‘est pas forcément en ruine » (1963 : 26) ou le « Colloque des armures ) par
lequel Breton ouvre son /ntroduction sur le peu de réalité (1970 9-12) (10);

— la reprise de formes ou de techniques : entre autres exemples, les
chansons et comptines de Soupault ou Desnos (lequel prononce en 1933, a la
radio, une Grande complaine de Fantdémas),

— Je dévoiement de schémas narratifs : Les Gommes et La Jalousie de
Robbe-Grillet, en tant que leurs dispositifs renvoient, respectivement, au
roman policier et au roman colonial;

— la reprise de contraintes de production : Paradis de Sollers, ecrit et
publié en feuilleton dans Te/ Quel.

Si la promotion manifestaire des littératures marginales entendait sim-
plement déjouer I'économie traditionnelle des valeurs, on pergoit qu'ici les
enjeux sont d’une autre nature et les effets subversifs d’une autre efficace. En
leur empruntant certains stéréotypes ou schémes fonctionnels, les textes
d'avant-garde s’octroient sans doute les signes de leur exclusion institution-
nelle mais, surtout, tendent a inverser I'un des rapports établis entre les deux
champs de production : dés lors qu’une pratique relevant de la sphére légitime
se donne pour modéles ces littératures dites triviales, la relation d’imité/imitant
— qui sanctionne, comme on !'a vu, celle de dominant/dominé — se trouve en
effet altérée dans son univocité ; de plus, si la transaction reste a sens unique,
son fonctionnement inversé introduit dans la sphére cultivée, en affectant la
plus élitaire de ses pratiques, le régime du mélange et de I'impureté, marques
auparavant exclusives des productions de masse. {A ce propos, il est interes-
sant de noter que I'un des reproches récurrents adressés aux textes d'avant-
garde porte précisément sur leur dimension hétéroclite, tenue pour vulgaire ou
considérée comme faisant obstacle & la transmission d'un sens cohérent : leur
impureté compromet en somme V'ordonnance attendue des discours et des
significations).

2.2. Loutre-cléture

Les transactions envisagées jusqu’ici demeuraient internes a l'espace
symbolique, dont elles transgressaient les codes de classement; a ce stade,
I'impureté des productions avant-gardistes procéde d'une collision entre des
niveaux inégalement légitimes du langage littéraire. Si une telle opération per-
turbe les dispositifs de distinction, efle ninduit a vrai dire qu’un dysfonction-
nement mineur, aisément neutralisable par le systéme. Sans doute est-ce
moins le cas de la démarche suivante, qui articule, au prix d’'une effraction de la
cldture institutionnelle, des langages préalablement distincts. Ainsi les avant-
gardes font communiquer entre eux des champs qui fonctionnent, en principe,
comme des espaces clos et homogénes: collusion entre différents champs
esthétiques (littérature/arts plastiques/musique/cinéma) ou entre champs
esthétiques et non-esthétiques (médias/politique/science/philosophie). Sous
pareil angle — & titre d’exemple —, leur extréme politisation, qui rompt par ail-

{10} En privilégiant le roman gothique, les surréalistes ont en outre recours & une classe de textes déja marginali-
sée A l'intdrieur du domaine fantastique : romans dits « frénédtigues », ils relévent en effet, te plus souvent, du
fantastique (( expliquén, peu prisé par les amateurs du genre. et abondent en scénarios ou situations mélo-
dramatiques (d’'ol leurs fréquentes adaptations au théatre populaire}.
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leurs avec le mythe du désengagement, de méme que leurs fréquents recours
au savoir scientifique, sont analysables en termes d'effets concertés d’interpe-
nétration de champs (politique/science/discours esthétique). On notera cepen-
dant que cette stratégie ne fait qu'exploiter, en les activant, deux propriétés du
champ littéraire lui-méme : doté d’'une autonomie toute relative et d'un code
faiblement institutionnalisé {I'idéologie symbolique tolérant mal une régulation
explicite), celui-ci nest pourvu que de frontiéres floues, qui permettent des
intrustons ou des influences issues de champs contigus ; de surcroit, en tant
que la langue leur est tout a la fois instrument et objet, les pratiques littéraires
s'avérent toujours susceptibles de relayer ce que la langue vehicule par
ailleurs : si I"écrivain est inévitablement engagé, il le doit peut-étre aussi a ce
qu’il manie un mode d’'expression non spécifique et dont la portée transitive
reste toujours active, en dépit de I'opacité du message esthétique.

De cette stratégie d'outre-cloture, le ready-made est 'embleme par
excellence: il s’introduit en effet dans le circuit culturel comme un objet
déviant, un surcroit plus ou moins intégrable. L'enjeu principal de cette opéra-
tion inaugurée par Marcel Duchamp est, a I'évidence, de dénoncer I'arbitraire
de la valeur en élevant au statut d'ceuvre d’art un objet a priori dénué de toute
marque esthétique et sur iequel, idéalement, aucun travail — au-dela du geste
initial du choix et de la signature — n‘exerce une transformation qualitative.

Si le ready-made intégral connait peu d’'exemples en littérature (11), le
ready-made aidé y foisonne d’abondance, pratiqué notamment par les dadais-
tes, avec une intention explicite de subversion. En voici le protocole, décrit par

Tzara:

« Pour faire un poéme dadaiste

Prenez un fournal.

Prenez des ciseaux.

Choisissez dans ce journal un article ayant la longueur que vous comptez donner a

volre poeme.

Découpez larticle.
Découpez ensuite avec soin chacun des mots qui forment cet article et mettez-les

dans un sac.

Agitez doucement.

Sortez ensuite chague coupure [‘une aprés l‘autre.

Copiez consciencieusement

dans l'ordre ot efles ont quitté le sac.

Le poéme vous ressemblera.

Et vous voila un écrivain infinirment original et d‘une sensibifité charmante, encore
qu’incomprise du vulgaire. (1963 : 64).

Initialement, la technique — dont I'exposé tient ici tout a la fois de la re-
cette culinaire et, en son terme, du pastiche d’article critique — vise & générer
des objets textuels batards, combinant effets de mosaique et effets d’aleatoire,
et instaurant par |l& méme une double rupture quant aux normes de la produc-
tion littéraire (pureté/valeur-travail). Aussi, dés 1919, les textes se multiplient-
ils qui opérent par collage de coupures de presse ou de slogans publicitaires,
dont ils conservent, le plus souvent, les divers corps typographiques, comme
autant de signes résiduels de leur origine bricolée. Breton, dont Mont de Piété,
son premier recueil, se clét sur pareil assemblage — «Le Corset Mystére»

(11) Le cas e plus net est celui de « Pstt» de Breton, qui reproduit un extrait de I'annuaire téléphonique parisien
(reprenant les abonnés au nom de Breton) ; seuls le titre et une signature sont ajoutés au «texte) original
(1966 : 49-50).
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(1966 : 32) —, en donnera a son tour la recette et I'exemple dans son Manifeste,
au nombre des techniques fondamentales de I'écriture surréaliste (1963 : 56-
59). Quant aux lettristes, renchérissant sur les dadaistes, ils privilégieront,
comme on sait, les bricolages insensés et les collisions de purs signifiants, de
toutes origines. Plus prés de nous, Butor, avec Mobile articule en vue d'une
représentation totale des Etats-Unis, des textes publicitaires, des extraits de
catalogues ou encore des articles de la constitution ameéricaine.

A cette catégorie du ready-made aidé s'apparente celle, nombreuse, des
faux-ready-made. || s'agit en quelque sorte d'un artefact gut se donne pour un
déja-fait, selon une démarche qui réside en la création, de toute piéce, sur un
modele nori-littéraire, de textes que i‘on présente ensuite comme des
emprunts véridiques. En ce cas, I'outre-cloture est purement fictive, mais non
dépourvue, pour autant, d'effets critiques. Se joue I& une dérision du rituel litté-
raire, par un dévoiement (ironique) de la valeur-travail : le travail requis par ce
type de textes procéde en effet, pour I'essentiel, a son propre effacement. Déja
Breton, avec « Une maison peu solide » avait parodié le discours du fait-divers
(1966 : 30-31) (12). Voyez également D. Roche qui «creproduity, dans Louve
basse (1976), des « enregistrements » de coits ou de dialogues érotiques. Mais,
3 Ia suite de Queneau — dont Le Chiendent comporte une séquence pastichant
des extraits de presse et des réclames (1933 : 241-248), c’estal'un des princi-
paux animateurs de I'Oulipo qu'il est revenu d’exploiter en tous sens la techni-
que : 4 G. Perec dont La vie mode d’emploi orchestre un complexe dispositif de
citations trompeuses et de plagiats-canulars, parmi lesquels un «catalogue
d'outils de décoration» ou I'initié, parait-il, repére les noms anagrammatises
des adeptes de I'Oulipo (1978 : 102-1086).

Lorsqu'elle déborde le domaine verbal, la pratique du collage, enfin,
génére des objets polymorphes, indécidables — monstres de langages, relevant
de plusieurs modes d’expression et qui sont, en somme, les figures-limites, par
I'exces, de la stratégie ici décrite : la partition musicale ou I'écriture braille rom-
pent I'alignement du texte (Compact, de M. Roche, 1966); les techniques du
cinéma infléchissent I'écriture romanesque (L mmortelle, «ciné-roman» de
Robbe-Grillet, écrit plan par plan) ou vice-versa (L 'Homme atlantique de Duras,
«film» ofl un texte se lit en voix off par dela un écran vierge d'images) ; le
roman-photo s'associe a la BD pour composer un poeme visue! (ci-contre,
« Tragic» de Breton — reproduit d'apres Bédouin, 1970).

{12) La marque de ta parodie est en I'occurrence I'intervention, parmi les acteurs de I'anecdote, d'un certain Guil-
laume Apollinaire.
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Dans ce dernier cas, I'indécidabilité touche & son comble dans la mesure
ou la stratégie d'outre-cléture (fusion verbal/iconique) s'associe étroitement a
celle de la dé-valeur (usage de techniques propres & deux genres domines)
{13).

Pour conclure sur ce point, on notera que I'extréme fortune, par dela ses
initiateurs, de la pratique du ready-made (et variantes) ne doit pas dissimuler
qu‘elle voie peu a peu, au cours de son évolution, sa portée anti-institutionnelle
s'infléchir vers d’autres effets. En dépit de ses dénégations, le surréalisme, par
exemple, substitue au collage hasardeux et dérisoire proné par Tzara un col-
lage plus concerté, dont I'enjeu proprement esthétique n’est pas douteux ;
aussi est-il neutralisé & son tour : 'effet poétique (ou totalisateur) dont on I'in-
vestit, le rentabilise au plan littéraire. Désormais, & s’insérer dans le champ
symbolique, |le ready-made y gagne davantage la qualité d'objet culturel a part
entiere qu'il ne disqualifie les objets culturels reconnus.

3. L'intégration de la rupture

(¢ Les institutions... Les institutions gagnent toujours... A la fin, ¢’est tou-
jours la mort, ¢'est-a-dire les institutions, qui gagne... Ah, le martyre de I'hérésie
assumée, quelle blague... C'est le dogme qui compte, l'orthodoxie... Mais on ne
peut pas dire ca... . Ph. Sollers, Femmes, 1983.

Jusqu'ici les transactions activées par V'avant-garde ont été analysées
en termes de stratégies de déstabilisation de I'économie littéraire; & ce titre,
elles participent d'une démarche plus fondamentale, programmée par le
dadaisme et visant a saper l'institution par un double travail de dévoile-
ment/dévoiement opéré sur ses mécanismes de fonctionnement (14). Toujours
est-il, cependant, que les contre-valeurs suscitées par elles conservent mal leur
radicalité initiale et subissent, & plus ou moins long terme, une banalisation
réductrice, qui permet leur assimilation par le systéme ; ainsi, entre autres, du
ready-made et du collage, intégrés parmi les procédés littéraires possibles, ou
des textes marginaux, auxquels une place, f(it-elle secondaire, sera accordee
dans les anthologies ou histoires de la littérature.

L'habitude voudrait qu’ici I'on conclue & un simple effet de récupération.
Pour &tre trés recue, une telle explication ne satisfait guere: elle est tout a ta
fois réductionniste et suspecte. Réductionniste en ce qu’elle ne pergoit dans
cette assimilation gqu'une pure opération régulatrice, attestant la force insti-
tuante d'un systéme qui modifie sans &tre modifié. Suspecte parce qu’elle
relaie, implicitement, I'une des stratégies du discours avant-gardiste lui-méme,
lequel se préte volontiers un pouvoir performatif lorsqu'il appelle a transgres-
ser les codes symboliques et tend, par 13, & susciter I'itlusion qu’il se prononce
hors institution : de méme, la conception qui voue les déviances & la fatalite
d'une récupération derniére, postule qu’elles parviennent a excéder le cloture
du systéme, puisque aussi bien il y a lieu de les récupérer t6t ou tard.

{13) Marce! Duchamp avait également imaginé un « ready-made » inversé, qui et consisté A utiliser, par exemple,
un Rembrant comme planche & repasser. Le détournement d'un texte littéraire & des fins non-esthétiques
serait un cas de ready-made inversé — ou encore la suggestion {venimeuse} de Boris Vian: se servir des
ceuvres complétes de Jules Romains comme d'un tabouret...

(14) Sur ce point, ¢f. mon article « Avant-garde et institution littéraire. Sur quelques stratégies fondatricasy, &
paraitre dans les Actes du Congrés de Groningen, ftalie-France . Vitalitd et contradictions de ['avant-garde,
chez Corti.
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On le voit, la question sous-jacente a la problematique des récupérations
n'est autre que celle, insistante, du statut de I'avant-garde vis-a-vis (au sein) de
I"'appareil littéraire. A ce propos, il me parait qu'it faut distinguer entre deux sta-
tuts -historiques (d'inégale durée): en effet, si I'avant-garde surgit avec le
dadaisme comme une contestation radicale de |'ordre symbolique, elle a
cependant été trés tot intégrée par l'institution, au titre d'instance nou-
velle. Intégration dont le principal opérateur fut, & coup s0r, le surréalisme.
Liquidateur du dadaisme, celui-ci a, en effet, neutralisé par ia méme occasion
le projet anti-institutionnel dont son rival était porteur {15). Divers signes élo-
quents l'indiquent : ainsi qu’il rende droit a la productivité symbolique contre le
nihilisme stérile de Dada, et qu'il restaure une pratique idéaliste de I'écriture
(créditée de nouveaux enjeux) ; qu'a l'inverse de son prédécesseur, éparpillé en
revues trés éphémeéres, il se centralise sur un organe durable et unique ; enfin
et surtout que sa stratégie éditoriale le porte a recourir aux maisons les plus
reconnues — tel Gallimard qui diffuse par ailleurs la revue Littérature —, alors
que le mouvement de Tzara s’était, quant a lui, montré soucieux de rester en
marge des réseaux légitimes.

Précisons a cet endroit que la démarche — qui sera celle aussi du let-
trisme ou de 7e/ Que/ — répond aux sollicitations des éditeurs eux-mémes, qui
veilleront a réserver aux productions d'avant-garde des collections spécifi-
gues. Ceci appelle deux remarques: d’'une part, si le surréalisme a précipité
d'entrée de jeu son institutionnalisation en pénétrant dans le circuit culturel par
le biais des des instances légitimes, ses successeurs contribueront, en I'imitant
pour la plupart, & renforcer leur ancrage dans le systeme; d'autre part, s'il est
certain, du coté des éditeurs, qu'en ouvrant des collections d’avant-garde, ils
visent a s'octroyer le bénéfice légitimant du « risque », leur stratégie atteste au
premier chef I'intérét désormais accordé par l'institution & ses agents en rup-
ture: pour cela méme qu’ils animent 'espace oa s‘originent ses procés de
relance symbolique.

Sans doute I'enjeu immeédiat de cette assimilation institutionnelle a-t-il
eté de surmonter la crise dont le dadaisme fut le violent catalyseur ; mais elle a
répondu avant tout, semble-t-il, & une exigence d'ordre économique, liée
notamment a l'activation, aprés la premiére guerre, des effets d’obsolescence
(en matiére de biens symboliques ou autres). Activation d’autant plus
menagante pour l'institution littéraire qu'elie est un systéme dont le fonction-
nement requiert en particulier des phases de transition, au cours desquelles
une légitimité puisse provisoirement se codifier (par cristallisation en dogmes
de l'esthétique dominante) ; aussi a-t-elle été conduite & doter la sphére res-
treinte d'une instance supplémentaire, dont la fonction essentielle est de dyna-
miser les processus transformateurs et d‘alimenter en formes <« neuves» les
circuits de production. Dans cette perspective, le dispositif avant-gardiste
intervient dans le systéme pour le préserver de toute sclérose. Cependant, si
I'initiative de la relance lui est accordée, le bénéfice Iui en est, a terme, enlevé
un profit des instances traditionnelles. D'olU cette obsolescence remarquable
des mouvements d'avant-garde : groupes réduits assumant par délégation une
évolution accélérée et par |a soumis a de fréquentes ruptures et ré-orienta-
tions, ils sont voués a une quéte effrénée de la novation, mais dont les produits
sont détournés: «récupérésy par les autres secteurs de production.

{15) Surlaliquidation surréaliste du dadaisme, voir «c Approche institutionnelie du premier surréalisme » (Durand,
1983}
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Sous pareil angle, les «crécupérations» apparaissent comme des tran-
sactions symboliques d'un type particulier, par lesquelles des matériaux inhé-
rents aux avant-gardes se déplacent en premier lieu vers la production legi-
time, pour transiter ensuite par fa production moyenne et atteindre, de fagon
trés tardive et abéatardie, les productions de masse. Soit le schéma suivant :

AVANT-GARDE PROD. LEGITIME

PROD. MOYENNE =PROD. DE MASSE

Ainsi, étudiant les prix littéraires de 1974, J. Bessiére a montré que la
production moyenne hérite elle aussi de certaines techniques d’avant-garde,
tel /'effet de miroir indexé par les romans primés sur un effet /ittérature forte-
ment stéréotypé (1981: 14). (Un tel phénomene voit sans doute ses effets
redoublés dés lors que des écrivains d’avant-garde sont primés, comme G.
Perec ou M. Duras). De la méme maniére, des analyses concrétes pourraient
faire apparaitre que des techniques d'écriture comme l'automatisme surréa-
liste, narratives comme ['éclatement du récit ou le monologue intérieur, ont été
tour a tour intégrées et infléchies par les diverses instances de production, cha-
cune d'elles formant relais ou médiation.

Si 'avant-garde posséde effectivement cette capacité de dynamiser
{’évolution du champ en alimentant ses circuits de production, sans doute la
doit-elle, avant tout, a ce gu’elle fonctionne, comme on I'a vu, en tant qu'es-
pace lui-méme traversé en tous sens par une profuse circulation inter-
textuelle : en tant qu’instance de communication entre les différentes pratiques
scripturales. C'est notamment en articulant celles-ci au mépris des distinctions
institutionnelles qu’il réduit I'entropie suscitée par leur cloisonnement circu-
laire. Par ailleurs, il semble que ses produits « spécifiques» peuvent d’autant
mieux se préter & une assimilation par les autres instances du systéme, gqu'ils
s'averent issus d'un travail exercé sur des produits — formes ou contenus —
relevant originairement de ces mémes instances (sa stratégie de reprise ne se
limite pas aux seules littératures de masse, mais affecte également les produc-
tions légitimes, moyennes ou d'autres avant-gardes). Aussi y a-t-il lieu de com-
pléter le schéma des transactions symboliques, pour faire apparaitre cette cir-
culation premiére, orientée vers elle :

PROD. LEGITIME

e I R - g = =

AVANT-GARDE _

PROD. MOYENNE ~ ~-+PROD. DE MASSE

L'un des facteurs de la « récupération »» consisterait, par conséquent, en
une ré-appropriation, par les différents secteurs, de leurs propres biens. Est-ce
a dire qu'il se produit, circulairement, un retour inchangé du méme ? Aucune-
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ment : les objets de la transaction ont été soumis, dans le dispositif avant-gar-
diste, & une transformation parfois radicale, neutralisant leur stéréotypie et les
investissant de nouvelles propriétés dynamiques.

A défaut de pouvoir en analyser ici les modalités précises, on relévera,
pour conclure, que cette transformation s'opére essentiellement selon des pro-
cédes parodigues. Comme si le systéme ne pouvait surseoir & sa sclérose qu’en
déleguant & ses avant-gardes la tache de dévoyer les modeles institués.
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