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sa nuit 2 la tdche?2. 5. D’accord pour ne pas faire du poéte, I'ennemi des
hommes de fer, mais, outre quil donne souvent le sentiment de s'étre com-
porté vis-a-vis de son « médier du jour» comme s'il considérait son salaire
comme une rente, son attachement au Fonds littéraire ne témoigne pas
d’une grande réticence relativement au modzle du gardien platonicien ni
du fellow anglais, méme si ce n'est pas directement le « travail des hommes
de fer» qui subviendrait aux besoins du poéte.

Mais je voudrais quand méme finir sur cerre idée, parce que — ancétre
de la Caisse nationale des Lettres, comme le projet dramaturgique antérieur
pouvait sembler préfigurer le Théitre populaire — elle témoigne au bout du
compte, en dépit des lapsus et des provocations, d’une harmonie profonde,
fondamentale entre Mallarmé et la I République des Lettres. Mallarmé,
ai-je dit, voulait plus d'Erat, pas moins, il voulaic un Etar qui transcende la lai-
cité républicaine et I'« anonymar gouvernemental », sinon dans « la mise en
sctne de la religion d’Etat203 5, sans doute inconcevable apres 'Ancien
Régime, du moins par la maintien de la « suprématie littéraire204,, que celle-
cl se réalise dans 'Académie, la Bibliothéque nationale, le Fonds littéraire, ou
tout simplement le canon, les grands écrivains qui continuent d’éere lus une
fois chus dans le domaine public. Mieux que les colléges anglais, car plus abs-
traitement, la littérature finangant la lictérature reldverait le lien social en
démocratie. Le Fonds littéraire démontre que Mallarmé appartenait absolu-
ment & la [T République des Lettres, et nul micux que Mallarmé ne nous per-
met de mettre 4 jour les confusions et contradictions de ce régime,

202. Rancitre, Mallzrmé, p. 64,
203. «De méme», 0.C, p. 396.
204. O.C, p. 420.
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Du sens des formes au sens du jeu :
itinéraire d’un apostat

ovo le doigr sur Lartifice du mystére, je souris.
Mallarmé, Le Démon de [analogie

SALUT, RIEN, CETTE ECUME, VIERGE VERS... Tout est ] presque, mot 3
mot, du mysiére poétique tel que Mallarmé le congoi, et tout est dic de
Iironique nécessité qu'il v aurait de le laisser intact tout en touchant du
doigt son artifice. Tout s’y résume également, mais 4 rebours, de ['itinéraire
dont jentends ici dresser la carte, allant d’une poésie congue comme pur
travail des formes (vierge vers) & une poésie soumise, en le sachant, aux for-
malités sociales de Padresse et de I'échange (saluz).

Le nom de Mallarm¢ reste associé 4 une sorte de religion du verbe
poétique, et il est vrai que I'ceuvre abonde en pétitions de principe expri-
mast la haute conception que le potte se faisait de son gffice. Mais I'ceuvre
abonde, aussi bien, en déclarations ironiques et désenchantées, assimilant les
produits de cet office & autant de bribes, de riens, de lambeaux, de jeux sans
conséquence, d’érudes en vue de mieux ou encore d’essais de plume. Singu-
lier renversement : & Lz Poésie, qui est « I'expression par le langage humain
ramené & son rythme essendel, du sens mystérieux des aspects de Pexis-
tencel », selon les termes de la fameuse lettre & Léo d'Orfer, répondent en
série désinvolre, 'année suivante dans la lettre autobiographique 2 Verlaine,

1. Letere 3 Léo d'Orfer, 27 juin 1884, Correspondance, tome 11, Paris, Gallimard, 1965,
p- 266. [Dans les notes 4 suivre, OLC, renverra i Pédicion Mondor des Ewvres complzes,
Paris, Gallimard, Biblicthéque de la Pléiade, 1945, et Corn (suivi d'un chiffre romain) 2 el
des 11 volumes de la Correspondance, Paris, Gallimard, 1959-1983.)
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tes stances ou sonnet adressés aux vivanss en guise de carte/s] de visite?. On
peut étre tenté, certes, de réduire l'opposition 3 une simple affaire de
niveawx de définition : la Poésie (avec sa majuscule et son singulier) serait
['Idée, générale et génératrice, dont les stances, dans leur pluralité hasardeuse,
ne seraient que les effectuations poncruelles, contingentes, citconstancielles.
Le rapport d'opposition entre les deux termes est cependant moins tranché
¢t plus contorsionné quil n'y parai. Lauguste définition de la Poésie
confectionnée & la demande de Léo d’Orfer, Mallarmé dit quil la « balbutie,
Meurtri» dyant regu comme «un coup de poing {I')injonction brusque» de
son correspondant (« Définissez la poésie»). Et la carte de visite 3 Penvoi de
laquelle il identific la publication des poésies prend les couleurs plutdt
sombres d’un faire-part de décés émanant d’un potte descendu au tombeau.
D’un coeé, Ia gravité se détache sur un fond d’humour ; de [autre, la désin-
volture se fait solennelle. En sorte qu'd mieux y regarder, il 'y a peur-étre
pas solution de continuité entre la Poésic et les poésies, entre la wdche spiri-
suelle que celle-d remplic et la formalité mondaine 2 laquelle celles-ci
répondent (en tant que cartes de visite), non plus quentre le rythme essentiel
du langage et la mécanique sociale de cette forme particuliére de communi-
cation que représente la circulation, 2 Pintérieur du champ poétique, de ce
que Mallarmé appelle ailleurs, plus génériquement, lz menzale denrédd.

Rendre raison du lien paradoxal qui articule 'une & auree ces deux
représentations de la poésie et de Fironie qui nimbe aurant chacune delles
que le rapport quielles entretiennent, indiquer surtour ce qu'il convient de
comprendre sous I'expression des « vivants [...] qui ont pas lieu» et d’en-
trevoir derritre le motif du pome-carte de visite — voila mon objet. Pour
aller vite, je m'en tendrai 4 un examen approfondi des deux passages de la
lettre autobiographique 3 Verlaine ott Mallarmé d’une part définit, par
opposition aux « morceaux de prose et [aux] vers », le projet du Livre (autre
formulation de la tdche spirituelle incombant au poéte) et, d’autre part, éta-
blit une démarcation apparemment radicale encre 'espace de la Poésie et
I'espace social de réception des poésies.

2. Lettre 2 Paul Verlaine, 16 novernbre 1885, Corr, 1, p. 303.
3. «Eralages», O.C, p- 374.

D sens des formes aw sens du jeu

Le sens des formes : 'Album et le Livre

[A] part les morceaux de prose et les vers de ma jeunesse et la suite,
qui y faisait écho, publiée un peu partout, chaque fois que parais-
saient les premiers numéros d'une Revue Littéraire, j'ai toujours
révé et tenté autre chose, avec une patience d’alchimiste, prér 2 y
sacrifier toute vanité et toute satisfaction, comme on brilait jadis
son mobilier et les poutres de son toit, pour alimenter le fourneau
du Grand Euvre. Quoi ? Cest difficile A dire : un livre, tout bon-
nement, en maints tomes, un livre qui soit un livre, architectural et
prémédité, et non un recucil des inspirations de hasard, fussent-clles
merveilleuses... J'irai plus loin, je dirai : e Livre, persuadé quau
fond il n'y en a qu'un, tenté & son insu par quiconque a écrit, méme
les Génies. Lexplication orphique de la Terre, qui est le seul devoir
du potte et le jeu littéraire par excellence : car le rythme méme du
livre, alors impersonnel et vivant, jusque dans sa pagination, se jux-
tapose aux équadons de ce réve, ou Ode.

Voili 'aveu de mon vice, mis & nu, cher ami, que mille fois j’ai
rejeté, Lesprit meurtri cu las, mais cela me posséde et je réussir:iti
peut-&tre ; non pas A faire cet ouvrage dans son ensemble (il faudrait
gre je ne sais qui pour cela !) mals & er montrer un fragment d’exé-
cuté, & en faire scintiller par une place 'authenticité glorieuse, en
indiquant le reste tour entier auquel ne suffit pas une vie. Prouvn:‘:r
par les portions faites que ce livre existe, et que jai connu ce que je
waural pu accomplie.

Rien de si simple alors que je n'aie pas eu hate de recueillir les
mille bribes connues, qui m’ont, de temps 4 autre, attiré la bienveil-
lance de charmants et excellents esprits, vous le premier | Tout cela
ravait d’autre valeur momentanée pour moi que de m'entretenir Ja
main : et quelque réussi que puisse éwre quelquefois un des [mor-
ceaux ;] 4 eux tous c'est bien juste s'lls composent un album, mais
pas un livie. Tl est possible cependant que Editeur Vanier niar-
rache ces lambeaux mais je ne les collerai sur des pages que comme
on fait une collection de chiffons d'éroffes séeulaires ou précieuses.
Avec ce mot condamnatoire &' Album, dans le titre, Album de vers et
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de prose, je ne sais pas ; et cela contiendra plusieurs séries, pourra
méme aller indéfiniment (4 c6té de mon travail personnel qui je

crois, sera anonyme, le Texte y parlant de lui-méme er sans voix
d’aurcur?).

Dans le cadre de la construction mythologique de soi dont Mallarmé
s'acquitte au fil de sa lettre 3 VerlaineS, ces paragraphes occupent une place
tour 3 fait centrale (de 12 du reste quils fassent Pobjet de citations & répéti-
tion dans la plupart des travaux critiques). D’une certaine manidre, tour
s'organise en effet autour de ce neeud que traverse, sans le trancher, la dis-
tinction que le podte y érablit non seulement entre deux modes paralleles,
mais entre deux conceptions de 'écriture : Pune, c6té Livre, axée sur un
principe de productivizé perpéruelle et collective (puisque « quiconque [...]
éerie» en devient, méme « 4 son insu », I'opérateur provisoire} ; l'autre, coté
poésies (et autres morceaux), fondée sur un principe de production indivi-
duelle (ses produits font corps avec celui qui 8’y livre, auquel I'édiceur devra
les arracher comme autant de lembeaus), une production dont la marche
indéfinie («cela [...] pourra méme aller indéfiniment ») est relancée par la
série de textes, ou les séries puisqu’il y en a plusieurs, qu'elle enchaine de
maniére discontinue. D’une part : un grand Texte virtuel, sans bords ou
dont les marges se confondent avec les confins de 'univers qu'il expligue et
qu'il comprend (aux deux sens du terme). D’autre part : une multicude réa-
lisée de textes n"ayanr (eu) « d’autre valeur momentanée [que] [d’]entretenic
[Ha main » de leur aureur,

4.Corr, 11, pp. 301-302.

5. 11 faue rappeler ici ces évidences trop souvenr négligées que 'autobiographie i laquelle
Mallarmé se préte le 16 novembre 1885 est éerite et inscrite dans une relation épistolaire,
quelle répond de surcroit 4 une demande précise et trs précisément formulée — émanant
non seulement de Verlaine, compagnon de route et d'exclusion, mais du rédacreur d’une
série de notices biographiques 4 succds, lequel est susceptible de rééditer le <oup si percutant
des Podtes maudsts — et quelle est, par voie de conséquence, tour entidre soumise A la
logique contradictoire d'une double adresse, privée et ouvertemenc réalisée d’une pare,
publique et virtuelle d'autre part. D'un cété Verlaine ; de Iautre, ou 4 travers celui-ci, le ec-
torat des Hommes danourd bui dont elle a pour tiche de documenter Pune des prochaines
livraisons. Verlaine, 3 quelques omissions prés, mais significatives, se bornera 3 récrire jour-
nalistiquement la lettre de Mallarmé.
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Le Livre : ce nest pas la premitre fois, certes, que Mallarmé évoque
un tel projet totalisant. C'est la premitre fois, cependant, quil enregistre
sous ce nom, du moins au singulier et avec sa majuscule. Dés les années de
crise 2 Tournon, au sortir de ces phases de surchauffe intellectuelle ot
« [slon esprit, disait-il, se [mouvait] dans I'éternel6 » la perspective déja
§'érait entr'ouverte 3 lui d'un (Buvre— d’emblée la référence alchimique et
la majuscule — dont I'opérateur s'effacerait afin de laisser « "Univers spiri-
tuel [...] se voir et [...] se développer, 4 travers [lui]” ». Dans son dessein
général, l'idée donc en remonte aux premitres années de la méditation
incellectuelle du poete et ne sy est formulée du reste que dans le prolonge-
ment d’une tradition trés ancienne, celle du liber munds, de ce grand Livre
de la Narure dans lequel Dieu s'écrit et auquel les livres des hommes ont 2
mesurer leur pauvre insuffisance. Autant dire que je ne ferai pas ici la
généalogie, complete §'il se pouvait, du projet mallarméen, qui est peut-étre
bien Jui-méme une manitre de projet géndalogique — généalogie de I'Es-
prit absolu, en quelque serte, dont le modele évident vient, en 1866, de la
phénoménologie de Hegel, telle qu'elle a été vulgarisée en France par Cou-
sin, Véra ou encore Edmond Scherer$.

En 1866, le socle théorique de FBuvre est hégélien et sa base méra-
phorique, dés cette époque, Palchimie : la cause est entendue. Mais si la
métaphore se maintient en 1885, le socle reste-t-il intact ? A ce moment,
en tout cas, Ja phrase mallarméenne s'est dégagée de la phraséologie dialec-
ticienne qu'affectaient les lettres datant de la crise de Tournon — elle pro-
céde « rout bonnement », avec une simplicité quelque peu hésitante, par
ajouts et auto-corrections, avoue son malaise spéculatif, risque une tautolo-
gie, puis embraie vers une hypostase oli s'évapore la définition :

Quoi ? Cest difficile 2 dire : un livre, tour bonnement, en maines
tomes, un livre qui soit un livre, architectural et prémédité, et non
un recueil des inspirations de hasard, fussent-elles merveilleuses. ..

6. Lettre 4 Henri Cazalis, mai 1866, Corr, 1, p- 216.
7. Letre 3 H. Cazalis, 14 mai 1867, Corr, 1, p. 242.

8. Edmond Scherer, « Hegel et Ihégélianismes, Revue des dewse mondes, v. 3000, 1861, pp-
812-854.



92 PASCAL DURAND

J'irai plus loin, je dirai : le Livre, persuadé qu'au fond il n'y en a
qu'un, tenté i son insu par quicongue 2 écrit, méme les Génies.

Rien de stable dans cette explication plutét embarrassée, du moins en appa-
rence. Rien non plus de précis. Cest que le Livre, tel qu'il est congu par Mal-
larmé et tel quil I'expose 2 Verlaing, ne se laisserait pas assigner & quelque
résidence théorique ou pratique par quelque détermination sans perdre du
coup ce qui lui appartient en propre et qui le différencie non seulement des
« morceaux de prose ou [des] vers» publiés de fagon éparse, mais de tout livre
ordinaire :  savoir sa pure et inaltérable virtualité — authentifiée par le labeur
qui §'y consacre et la consacre autant que par les esquisses ou Jes fragments qui
d'aventure s'en déracheront — et faisant de lui, 4 I'instar justemenr du Grand
Euvre alchimique, une fiction spirituelle, lexigence intime d’une quéte sans
terme et sans autre enjea immédiat que Pamélioration de celul qui la méne,
dans lhumilité et Je secret (figuré, dans la Jettre 4 Verlaine, par le voeu d’ano-
nymat) et sans autre objectif que d’ouvrir le sens du monde, ne serait-ce qu'en
en postulant le sens («'explication orphique de la Terre»). Cet étre virtuel du
Livre implique évidemment — 4 ce moment-la chez Mallarmé — son carac-
tere anhistorique, évoqué sous les deux espices corréladves de I'impersonna-
lité (renté «4 son insu» par chacun, le Livre n'est assignable 4 personne, donc
non signable par quiconque) et de Fintemporalité (ébauché par quiconque a
éerir, éerit et écrira, il n'est d'aucun temps : toujours déja 1a et toujours &
venir). Autrement dit, et ceci indique I'idéalisme foncier du projet, 'anhisto-
ricité du Livre tient tout 2 la fois & sa force de transcendance et & son inscrip-
tion immanente en chaque pratique scripturale : jex Grréraire par excellence, 1l
est non seulement ce vers quoi tend, téléologiquement, touc acte d’écriture,
mals également le principe sous-jacent de cet acte, son sens occulte, sa caution
intrinséque. Livre non pas d’exception : Livre absolu, au-deld des livres et dans
les livres, ou mieux, point focal d’émission et de rencontre des rayons onto-
génériques les traversant tous — des plus vugaires aux plus subtils® — et les

9. A Paul Valéry, le 5 mai 1891 : «Qui, mon cher pogte, if faur, pour concevoir la littérature
et qu'elle ait une raisor, aboutir & cette hawuse symphonie que nul ne fera peus-érre ; mais elle
2 hanté méme les plus inconscients et ses traits principaux marquent, vulgaires ou subtils,
toute ceuvre éerites (Corn, IV/Z, p. 233).
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emportant, que leur auteur le sache ou non, au-deld d’eux-mémes vers ce qui
les fonde (quelque chose, en somme, qui répondrait au souhair de Nietzsche,
d’«un livre qui [saurait enfin] nous transporter au-deld de tous les livres?. )
Que reste-t-il dans touc cela de Hegel ?
il fallait assigner au programme du Livre, tel qu'il se formule en
1885, un milieu théorique aussi originaire que précis, plutdt qua Hegel et
plus tét que Hegel lui-méme, sans doute faudrair-it le référer & la doctrine
du premier romantisme allemand, tefle qu'elle s'est définie collectivement 2
Iéna, 2 la charnitre des dix-huititme er dix-neuvidme siécles, autour des
fréres Schlegel. Licu et moment ot Souvre une nouvelle époque de la litté-
rature — comme réflexion sur la littérature — et ot se décide, en gros, par
des voies et pour des raisons quiont étudiées Philippe Lacoue-Labarthe ct
Jean-Luc Nancyll, le dépassement de I'Esthétique transcendancale kan-
tienne vers le Systéme-sujet d’une ceuvre d’art congue dans son organicité,
sa cloture et son mouvement génératif. On peut méme exhiber,  titre de
preuve trop saisissante pour étre valide, tel fragment de ' Athenaeum, di 2
la plume de Friedrich Schlegel, véritable hypotexte virtuel dans lequel se
condensent de fagon anticipée tous les motifs et tous les mobiles agencés
par Mallarmé dans sa lettre 3 Verlaine

Clest comme bible qu'apparaitra le nouvel évangile éternel dont
Lessing s'est fait le prophete ; mais non pas comme livre unique, au
sens habituel. Car méme ce que nous appelons Bible est en fair un
systéme de livres. Au reste, ce nest pas i un usage arbitraire de la
langue ! Ou bien existe-t-il un autre mot pour distinguer de Pidée
commune du livre celle d'un livre infini — bible, livie pur et
simple, livre absolu ? Et c’est bien pourtant une différence de toute
éternité essentielle, er méme pratique, que celle qui sépare un livre
comune pur moyen en vue d'un but, du livre comme ceuvre auto-
nome, individu, idée personnifiée. Ce ne peut éue sans quelque
chose de divin, et cest en cela que le concept ésotérique fui-méme

10. Aphorisme 248 du Gai Szvoir, Paris, Hachette, coll. Pluriel, 1987, p. 191.

11. Voir leur anthologic commentée, LAbsalu lintéraire. Théorie de ln Ertérature du roman-
tisme allemand, Paris, Seuil, coll. Pedtigue, 1978,
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Saccorde avec le concept exotérique ; aucune idée non plus n'est
isolée mais elle mest ce quelle est que parmi toutes les idées. Ce qui
peut § éclairer d'un exemple. Tous les potmes classiques des Anciens
sont liés réciproquement, inséparables, ils forment un tour orga-
nique et ne sont, correctement pergus, qu'un unique podme, le seul
ott Tart de Ja poésic lui-méme se manifeste 4 la perfection. De
maniére analogue, tous les livees de la liteérature accomplie doivent
wérre qu'un seul livre, et Cest dans un tel livre, éternellement en
devenir, que se révélera ['évangile de 'humanité et de la culture!2.

Que Mallarmé ait cu directement connaissance de ce texte ou d'autres
venant du méme groupe importe assez peu : la méditation de Scl?legcl
appartient ¢lle-méme 2 un réseau théorique couvrant toute PEurope intel-
Jectuelle au tournant du dix-huitieme et du dix-neuvieme — on y retrouve
aussi bien Ludwig Tieck, proclamant en 1803 que «la vraie histoire de la
poésic est Ihistoire d'un espric unique », que Percy B. Shcllley soutenant,
dans sa Défense de la poésie (1821) que «ceux qui ont I'esprit [fin] peuvent
reconnaitre [dans les potmes de I'Antiquité] des épisodes de ce grand poé¢me
unique que tous les podtes, comme les pensées convergentes d'un grand
esprit unique, ont ¢difi¢é depuis le commencement du mondeld » ré?eau
dans le flet duquel est retenue une part essentelle de la métaphysxqfle
hégélienne, identifiant la phénoménologie de I'Esprit absolu au dx.evemr-
conscience du monde et dont la propagation propre contribuera 2 diffuser,
en particulier dans les champs philosophique et licréraire francais, le fllaessa,ge
des romantiques d’Iéna. Importe par contre le fait que si Mallarmé n'invente
pas de toutes pitces le programme de PEuvre totale, il en récolte et en
assemble les débris épars sous une forme qui a sa cohérence propre. .
Certes, comme D'a fait valoir Robert Giroux, le Livre tel qu'il est défini
en 1885 continue-t-il d’assumer, en tant que conceps un{ﬁcareurl‘i, le désir de

12. Friedrich Schlegel, fragment 95 des «[dées», reproduit dans L'Absolu littéraire, pp- 215-
216,

13, Tous deux cités par Lloyd James Austin, « Mallarmé et fe réve du Livres, Le Mercure de
France, 317, 1953, p. 103.

14. Robert Giroux, Désir de synthise chez Mallarmé, Sherbrooke, Naaman, 1978, p. 258.

Dou sens des formes au sens du jew 95

synthése dialectique toujours et partout saillant chez Mallarmé — mais un
désir qui s'éranche cependant moins aux sources 'un hégélianisme vulgarisé
qu'il ne s’y forme et s’y aiguise, chez lui et nombre de ses contemporains,
comme une sorte de jouissance i la spéculation, passant du reste par une
résistance toute dilertante 4 'apprentissage effectif de ses outils conceptuels.
Hegel au dix-neuvieéme sizcle et chez les non-philosophes ne nomme pas
tanc, & vrai dire, un systéme spéculatif qu'il ne cautionne philosophiquement
un fantasme de totalité, dont les causes profondes resteraient 3 éeablir et
qu'on retrouve en France aprés 1850 — alors et tandis que Ihégélianisme
reflue graduellement dans le discours proprement philosophique sous la
montée du néo-kantisme — aussi bien dans les sciences humaines que dans
la musique ou le discours des musiciens (le fameux gesamtbunstwerk wagné-
rien et wagnériste), aussi bien dans le journalisme cultivé qu'en littérature et,
4 lintérieur de celle-ci, aussi bien dans la production distinguée (Flaubert,
Mallarmé, Villiers) que dans la production infra-littéraire, notamment chez
Jules Verne révanc tout haur en 1893, en des termes assez proches de ceux
quemploie Mallarmé, d’accomplir «Uecuvre de [sa vie, la terre entitre, Puni-
vers méme, décrits sous la forme d’un roman!5. » En abandonnant le lexique
para-hégélien et la syntaxe tourbillonnaire des années 1866-1867, qui aspi-

raient I'idée de I'Buvre totale vers des sommets spéculatifs gratifiant surtous

celui qui sy tenait déja, tel un DieatS, peut-étre Mallarmsé Jaisse-t-il derriere

lui le réve de mener le Livre & sa réalisation endéans les vingz ansl” pour ne

garder que le réve lui-méme, pur de toute visée autre, chez celui qui le songe,

que de sSen faire le récit et de le faire 4 Fintention dautrui — ici a Verlaine

et au lectorat des Hommes d aujourd brui — sans aurre fonction pratique, jus-
qua nouvel ordre, que de participer 2 la production ¢t 4 la présentation de

15. Déclaration aux Annales politiques et liteéraires, citée par Francis Lacassin dans sa préface
aux Texres oublids de Jules Verne, Paris, UGE, coll. 10718, 1979, . 10.

16. «J'ai infiniment tzavaillé cet été, 4 moi d'abord, en créant par la plus belle synthise,
monde done je suis le Dieus (letre 2 Armand Renaud du 20 décembre 1866, Corr, X,
p-21).

17. «J'ai jeté les fondements'd’une ccuvre magnifique. [...] Il me faue vings ans, pendant
lesquels je vais me cloftrer en moi, fenongant 2 toute publicité que la lecture 3 mes amis»
(lettre 2 Aubanel du 16 juillet 1866, Corr, I, p. 222.)
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soi de son concepteur analysant par lui. Quitte, au moment propice, &
ramasser ce récit sous la forme d’'un simple slogan : « Tout, au monde, existe
pour aboutr 4 un livrel8. »

S'1l est déterminé par Mallarmé comme aso/n, sans autre relation
donc avec les livres que I'énergie qu'il met 2 les transcender, le Livre ne vaut
cependant, dans sa lettre 2 Verlaine, qu'en fonction du rapport qu'il entre-
tient avec ce quil appelle I'Album. Lun se définit par 'autre — contre
l'autre - et réciproquement. Le Livre ne saurait étre « un recueil des inspi-
rations de hasard, fussent-elles merveilleuses » ; les morceaux poétiques
«composent un album, mais pas un livre». Le mot d’2/bum devient ensuite
un titre — de disgrice : « [Je pourrais réunir ces morceaux] avec ce mot
condamnatoire d’Album dans le titre, Album de vers et de prose, je ne sais
pas.» Bref, ces deux noms, mis pour ce que contiennent ce qu'ils désignent,
indiquent deux régimes d’écriture, avec le regard convenant A chacun d’eux,
ici approbateur et messianique, Ix distancié et réprobateur. Deux régimes
répondant, pour mieux dire, & deux horizons d’attente sans commune
mesure : d'une part, I'attente ordinaire et mondaine du lectorat poétique,
avec les prescriptions génériques instituées qui s’y rattachent ; de Pautre,
I'attente transhistorique et extra-mondaine d’une humanité cherchant le
sens de son séjour terrestre.

On a rarement pris Mallarmé au pied de la lettre, chacun lisant
volontiers dans la disqualification dont il accable ses poésies tantdt un fait
d’antiphrase, tantot une simple marque de modestie, tantét les deux conju-
gués, au risque inaperu de laisser suspecter, derriére leur association,
quelque cabotinage d’auteur jouant et gagnant sur deux tableaux, calculant
d'un cdté le prestige que lui vaut son travail auprés des meilleurs esprizs de
son temps et s octroyant de l'autre, par surcroit, e luxe d'un dérachement
aurocritique aussi factice qu'exhibé. Ex lorsque la lercre est observée, cest
d’ordinaire pour la mettre au service d’un esprit idéaliste et laisser entendre

18. Le Livre, instrument spirituel, O.C., p. 378. — Slogan concluant également, en bonne
place, au bon moment et sous une forme 4 peine modifiée, son entretien avec Jules Huret :
«Au fond, me dit le maitre en me serrant la main, le monde est fait pour aboutir 4 un beau
livre» (J. Huret, Enguéte sur [évolution littéraire, Vanves, Thot, 1982, p. 80.)
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quen portant I'accent sur Pécart réciproque du Livre et de PAlbum, Mal-
larmé chercherait A couper tout lien de communication entre I'Azur inac-
cessible, espace virtuel du Livre « architectural et prémédité », et le monde
terrestre de la sérialité hasardeuse, espace instirutionnel de 'Album. Pour-
tant, 3 prendre Mallarmé au sérieux, on apercevrait que le semblant d’aveu
auquel il consent (« Mes poéstes ne sont que des exercices, presque dactylo-
graphiques») et la recommandation de lecture qui lui est implicite (lisez-les
donc comme tels) ne sont pas plus au service exclusif d’une telle opposition
hasard/nécessité ou existence/essence quils w’en appellent, par ailleurs, 4
V'indulgence des «scoliastes futurs ». Ils visent plutét & mettre en évidence la
forme particuli¢re et les enjeux fondamentaux que les podsies adoptent et
poursuivent en marge ou & ¢ét¢ du grand Livre ineffecruable.

Quelle est cette forme et quels sont ces enjeux — pour autant que
celle-la er ceux-ci ne se laissent pas réduire, ¢bté forme, 4 une simple
découpe sérielle (« Cela contiendra plusicurs séries, pourra méme aller
indéfiniment») et, coté enjeux, 3 une quelconque mise en condition du
poete, soucieux de « [s] entretenir la main » avant de se mettre 3 CEuvre ?

Rien d’univoque ici. Cette forme ne concerne pas seulement le des-
sin extérieur des poésies nj leur moule générique, elle concerne aussi bien
la forme rituelle de leur réception. Leurs enjeux, par conséquent, portent
autant sur I'expérimentation verbale dont elles sont 3 la fois 'espace d’ef-
fecruation et le résultar, que sur le rapport (critique) qu'elles entretiennent
avec ce qu'il est convenu d’appeler lz Podsie et, au point d’articulation entre
ces deux visées, sur le role qu'elles ont 2 jouer sur la scéne poéique, 11 oit
écriture et lecture se subordonnent, dans leur rapport, 4 un horizon insti-
wtionnel.

I faur ici lire en regard I'une de l'autre la lettre 3 Verlaine et la
Bibliographie de I'édition Deman : les dew textes se répondent, les mémes
motifs y insistent, avec des inflexions significatives.
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Autobiographie (1885)

Rien de si simple alors que je n'aie
pas eu hite de recueillir les mille
bribes connues, qui m’ont, de temps
i autre, attird la bienvelllance de
charmants et excellents esprits, vous
le premier ! Tout cela n'avait dautre
valeur momentanée pour moi que
de m'entretenir la main : et quelque
réusst que puisse étre quelquefois un
des [morceaux ;] A eux tous clest
bien juste §'ils composent un alburm,
mais pas un livre. 11 est possible
cependant que V'Editeur Vanier
marrache ces lambeaux mais je ne
les collerai sur des pages que comme
on fait une collection de chiffons
déroffes séculaires ou précieuses.
Avec ce mot condamnatoire d’A-
bum, dans le tive, Album de vers er
de prose, je ne sais pas ; et cela
contiendra plusieurs séries, pourra
méme aller indéfiniment (& coté de
mon travail personnel qui je crois,
sera anonyme, le Texte y parlant de
lui-méme et sans voix dauteur).

Bibliographie (1894)

Beaucoup de ces potmes, ou érudes
en vue de mieux, comme on essaie
les becs de sa plume avant de se
mettre 3 Fozuvee, ont éoé distraits de
leur carton par les impatiences
amies de Revues en quéte de leur
numéro d’apparition : et premidre
note de projets, en points de repére,
qui fixent, trop rares ou trop nom-
breux, selon le peint de vue double
que lui-méme parrage I'aureus, il les
conserve en raison de ceci que
la jeunesse voulut bien en tenir
compte et autour un public se
former!?.

A rapprocher de la sorte I Autobiographic et la Bibliographie, il apparait de
maniére assez claire, méme si I'évidence en est trompeuse, que Mallarmé
semble hésiter entre deux types d’appellations pour caractériser ses poésies.
D’une part et d’abord, en 1885, il leur assigne les noms de bribes, morceans,
chiffons ou encore lambeanx ; de I'autre, il les désigne comme « études en
vue de micux » ou « notefs] de projets ». En somme, d'un c6té puis de

19. Bibliggraphie de 'édition Deman, O.C, p. 77.
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I'autre, deux paradigmes sont respectivement convoqués — paradigme du

Jragment en 1885, paradigme de I'essai préparatoire ou du projer en 1894,

Sil'on voit bien comment s'organisent, sous leur paradigme respectif,
ces dénominations et d’ot part le double fil qu'elles dévident, il semble plus
délicat d’accorder entre eux les modéles sous la dépendance desquels les poé-
sies se trouvent ainsi placées. Au sens serict, si ces dernitres représentent
autant de fragmenss, Cest donc qu'elles résultent d'un acte de prélevement
exercé sur un ensemble, peut-éure disparu, qui leur a préexisté, ou qulelles
(ne) sont (que) les vestiges d'une totalité éclatée, les traces éparses d’une
grande ceuvre originaire. A linverse, déterminées comme prajers, elles sont
données 2 concevoir comme autanc d'ébauches ou d’essais préalables annon-
cant un texte futur, dans lequel elles ne devraient pas nécessairement étre
contenues mais dont, & tout le moins, elles préfigureraient avénement ou
esquisseraient ponctuellement le dessin. Clest dire que les podsies tirent en
quelque sorte dans les deux sens ou, plus exactement, dans un sens puis dans
I'autre : en 1883, vers le passé {en tant que taces) ; en 1894, vers 'i-venir
(en tant qu'ébauches). Clest dire aussi, semble-t-il, qu'elles occupent une
position secondaire, et cela quelle que soit la représentation qui s'en impose :
¢bauches ou restes, elles indiquent toujours autre chose quelles, qui les pré-
céde et dont elles procédent ou qui leur succide et qu'elles annoncent. Ausre
chose qui, de toute fagon, les transcende et les dépasse?0,

Ceci érant posé, il parait douteux qu'on puisse Sen tenir & une com-
préhension aussi naivement restrictive des termes génériques qui comman-
dent implicitement la double série de dénominations. Rien dans les propos
de Mallarmé ne laisse entrevoir en effet de quel ensemble concret ses poésies
auraient antérieurement participé ou auraienc dft participer ultérieurement
(2 moins quil ne s'agisse de PAlbum qui les recueillera(it) dans leur dispa-
rate), ni de quelle totalité abstraite elle auraient constitué, dans le présent de
leur écriture, les indices persistants ou les signes avant-coureurs. De plus,
I'idée d'inaccomplissement ou d'incomplétude associée d’ordinaire aux mots
de fragment ev de projet s'accorde mal avec la réalité de ces cextes, qui portenc

20. Ck La Musigue et les Lettves : « Autre chase... ce semble que 'épars frémissement d’une

page ne veuille surscoir ou palpite d'impatience 2 la possibilité d'autre chose» (C.C,, p. 647).
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au contraire toutes les marques d’un parfait achévement (prédominance des
formes fixes et tres finalisées, telles que le sonnet, rigueur de la construction
thétorique, extréme bouclage du discours, etc.). Liquider ou contourner ces
obstacles en mettant ce qui les fait surgir au compte de ce paradoxisme com-
munément reconnu 4 la pensée de Mallarmé serait non seulement trop com®
mode, mais plus encore de nature 3 empécher le repérage du réel foyer para-
doxal 3 partir duquel se déploie son message. Ce qu'il faut bien voir en effet,
cest que s'il y a bien dans ce foyer quelque énergic paradoxale, celle-ci pro-
céde moins de la complexion supposée de la pensée mallarméenne ou de
quelque stratégie discursive dont l'enjeu resterait & déterminer que de la
charge conceptuelle propre au double paradigme qui I'informe.

Nous l'avons vu, Mallarmé semble avoir hésité entre deux catégories
de dénominations, optant d’'un ¢été pour celle du Sragment et de Pautre
pour celle du projes, et plagant par I ses lecteurs au coeur d’un dilemme
herméneutique apparemment insoluble puisque, quelle que soit la décision
desdits lecteurs, elle ne peut Savérer adéquate 4 la réalité concréte des poé-
sies (ni morceaux, ni ébauches). La seule voie envisageable de sortie reste,
en définitive, qu'il oy ait aucun dilemme, pbur cette raison que Mallarmé,
sans hésiter, aurait implicitement placé ses poésies 3 mi-chemin du frag-
ment et du projet, dans un espace intervallaire ol elles ne (se) seraient te-
nues ni dans la dépendance d’un passé ni dans la perspective d'un avenir,
mais bien dans l'instance et Iinstant de leur performance. Fragments
« posés absolument2! », projets sans suite. '

On apergoit mieus, sous cet angle, 4 quelle exigence Mallarmé entend
satisfaire et, partant, rappeler ses lecteurs lorsqu'il insiste sur e caractire frag-
mentaire de ses poésies. Il ne s'agit pas pour lui — du moins n'est-ce pas son
intention primordiale — de les disqualifier, ni méme d’« habilement patfer] »
son Album futur de cette indifférence des ruines dont Georges Bataille fera
dépendre la beauté d’un livee et L secrer de [z liztérarure?? ; il agit, pour une
part, de faie valoir que ce qui s joue dans son activité poétique, ce r'est pas

21. Lexpression vient de Ph. Lacoue-Labarthe et J.L. Nancy, LAbsol listéraire, p. 59.

22. « Je crois que le secrer de la liteérature est I3, et qu'un livee w'est beau qu'habilement paré de
I'indifférence des ruines» (LA4b6¢ C, Euvres complétes, v. 11, Paris, Gallimard, 1971, p- 336).
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tant — ou, en tout cas, ce n'est plus tant — le simple fait de fabriquer des
objets verbaux, aussi admirables soient-ils, que de « travailler en vue de plus
tard ou de jamais» : de mener, sans lui assigner aucun terme, Pexpérience de
Féeriture. En d’autres mots, 3 définir ses poésies comme fragments-projets
— ce qu'il fait sur le mode mineur en les appelant, si lon condense, bribes-
en vue de mieux —, Mallarmé entend finalement mettre I'accent, non sur un
caractére d'inaccomplissement que dément leur minutieuse élaboration,
mais sur le fait que, dans leur pluralité illimitée («cela contiendra plusieurs
séries, pourra méme aller indéfiniment»), elles représentent aurant d’cffec-
tuations partielles et provisoires de la Poésie.

S’ordonnent des lors en faisceau trois déterminations corrélées des
poésies :

a) Elles sont des fragmenzs. Et cela d’abord au sens ou leur collection
ne constituera pas un ensemble organique (d’olr le mot d’Album envisagé
en 1885), mais une mosaique sans dessin général, un agrégat de pitces 2
Pinstar du recueil des Petits Poémes en prose dont Baudelaire disait, dans sa
dédicace 2 Houssaye, « qu'il n'a[vait] ni queue ni téte, puisque tour, au
contraire, y [¢rait] 4 la fois queue et téte, alternativement et réciproque-
ment?». La fragmentation affecterait ici leur recueil futur et désignerait le
caractére aléatoire de son organisation, sa non-architecture (au rebours du
Livre, «architectural et prémédité») et peut-étre fa mobilité de sa lecture?4.
Mais, fragments, les poésies le sont bien davantage dans leur individualité
(cette fois au sens des romantiques d'Téna), 4 ceci prés qu'elles apparaissent,
si lon peut dire, comme des fragments & bords news. En effet, il est arcivé
4 Mallarmé de définir quelque chose qui ressemble 2 une esthétique de la
coupure?, il est clair que le caractére inachevé des poésies ne concerne pas

25. Baudelaire, Euwres complites, Patis, Seuil, coll. LTnrégrale, 1968, p. 146.

24. Le conditonnel simpose dans la mesure olt, comme I’z montré Frangois van Laere, édi-
tion Deman des Poésies répondra manifesterent & un patient souci d’organiser, thémarique-
ment et formellement, ensemble des pitces retenues {voir « Le hasard diming : I'ordonnance
d'un livre de vers», Synthéses, 258-259, décembre 1967-janvier 1968, pp. 107-112).

25, Dans une letre 2 H. Cazalis du 25 avril 1864 : « Laisse-moi finir par une recettc que J'ai
inventée et que je pratique. JI faur toujours couper le commencement ex la fin de ce qu'on éerit,
Pas d'introduction, pas de finale. Tu me crois fou ? Je Cexpliquerai un jour que 1 n'est pas ma
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— 2 la seule exception de la « Scéne» &’ Hérodiade — leur forme extéricure
(tres achevée, au contraire), mais plutdt leur signification (elle, incompléte
parce que proliférante, discontinue parce que non totalisable). En telle
sorte que la proposition de Pierre Macherey, selon laquelle c’est en elle-
méme qu une ceuvre est incompléte, s'applique par excellence au texte mal-
larméen, lequel, en un méme mouvement, tend donc vers la plus extréme
élaboracion formelle et cependant se refuse 2 cette plénitude sémantique, 4
«cette suffisance que lui donnerait une consistance idéale26 »,

b) Les poésies sone des textes en #ravail Ex non simples résultats d’un
travail précédant chacune d’elles et dont chacune marquerait lachévement.
Sans doute est-ce I'un des lieux communs d’une certaine critique (celle qui
sest développée 4 partir des travaux de Kristeva et de Derrida) que de défi-
nir le texte mallarméen comme productivité, corame travail dans et sur la
langue ou encore comme prarique signifiante et de mettre par conséquent en
évidence le fait que ce texte thématise ses propres opérations symboliques.
Mais, disant des poésies qu'elles sont textes en travail, j’entends plutét sou-
ligner, avec Mallarmé, que P'enjeu ayant présidé 2 leur écrivure ne se laisse
pas ramener 4 lintention de confectionner et d’accumuler des produits
esthétiques, en ce quil réside bien plutét dans la mise en ceuvre, par elles
ec en elles, d’'une inlassable expérimentation verbale. Clest la trés précisé-
ment, me semble-t-il, ce que Mallarmé veut suggérer lorsqu'il leur réserve
entre autres le nom d'études : chacune constitue un exercice d’écricure et
demeure comme le lieu ot n'aura eu lieu qu'une expérience portant sur les
formes du langage poétique.

c) Les poésies sont des projess. En dautres termes, elles sont prises
dans un mouvement prospectif qui les traverse 'une aprés Lautre sans
sy arréter, mais qui ne peut se dispenser de passer par chacune delles :
moments d’'un procs, étapes successives d’un cheminement esthérique,
dont leur recueil reproduira I'itinéraire. Resterait 4 savoir vers quel point

folie» (Corr, I, p. 117). Lidée s'en retrouvera dans une esquisse du Livre, de fagon moins
démonstrative mais plus saisissante : «Un livre ne commence ni ne finit : tout au plus fait-
il semblant» (Fragmenr 180 (A) du Livre édit¢ par Jacques Scherer, Paris, Gallimard, 1977).

26. Pierre Macherey, Pour une théorie de la production Lttéraire, Paris, Maspero, 1980, p. 97.
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tend ce mouvement général, en quelle direction il Soriente et quelle
urgence I'anime. A strictement parler, son but ne saurait éue le Livre, dans
la mesure ot Mallarmé établit une nette distinction dans sa lettre 3 Verlaine
entre ses poésies et les portions exécutables du texte total dont il a congu
l'idée et l'id&al. Ce ne saurait étre non plus quelque autre ouvrage de vaste
envergure dans lequel les poésies devaient voir en fin de compte §'échapper
leur individualit¢ de fragments et leur pluralité d’expériences langagitres
non totalisables. De 1a qu'on soit enclin 4 les tenir pour des projets sans
suite ou, comme Mallarmé y incitera dans sa Bibliographic de 1894, pour
de «simples points de repere [...] trop rares ou trop nombreux », balisant
un itinéraire sans destination précise. Il me semble toutefois que cette défi-
nition des poésies doit étre comprise dans le cadre de cette maniere de
révolution copernicienne qu'ont opérée les poétes modernes en renversant
le rapport conventionnellement érabli entre potme et Poésie, voire entre
pome et poétique : « Pour les romantiques, écrit ainsi Claude Abastado, la
poésie existait avant le potme, comme conscience de [ézre au monde ; 'ex-
pression ne colitait que le prix de la pensée ; la compétence rthérorique en
caprait le trésor. Mais aprés Baudelaire le poéte se fixe comme tiche de faire
exister la poésie ; entre I'absolu de son réve et la contingence du poéme, il
y a tout U'écart du vouloir au pouvoir, le sentiment d’'un manque et d’une
défaite?’. » Cest dire que 'émergence de la conception moderne de I'écri-
ture poétique, dont les propos de Mallarmé s'averent évidemment tribu-
taires, a partie lide avec une mise en question de la Poésie comme instance
supréme et originaire, ou, mieux, avec sa réduction au rang de question
quénoncerait en filigrane chaque potme et 4 laquelle celui~ci aurait &
apporter, non /& réponse, mais sz réponse — réponse toujours provisoire,
momentanée et en attente d’ére déplacée par d’autres réponses, d'autres
poémes. Si bien que la Poésie, dans sa définition moderne (qui est absence
de toute définjtion préalable), se trouve 2 la fois située dans le prolonge-
ment du poéme, comme ce vers quoi il s'achemine sans pouvoir 'ateeindre,
et en son creux, comme cete énigme quil travaille obstinément 2
résoudre : énigme de son origine générique et de sa finalité. En ce sens, tout

27. Claude Abastado, Mythes er rituels de [écriture, Bruxelles, Complexe, 1979, p. 269.
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texte poétique, en effet, est projes, parce que chacun vise « 2 faire exister la
poésie », C'est-a-dire 4 engendrer la loi de son propre engendrement. E,
parce qu'il lui est impossible de faire coincider exactement ce qu'il faizavec
ce qu'il es, chacun se trouve engagé dans un mouvement qui ne connaft
virtuellement aucun terme et qui 'emporte avec ses pareils sans jamais uni-
fier de manidre définitive leur pluralité ni décliner une fois pour toutes la
régle de leur apparentement. Dynamisé par ce manque dont il vient et qu'il
contient, chaque podme porte en somme « témoignage de ce que la poésie
est toujours 4 recommencer®® » et qu'elle ne saurait plus désormais étre fixée
dans son identité, non plus qu'épuisée dans son possible. En confiant 3 Ver-
laine que sa production poétique « contiendra plusieurs séries [et] pourra
méme aller indéfiniment», Mallarmé n’entend donc pas seulement signifier
que ses poésies, manquant 3 cette organicité qui constitue 'enjeu méme du
Livre, ne peuvent que se multiplier sur le mode d’une accumulation dispa-
rate ou d’un enchainemenc sériel. Il entend aussi désigner cette indéfinitude
comme la chance dérenue par I'écriture poétique depuis que la Poésie,
ayant cessé d'étre, n'a plus d’autre forme d'existence que celle d'un langage
en constant devenir ou d'un genre en perpéruelle transformarion.
Fragment, travail, projet. ]y insiste encore : ces trois déterminations,
il faur se garder de les comprendre isolément : elles font corps et vont
ensemble aussi bien dans la réflexion de Mallarmé sur ses poésies (o1 tout
se lie de fagon inexuricable) que dans la pratique scriprurale qui trouve 2
s'exercer par elles. Chacune appelle les deux autres, aucune nest pensable
sans les autres. C'est parce qu'elles sont tendues par un projer que les poé-
sies sont poiesis, et parce quielles constituent autant de rravaux dapproche
(pour reprendre un titre de Michel Butor) quelles relevent de Pordre du
fragmentaire. Et, 4 l'inverse, Cest parce qu'elles demeurent dans un érat
général de fragmentation qu'elles engagent du devenir, un devenir que leur
parfait achévement bloqueraic. Entre ces deux séquences logiques, égale-
ment valides, nous n'avons pas 4 choisir. Nous avons plutdt 4 constater,
d’une part, le mouvement circulaire quengendre leur réunion (projet —
fragment — projet) et, d'autre part, le fait que le pivor autour duquel tourne

28. Jean-Marie Gleize, Poésie ez figuration, Pasis, Seuil, coll. Pierres vives, 1983, p. 8.
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ce mouvement, ou le principe moteur de cecte circularité, semble bien étre
la potesis elle-méme. Cest-2-dire la mise en ceuvre. Clest-a-dire : [écriture.
Le mot [ui-méme nintervient 4 aucun moment dans la lettre 3 Ver-
laine, ni dans la bibliographie crépusculaire de 'édition Deman. Cest vers
lui pourtant que convergent les diverses dénominations que Mallarmé
réserve & ses poésies. Clest lui, « étant ce qui ne se dit pas du discours2? », qui
tient ensemble les fils nombreux d'une réflexion 1 en forme de confidence
ou d’aves, ici en forme de précaution ironique ou de prévenance 2 I'égard
des scoliastes futurs. Dans Pun et Paurtre texte, I'écriture se trouve ainsi, sans
étre jamais nommée en tant que telle, convoquée dans les différents sens
qu'elle assume : comme geste et acte de la scription (« [§] entretenir [[Ja
main» ; « [essayer] les becs de sa plume»), comme inscription ou notation
(«je [...] les collerai sur des pages» ; « note[s] ») et comme travail liceéraire
exercé sur les formes du langage (« études »). Mais si I'écriture constitue
incontestablement [2 cl¢ de votite de ce discours interrompu — commencé
en 1885 et poursuivi en 1894 —, c’est bien davantage parce qu'elle se tient
au centre de ce rapport de connivence tendue et de mutuelle relance qu'en-
tretiennent, aux yeux de Mallarmé, Pexigence fragmentaire et la ligne de
fuite du projet. En termes plus nets, je veux dire par [% que, dans la pensée
du potte, I'inachévement constitudf de ses poésies et la visée d’achevement
jarnais satisfaite dont elles sont du fait méme porteuses, d’une part, provien-
nent de leur dimension poiédque, et, dausre part, constituent la condition
sine qua non pour que celle-ci reste intacte {Cest-a-dire active). Elles en pro-
viennent : car si le texte poétique est celui ot 'écriture se manifeste en acte,
ol elle Sexerce comme jeu insensé3?, alors tour texte de ce gente §avére vir-
tuellement in-fini et ne cesse d’appeler 4 sa propre relance. Aussi bien, elles
en constituent la condirion : car si le texte venait A Sachever et donc 2 rompre
le fil du projet qu'il tend et dans lequel if s'inscrit (en ce qu'il Faccomplirait),
alors Sarréterait le mouvement de sa mise en ceuvre. Et celle-ci, perdant
son dynamisme porteur, ne serait plus, n'aurait été, que production d’'un
objet verbal, que transmission d’un sens qui, parce qu'il laurait précédée,

29. Le Mystere dans les levzres, O.C., p. 386.
30. Villiers de LUsle-Adam, O.C, p. 842.
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pourrait dés lors étre extrait, sans perte, du podme oll ce sens est conzenu.
Bref, si I'ceuvre est une écriture gelée — 4 la manitre du lac dur oublié on
simmaobilise [...] le Cygne ——, si elle enraye, en s'achevant, le processus de sa
propre €laboration, le seul moyen des [ors de maintenir I'écriture en activité
est de différer ['ceuvre ou, ce qui d’une certaine fagon revient au méme, de
concevoir une (Euvre utopique, tellement vaste et complexe qu'elle en
devient irréalisable et impossible. Cette impossibilité salvacrice sappelle
chez Mallarmé, en 1885 : le Livre.

Reste tout de méme [ironie, aussi cachée soit-elle derrizre ce qui
pourrait passer, & premiére lecture, pour autant de protestations de modes-
tie, trés codées, répondant i 'enthousiasme des « charmants et excellents
esprits» ayant trouvé dans les poésies I'exemple d’un art verba) arraché i I'ar-
tisanat glacial du Parnasse et, chez leur auteur, un maitre capable d’ouvrir la
voie d'un renouvellement esthétique. Bribes, lambeaus, chiffons, morceaux,
simples éléments d'une série indéfinie : on ne soumet pas un ensemble de
potres, dans leur définition la plus reque et étant donnée leur réception trés
favorable, 2 une chaine de termes aussi désinvoltes sans laisser transparaitre,
dans leur connotation commune, quelque effer de vérité, sans offrir la pos-
sibilité, serait-clle ténue, d'y entendre, au-dela d'une prise de distance cri-
tique & I'égard des poésies elles-mémes, une sorte de désaveu du genre dont
elles relevent en route apparence — désaveu qui, dans la lettre de 1885,
serait symétrique, en quelque sorte, de I'zvex touchant au Livre.

Le sens du jeu : la carte de visite

Ce désaveu de la Poésie — celle-Ja méme que Mallarmé définissait 4 l'inten-
tion de Léo d'Orfer, quelques mois plus tét, comme « dou[ant] dauthenti-
cité notre séjour et constitu[ant] la seule tiche spirituelle » — transparat
dans la mise en place du motif du poéme-carte de visite (Cest ici d’ailleurs,
et peut-étre significativement, le seul fragment de la lettre que Verlaine n'a
pas transposé dans son article des Hommes £ aujourd i) -

Au fond, je considire 'époque contemporaine comme un inter-

tegne pour e potre, qui na point & sy méler @ elle est wop en

désudiude et en cffervescence préparatoue, pour quil At autre
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chose 2 faire qu'a travailler avec mystire en vue de plus tard ou de

jamais et de temps en temps 3 envoyer aux vivants sa carre de visite,

stances ou sonnet, pour métre point lapidé d’eux, §'ils le soupgon-

naient de savoir qu'ils n'ont pas lieu.
Au plus simple, ce paragraphe dans lequel Mallarmé réduit ses textes en
vers & des carzes de visie et le champ social de leurs récepreurs A un espace
en désuétude laisse entrevoir que I'écriture poétique est peut-étre bien deve-
nue ou en train de devenir pour lui un acte purement rituel, sans grande
signification, ou qu'elle lui apparait maintenant ou de plus en plus dans
I'évidence ordinairement cachée de sa pure ritualité, qu'il sagisse des
formes quclle adopte par convention générique, des discours de célébration
qui s'attachent 2 elle, de ses circuits de publication et de consomimation {les
Revues livtéraires, qU'll §'abstient de nommer et de différencier) ou encore de
ses modes d’'Inscription, par voie éditoriale, dans le patrimoine culturel,
figuré au rabais dans la letre 3 Verlaine par cette « collection de chiffons
d’éroffes séculaires ou précieuses ». Tout semble donc se passer comme si
Mallarmé, continuant de sacrifier au rituel de Fécriture poérique admise,
navait d’autre souci que de donner le change aux yeux de ceux qui, sans
cela, le lapideraienr — filons sa métaphore, elle est éloquente — pour cause
d’adultire non plus seulement esthétique mais symbolique, au sens ot il
enfreindrait non tant tel code, tel article de doctrine, que le grand code
régissant le champ symbolique dans son ensemble et exigeant, de ceux aux-
quels il commande, 2 la fois qu'ils croient en la valeur de la production
esthétique en tant que telle (éerire ou lire, Cest bien ; écrire ou lire des
poémes, c'est encore mieux, etc.) et qu'ils incorporent cette croyance si pro-
fondément dans leur conduite et dans leur systime mental quils la vivront
comme une autre dimension de leur propre nature. On ne sen est guére
avisé, 4 ma connaissance, et pourtant cela tombe sous le sens : ces vivanss
auxquels il dit adresser, en guise de cartes de visize, ses stances ou sonnets
représentent moins, par quelque généralisation excessive, 'ensemble des
sujets sociaux que la fraction de cet ensemble constituée par un lectorat
poétique tendant pour une part 4 se confondre avec 'auctorar poétique,
lecteurs-aureurs au nombre desquels se comptent par excellence tous ceux
qui cherchent la satisfaction de leur attente dans les Revues littéraires en
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surnombre a I'époque et ol, « un peu partout, chaque fois que paraissient]
(leurs] premiers numéros », le nom de Mallarmé figure au sommaire.
Lépoque contemporaine, dans ce cas, ne désignerait plus seulement le champ
social mais, par ondes concentriques, les champs culturel, littéraire puis
poétique, avec leurs modes de reproduction et les systémes de dispositions
pratiques et conceptuelles quincorporent leurs agents.

Mais il y a plus. Et pour s'en assurer, il convient de renouer, 2 I'in-
térieur de la lettre, le fil reliant ce paragraphe 4 ceux dans lesquels Mallarmé
affermit les bases d’une conception autonome et autotélique de écriture
poétique, celle-ld méme qu'en série il poursuit dans ses poésies, en marge
de I'impossible Livre.

Curieusement, alors que ses poésies peuvent étre reconnues comime
'un des lieux ol §'est approfondi de maniére explicite le creusement du lan-
gage engagé des le pré-romantisme, en France aussi bien qu'en Allemagne ou
qu'en Angleterre, et comme P'un des creusets o1 la parole, cessant de faire
signe, comme dit Foucault®!, a continué plus avant de s'incurver sur elle-
méme, Mallarmé semble rendre 4 leur étre de langage une nouvelle fonction
de signe, mais au sens, cette fols, de signe de re-connaissance mutuelle ou de
connivence adressé par le potte qui les compose 4 la communauté symbo-
lique de ses pairs. Rien 13, 4 bien y regarder, qui reléve du paradoxe mais au
contraire une manifestation parmi d’autres de ce que Mallarmé, avec une
rigucur et une lucidité qui n'appartiennent qu'a lui, apergoit le lien fonda-
mental et caché associant 'un & lautre Pautorélisme de 'éeriture et l'autono-
mie du champ poétique, sous la forme d’une condition nécessaire 2 leur
développement et 4 leur maintien réciprogues. Je veux dire par la que ce que
Mallarmé semble indiquer et dont il semble tirer, en un geste de dévoilement
i peine masqué, toutes les conséquences, c'est bien, d’une part, que I'auto-
nomisation du champ poétique définit la possibilité d’émergence d'une écri-
ture autotdique, et d’autre part, que I'existence d’un champ autonome four-
nit 2 cetre éeriture ke milieu dans lequel son autotélisme devient socialement
recevable, pouvant apparaitre comme une valeur en soi et comme la fonction

31. Michel Foucault, Les Mots et les choses. Une archéologie des sciences bumaines, Paris, Gal-
limard, coll. Bibliothéque des sciences humaines, 1966, p. 58.
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premiere — supposée premitre et acceptée comme telle — du discours poé-
tique. Sans horizon d’attente spécifique, Cest-a-dire sans espace dans lequel
le non-sens est susceptible d’apparaitre comme une forme sublimée du sens
et I'intransitivité comme la pure présence 4 soi de la [ittérature, 'aurotélisme,
$il y en avait, ne serait qu'un coup de force gratuit, quune aberration i
mertre au musée des curiosités rhétoriques. Sans récepreurs communiant
dans la méme croyance et dans la méme pratique, la poésie intransitive, §'il y
en avait, échapperait au genre poétique pour tomber sous le coup de cette
Jolie de la forme3? que Zola, en 1878, croyait diagnostiquer dans les textes
poctiques contemporains (cette folie n'ayant été, en I'occurrence, que la pro-
Jection sur ces textes non tant d’'un manque de discernement critique impu-
table & l'individu Zola que de la non-appartenance de Iécrivain Zola aux
cercles rituels dans lesquels I'irrationalité supposée du jeu formel soblitire
derriére la rationalité parcagée d’'un code d’écriture et de lecture). A linverse,
autotélisme et intransitivité supposent une disposition collective & les accep-
ter en tant que dimensions légitimes des poémes — voire en tant que formes
par excellence de la poésic — et en méme temps procédent, parce qu'ils ont
4y répondre, de cette disposition constiruant désormais une des compo-
santes de 'habitus littéraire depuis que le lieu d’exercice de la littérature est
déploy¢ en espace autonome, déploiement dont le principe éthico-esthétique
de [Arz pour [Art, premitre détermination d'une visée intransitive appelée &
sinscrire ensuite 3 méme le texte, aura consticué, dans les années 1830, Ia
premiére émanation visible. Pour que le texte fasse désormais signe vers lui-
méme ou qu'il fasse signe de lui-méme, il fallait qu'une telle désignation soir
effectuable et pour que celle-ci soit effectuable, il fallait qu'elle devint dispo-
nible, serait-ce 4 titre virtuel, dans le répertoire des formes de la représenta-
tion — et qu'elle soit, a quelque titre, profitable. Au fond, ce que I'écriture
désigne dans I'écriture, ce qu'elle atteint au plus central d’elle-méme, ce n'est
donc pas quelque atome dont elle tirerait son étre et sa raison d’étre ni
quelque essence 4 laquelle enfin, au cours du dix-neuvidme sidcle, elle aurair
fini par répondre, mais 'ensemble des conditions morphologiques ayant

32. Emile Zola, «Les pottes contemporains s, Documents littéraires. Fuvres critigues, t. 111,
Paris, Cercle du Livre précieux, 1969, p. 379.
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rendu possible I'émergence d’une pratique du langage coupée — apparem-
ment — de toute autre finalité que d'interroger I'étre du langage. Autre-
ment dit, le télos de la poésie autotélique n'est pas la poésie elle-méme ni
quelque chose qui, en elle, ne releverait que d'elle seule et qu'elle cherche-
rait 4 atteindre, mais I'ensemble du systtme qui la définit et la comprend
(Pautotélisme, par une sorte d’invagination structurale, introduit en
somme au coeur du poétique I'espace dont celui-ci releve). Autrement dit
encore, 'abime creusé au ceeur de la poésie moderne renvoic en abyme 3
qui s’y penche, sans s’y laisser tomber, le reflet concave du champ poétique
ramen¢ a son principe essenticl de fonctionnement — « qu'est-ce [en effet
que] les Lettres », dira Mallarmé, sinon « cette mentale poursuite, menée
[...] afin de définir ou de faire, 2 I'égard de soi-méme, preuve que le
spectacle répond 4 une imaginative compréhension [...] dans Pespoir de
§y mirer?3, ?

Tel est en somme, I'ironie mise un instant de coté, I'un des sens du
paragraphe omis par Verlaine : les poésies de Mallarmé, swnces ou sonners,
feront désormais signe vers ce qui leur permet de faire signe d’elles-mémes
- le champ des vivants qui les regoivent, c'est-2-dire le systéme & I'intérieur
duquel écrire sur écriture ou ne donner & son écriture d’autre sujer qu'elle-
méme, cest écrire 4 I'intention de ceux qui admettent et permettent une
telle détermination du travail textuel (sous cet angle, le titre d’ Afbum, donné
& leur éventuel recueil, retrouve le sens de son expression dorigine : album
amicorum, livre des amis, collection d’autographes). Tout podme dés lors est
bien, et presque au sens propre, une carte de visite, un appel 4 se reconnatre
entre gens du méme monde, un rappel de sa propre appartenance et de I'ap-
partenance de celui 4 qui on la remet aux réseaux circulaires ot I'écriture
raméne 4 I'écriture, en vient et y revient, par la médiadon d'un lectorat
éuroitement  confondu avec auctorar poétique. Rendez-vous pris entre
pairs. Attestation d'existence mutuelle. (Buvre-tessére. Fragment d’'un sym-
bole. Ou encore, 4 I'incipit du recueil des Podsies : Salut 3 divers amisvia un
vierge vers ne désignant que [z coupe (C'est-2-dire, 1 a fois, Ja coupe métrique
et la coupe levée dans le geste rituel du toast en honneur aux pairs).

33. La Musique et les Lettres, O.C., p. 648.
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Rendons maintenant au texte son ironie. Elle test pas seulement le
sourire dont Mallarmé se gratifie en touchant du doigt artifice du mystéve.
Elle est aussi I'expression de ce que, ayant connu Partifice, il n'adhere plus au
mystére ou, en tout cas, 4 sa magie. Dés lors quil a peru la logique de Pécri-
ture poétique 2 I'heure de lautorélisme, il n'appartient plus au méme monde
que ceux auxquels il continue cependant d’adresser, par ses potmes, les
marques artestant qu'il continue & y appartenir. Autant dire que ses carzes de
visite sont vierges, en effer® : elles portent simplement témoignage de ce que
celui qui les émet demeure ou cherche 3 faire savoir qu'il demeure assigné &
résidence poétique, identifiable comme acquis au jeu de la poésie, dans
lignorance partagée quil (ne) s'agit {(que) d’un jeu. Du fait méme, une ligne
de partage se trace entre ceux qui vivent dans ou de cette ignorance et celui
qui sen est défait : d’un coté, des vivanzs ignorant «quils n'ont pas lieu» ; de
T'autre, celui qui maintient la fiction pour se prémunir de tomber sous le
coup d’'une Japidation symbolique, venant de ceux auxquels, 5'il se prétait 2
ce risque, il aurait révélé le principe et la fonction de leur ignorance.

Clest ici que [a pare d'illusion dont Mallarmé semble s'tre délesté et
qu'll désigne dans le chef de ses lecreurs et, parmi eux, de ses pairs prend tout
son sens et tout son relief critique. Le fonctionnement et la reproduction
d'un champ social aussi lent et long 4 s'autonomiser que le champ lictéraire
réclament en effet de ses agents, comme I'a montré Pierre Bourdieu, Iincor-
poration préréflexive d'une double disposition # la reconnaissance et 2 la
méconnaissance des régles rituelles présidane au jeu dans lequel ils s'engagent
et engagent des intéréts spécifiques®®. Reconnaissance de l'efficacité et du
bien fond¢ du jeu, méconnaissance de la magie sociale qui est au principe de

34. CE le sens érymologique du mot album — page blanche — que Mallarmé du reste
active Jui-méme dans sa réponse 4 ['enquéte du Figaro sur LTdéal & vingr ans lorsqu'il y pré-
cise que son aven pourrait bien figurer une pensée détuchez, « propre, dit-il, au feuillet blanc
d’un album» (Corr, X, p. 253).

35. « [D]ans le cas des champs soctauc qui, érant le produit d'un long et lent processus Cau-
tonomisation, sont, si l'on peut dire, des jeux en soi et non pour soi, on tentre pas dans le
jeu par un acte conscient, on nait dans le jeu, avec le jeu, et le rapport de croyance & illusio,
d'investissement est d’antant plus total, inconditionnel, quil s'ignore comme tel» (Pierre
Bourdieu, Le Sens pratique, Paris, Editions de Minuit, coll. Le Sers commum, 1980, p. 112).
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son efficacieé et de sa stabilié. Mélange de reconnaissance et de mécon-
naissance que Bourdieu a proposé de désigner sous le nom d’#lfusio — de
in ludp : ére dans le jen36 ——., 4 savoir «le rapport enchanté 3 un jeu qui est
le produit d’'un rapport de complicité ontologique entre [{]es structures
mentales et [[]es structures objectives de I'espace social?” » ou encore « ce
contrat social, mais qu'on accepte sans Favoir signé3® » et, ajourterai-je,
qu'on accepte parce qu'on n'a pas A le signer ni méme A savoir qu'on aurait
4 l'accepter. Non exprimée, sans quoi elle tomberait sous le coup de sa
propre transgression, I'illusion est donc, aussi bien, la régle primordiale, la
condition principale du maintien dans le jeu de celui qui y est entré et de
Ja réalisation des profits qu'il est susceptible d’en obtenir : en étre Wexige pas
seulement qu'on y soit mais qu'on en regoive, comme un étre supplémen-
taire, comme une seconde nature socialement constizuée?, un habirus spéei-
fique avec les propriétés d’oubli qu'il comporte et qui permettent sa parfaite
incorporation. Autrement dit, le champ marche 4 la croyance, non sous la
forme d’un acte de foi individuel, mais plutdt sous espice d’une convic-
tion collective ou d'une collusion sacrée résultant moins d’une adhésion
consciente 2 quelque code nulle part écrit, et pour cause, que de la co-
appartenance au champ, systtme de socialisation ne pouvant opérer lui-
méme qu'en faisant ou quen laissant postuler par ceux qu'il intwgre la
dimension irréductible — résistant donc 4 toute force socialisatrice — de
leur propre individualité (cect alimentant d'autres dénégations et pouvant
s'interpréter, si I'on suit Bourdieu, comme relevant de cette faculté propre
4 'habicus de « [tendre] en quelque sorte & se déterminer [lui-méme], & étre
le sujet des déterminations qui s'exercent sur Iui%0 »). En d’autres termes
encore, pour que le jeu fonctionne, il faut que les joueurs en possédent les
régles mais quils en ignorent le sens.

36. P Bourdieu, « Intérét et désintéressementy, Cabiers du groupe de recherche sur la sociali-
sation, septembre 1989, p. 12.

37. Ibid,, p. 13.
38. lbid, p. 45.
39. B Bourdieu, Choses dites, Paris, Editions de Minuit, coll. Ze Sens commun, 1987, p- 21

40. P. Bourdieu, «Intérér et désintéressement », art. cité, p. 38.
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Or, ce sens du jeu, Cest peut-érre cela dont Mallarmé a su prendre
conscience et quil laisse entrapercevoir dans le paragraphe qui nous
occupe, non sans prendre la précaution d'y jeter sur cette révélation un
voile d'ironie. Qui, de lui ou de I'ensemble des vivants ses pairs, a lieu ou
pas ? A suivre la lertre du texte, eux n'ont pas lieu tandis que lui occupe,
hors de [époque contemporaine, hors champ, le seul lieu habitable, transpa-
rent 4 sa conscience, garanti de toute contamination sociale par la sphére
cristalline de lucidité qui Penveloppe. Mais I'ironie de la lettre agit pour
renverser le sens : eux ont lieu, mais Iignorent — ou, plus exactement, le
lieu qu’ils occupent dépend de sa fiction et de leur méconnaissance de sa
dimension fictionnelle ; lui n'a plus lieu, et le sait sans le dire ou en ne le
disant que sous le couvert de son ironie. Son lieu, toutefois, n'est pas hors
champ : il se déploie, & 'intérieur du champ, comme cet espace ot la fic-
tion 1nstitutionnelle de la littérature s'avoue fiction — espace qui n'est reli¢
avec celui qui I'englobe et s'arréte 4 ses limites que par le fil ténu de cette
télégraphie verbale que sont les poésies.

A mesure qu'ils s'écricont et se publieront, notamment sous la pres-
sion significative de circonstances souvent insticutionnelles (hommages,
tombeaux, toast 3 des banquets littéraires, etc.), les sonnets de Mallarmé,
ses devoirs de collégien®l, seront pour une part la garantie que leur auteur se
donnera, non seulement de continuer de participer au jeu auquel il ne croit
plus et d’en retirer, dans I'immédiat, les profits spécifiques qu’autorise une
telle participadon (reconnaissance, autorité, notoriété), mais aussi et sur-
tout de ne pas s'exposer 4 préter le flanc au soupgon de ses pairs, 2 laisser
savoir quil ruse avec les exigences du sens caché de la littérature. Publiant
selon les normes admises, quoique au rythme trés bas pour I'époque d’une
moyenne de vinge vers par an“2, il satisfera au rite dont la publication est
Pun des ressorts et paraitra, des lors, totalement complice des intérées par-
tagés par ses pairs, pleinement confondu avec eux dans la croyance qui
fonde leur connivence. En somme, son probleme sera désormais de lever

41. Lettre & Qctave Mirbeau du 5 avril 1892, Corn, V, p. 64.

42, Selon les comptes érablis par Henry Nicolas, Matlarmé et le symbolisme, Parls, Larousse,
1972, p. 1.
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I #l{usio sans la casser et, s'agissant de son appartenance au champ littéraire,
de savoir comment y étre sans en étre.

En filant cewte méraphore religieuse de la crayance perdue, je dirais,
pour conclure, que Mallarmé, vis-a-vis de ce qu'il appellera significative-
ment la fiction des Lettres, sera une sorte d’apostar qui ne renoncerait pas 3
son sacerdoce ou, selon 'une de ses formules les plus saisissantes, une sorte
de « prétre vain qui endosse(rait] un néant d’insignes pour, cependant,
officier®?». S’érant connue, ayant percé A jour la superstition qui la fonde,
sa foi pratiqué®s s'est disloquée, mais il continuera cependasr, dans sa pra-
tique, d'accomplir tous les gestes rituels qui s’y attachent. La sur-sacralisa-
tion de I'gffice poétique pourrait bien w'étre au fond, chez lui, rien d’autre
quun contrecoup ou quun renversement hyperbolique de sa propre
désillusion 4 I'égard de ce qui fonde la sacralité littéraire. Lironie sera la
marque minimale de ce décalage entre ce quil fait et ce quil sait — cette
ironie dont Jean Royere disait excellemment quelle « fue [...] chez [Mal-
larmé], en méme temps que le sens de la limite, une sorte d’instince esthé-
tique de sociabilité46 ..

Maintenu sans reliche ou, plus exactement, sans dégager un espace
d’enchantement compensatoire, un tel désenchantement nlefit guere été
supportable. Il y avait nécessité de produire un mythe de substitution. Ce
mythe, ce sera celui de I'CEuvre totale, sorte de grande annonce faite 2 la
littérature des [ Ausobiographie de 1885. Ayant perdu sa foi en la poésie sous
sa forme et dans sa ritualité ordinaires, Mallarmé semble n'avoir échappé A
« I'insupportable conscience de faire quelque chose d’absurde?’ » qu'en
devenant le Messager du Livre.

43. Solennizé, O.C., p. 330,

44, Par allusion au début de sa conférence anglaise, ol il salue de manire pour le moins
ambigué ces «deux nations, 'Angleterre, Ja France, {qui] les seules, paralltlement, ont mon-
té la superstition d'une Littérature» (0.C, p. 643).

45. P Bourdieu, Lz Sens pratigque, p. 113.
406. Jean Rayere, Mallarmé, Paris, Messein, 1931, p. 143.
47, Lettre 3 Elémir Bourges du 1= mars 1897, Corr, IX, p. 92.

JACQUES RANCIERE

La rime et le conflit
La po[z'tique du podme

JE NE PARLERAI PAS ICI DE LA POLITIQUE DES POETES, si l'on entend par
12 les rapports entretenus par les pottes avec les mouvements et idées poli-
tiques de leur temps. Je parlerai de politique du podme, en comprenant
sous ce terme le rapport intrinséque encre deux choses : le poéme, comme
disposition de la pensée dans un espace matériel et symbolique déterminé,
et [a politique comme idée de la disposition martérielle et symbolique des
corps en communauté.

Partons, pour en expliciter I'idée, d’un poéme réfractaire 3 toute
interprétation politique, le Sonnet en x. Ce sonnet est, nous dit Mallarmé,
«allégorique de lui-méme». On peut entendre par 13 qu'il est autoréféren-
tiel, et Jean Ricardou I'a analysé comme un coquillage se refermant exacte-
ment sur lui-méme. Mais, en disant que le sonnet est 2/légorigue de lui-
méme, Mallarmé ne dit pas seulement qull est autoréférentel. Il mer un
écart entre le podme et fui-méme. 1l invoque une figure de pensée et de style
4 laquelle obéit le potme. Le coquillage n'est pas seulement la structure qui
se referme exactement sur elle-méme. Il est une allégorie. Uexacte symétrie
des deux parties du poeme regoit le nom d’une figure qui habituellement
connote 4 'inverse [a séparation, le rapport d’extériorité de la pensée et de
Vimage. Le potme se donne ainsi comme réalisation d’une idée du potme :
il s'inscrit dans une idée du poéme comme jeu, & coté du poeme-drame, du
potme-chant ou d’autres modes du potme. Cette idée suppose elle-méme
une idée d'un espace spécifique de présentation du potme : un espace
propre 2 la performance ol il manifeste sa puissance propre. Et Pon sait
combien Mallarmé a été hanté par la question du lieu propre du potme,
livre ou théitre, et comment il a joué sur la permutation de ces termes : la




