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la musique et Pexpression d’idées {(G. Miron),
Elle peut, en ce sens, continuer de servir des en-
gagements, comme ceux de Césaire ou de Dib
contre la colomisation ou d’Aragon contre 'occu-
pation nazie. Mais il serait erroné de ne prendre
en compte que la poésie d’avant-garde pour com-
prendre I'évolution et le statut du genre. A c6té
des grandes convulsions qui sont restées d’ailleurs
la plupart du temps confinées aux cercles étroits
des poétes ¢crivant pour leurs pairs, perdure une
poésie plus populaire et plus scolaire - celle qui
assure la conservation du patrimoine, et qu'in-
carnent des poétes plus ou moins oubliés de nos
jours, mais qui volaient la vedette aux Rimbaud
et consorts : ainsi Béranger (Chansons, 1821) pour
Iépoque romantique, Théodore de Banville (Odes,
1857 ; Pelit traité de podsie francaise, 1872) et
Maxime Du Camp (Les chanfs modernes, 1855)
contemporains de Baudelaire, Francois Coppée
{Intimités, 1869} et Sully-Prudhomme (Le bonheur,
1888) qui divulguent {y compris dans les colléges
et les lycées ot ils sont étudiés) les modéles poé-
tiques, en ce compris, dans le cas d’un Verhaeren
par exemple, les valeurs patriotiques. De la méme
maniére, au XXt s., 4 cbté des grands noms de la
poésie que sont Ponge, Follain, Jaccottet, Roche,
Norge, Michaux, existc une pratique développée
mais peu diffusée du genre : une poésie souvent
P}Ibliée a compte d’auteur, ou méme écrite et réci-
tte pour le seul plaisir, sans relation avec les
mofdfts littéraires nouvelles. Et existe aussi une
Pocsie plus populaire encore, avec Prévert, ou
avec les « chanteurs pottes » (Brassens, Leclerc...).
D’e la sorte, 4 la fin du Xx* s., la poésic reste
dUm}' part le domaine des formes littéraires qui
multiplie le plus les signes de sa sacralité et,

aufre part, la fonction qu'elle incarne s’est dé-

Placte dans des messages sociaux plus vulgarisés
comme la chanson.

E:IESO n%?:t’f:’st—ce que la hittérature ? (1948}, pris dans
e, o ttamtes du contfbat pour la littérature enga-
poé’ri ur T est amené & chercher les ’spécxﬁmtés du
fout iletz, et il souligne que la poésie est avant
Sance a‘fl 3‘1«11‘_ le langage, do’nc forme de connais-
ret(mp elt c% ui-ci. Dchfalt, d’ :Amst'ote et Hc?race a
Mettre gy <0 onge, méme s’ lui est arrivé de
2 pods, Stflft.lcture formellc'au service de la doxa,
sistane Odie au langage littéraire une fox:m? de
toire, Al ans ses rapports au solcial et a I’his-
UnE tyap 'S que le roman ou le théatre imposent
i, };ﬁrencc variable dans lleurs {elatlons & la
tantge 3 € Oppose une opacité tantdt langagicre
dont elle Sg}nalre dans nos visions du m’pnd.e
tion fondjouc les codes en transgressant I‘mstz-
YO Je Jan amentale dt:,.s rapports soclaux, a sa-
Pression Eage. Lieu d’invention plutdt que d’ex-
Uitique o monde, elle affirme ainsi sa puissance
lors mé S¢S pouvoirs de subversion historique,
¢ qu’elle ne se dit pas explicitement telle
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dans ses contenus. Si cette spécificité de la poésie
semble établie, il faut en' revanche mesurer ce
qu’elle implique dans les acceptions du terme.
Longtemps, en cffet, « poésic» a désigné toute
production versifiée, mais aussi toute fiction (le
mot a qualifié ainsi la tragédie et la comédie mais
aussi parfois, a I'dge classique, le roman |). « Poé-
sie » entendue comme retour du langage sur Iui-
méme est donc une acception moderne plus res-
treinte, liée a l'essor des genres de la fiction en
prose : si le terme n'a jamais pu &tre restreint a la
versification, si Popposition « prose vs poésie » est
caduque depuis longtemps, la spécification de Pat-
tention au signifiant est une sorte de triomphe
historique de la conception orphique, et, en par-
tie, du poétique, entendu comme le registre de
Pattention a 'mattendu du monde.
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Apparue au XIX: s., I'expression « poésie pure »
vise 4 qualifier une «essence du poétique ». Par
elle se trouvent répudiées les fonctions non esthé-
tiques du texte en vers,

C’est sous la plume de Baudelaire, 4 la fin de ses
Notes nouvelles sur Edgar Poe (1857), que I'cxpres-
sion « poésie pure » fait son entrée dans I'idiome
critique des poétes modernes : « toute dme éprise
de poésie pure me comprendra quand je dirai
que, parmi notre race antipoétique, Victor Hugo
serait moins admiré s'il était parfait ». Sans doute
désigne-t-clle en Poccurrence I'idéal de rigucur et
de beauté toute formelle dont Baudelaire voit en
Poe le héros exemplaire. Mais la tournure polé-
mique de son énoncé en fait aussi bien une sorte
de mot d’ordre esthétique. Contre «les hérésies
de Penseignement, de la passion, de la vérité et
de la morale », dont les poétes se rendent cou-
pables 4 céder aux demandes des lecteurs bour-
geois, Baudelaire soutient que la beauté n’est pas
un ornement du discours poétique, mais qu’elle
constitue & la fois P« essence » et 'enjeu de ce dis-
cours : «La poésic ne peut pas, sous peine de
mort ou de défaillance, s’assimiler 4 la science ou
la morale ; clle n'a pas la Vérité pour objet, elle
n'a qu’Elle-méme ». Se dessine ainsi la définition
moderne du poéte comme professionnel de la
beauté¢ wverbale, en attendant que la « poésie
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pure » soit institué en paradigme du littéraire — et
le potte en modéle de I'écrivain, chargé de met-
tre en jeu toutes les ressources du langage. Mal-
larmé, aprés 1880, théorise en ce sens Iesthétique
de «’ccuvre pure» (dans laquelle l'auteur « céde
Pinitiative aux mots »} ct définit la « littérature »,
par exclusion du récit et du discours d’informa-
tion, comme «exception» au régime de « I'uni-
versel reporfage » : pure orchestration verbale, libé-
rée de toute autre fonction que d’assurer, par «le
jeu de la parole », la « [transposition] d’un fait de
nature cn sa presque disparition vibratoire [...]
pour qu’en émane, sans la géne d’un proche ou
concret rappel, la notion pure» (Crise de wvers,
1886-1896). Relayée par Valéry ~ «la poésie
n’est que la littérature réduite & 'essentiel de son
principe actif [...], purgée des idoles de toute es-
péce et des illusions réalistes » (Te/ Quel, 1941/
43), la métaphysique mallarméenne du verbe est
infléchie en poétique religieuse chez 'abbé Bre-
mond, qui, dans une conférence trés débattue sur
La poésie pure (1926), entend assimiler ’écriture et
la lecture poétiques 4 une expérience mystique.
Ultime avatar d’un modéle désormais épuisé, et
contre lequel se dresseront tour a tour les poéti-
ques avant-gardistes (appelant a4 une politisation
de Pactivité esthétique), la dénonciation par Ju-
lien Benda du «triomphe de la littérature pure »
(dans La France byrantine, 1945) et la théorie sar-
trienne de Pengagement.

Le discours d’essence développé par Baudelaire
masque assez mal ce qu'll refoule, 4 savoir tout le
travail d’épuration auquel la poésie a dii se préter
pour s’affirmer durablement en tant que discours
sans objet et trouvant dans sa «pureté» non
seulement la marque la plus forte de sa spécifi-
cité, mais encore I'élément susceptible de fonder
sa position dominante sur ’échelle des genres.
Toute nimbée qu’elle soit de connotations reli-
gieuses, cette «pureté» est en effet historique-
ment construite. Elle correspond 4 1'opposition au
romantisme de la doctrine parnassienne et son
culte d’un art impeccable, impassible, voué 3 «1la
contemplation des formes éternelles » (Leconte de
Lisle). En ce sens, la « poésic pure » n'est qu’une
formulation ramassée du principe de I'Art pour
PArt, tel qu’il s’impose sous le Second Empire.
Elle s’inscrit d’autre part dans le cadre plus large
d’une poétique d’opposition a Pidéologic domi-
nante et 4 la demande bourgeoise d’une littéra-
ture de représentation, utile et divertissante, mo-
ralement saine, conforme a I'image lénifiante que
la classe au pouvoir entend qu'on lui donne
d’elle-méme (ainsi I« Ecole du Bon sens »). Reste
que, dans lesprit de ceux qui s’en réclament,
la « poésic pure» n’est pas seulement 'une des
especes, la plus élaborée, du genre poétique : il
n'y a pour eux de poésie véritable que « pure »,
Sous cet aspect, elle porte 4 sa limite le processus

448

de spécialisation qui, depuis 1'4ge classique, tend
a réduire le champ référentiel et le répertoire £
nérique du texte en vers, par exclusion, marg‘iﬁa-
lisation ou disqualification successives de la pog.
sie mondaine, didactique, narrative, dramatique
etc. Gette spécialisation ne peut étre séparée de 15
double logique d’autonomisation et de différenci.
tion constitutive du champ littéraire modeyp,e
Autonomisation portant les écrivains & fonctigy,.
ner en cercle clos, a 1'abri des contraintes poli-
tiques ou sociales, et & n'accepter pour juges de
leur travail que leurs confréres, EXperts deg
formes et, a ce titre, seuls détenteurs des Critéres
légitimes d’appréciation. Et différenciation |eg
conduisant, par une sorte de division du travaij
esthetique, a se définir un territoire spécifique, se.
lon le genre qu’ils pratiquent, et par conséquent 4
spécifier fortement, A « purifier », les lois de ce
genre (les pottes se démarquant ainsi des roman.
cicrs, asservis au récit et a la représentation dy
réel).
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tions I, Paris, Gallimard, 1948.
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Introduit dans la langue francaise au XIr s, le
mot « poéte » s’applique a I'écrivain qui compose
des vers, mais aussi, au-deld, 4 tout auteur de
poésic, méme en prose. Et la poésie impliquant la
tiction, par la fable générale ou par images, podte,
en francais, a longtemps désigné tous les auteurs
de fictions. Par héritage de ce sens, poéte renvoie
aussi, plus largement, 4 la faculté de « poétiser »
I'expérience du monde, & transposer le vécu en
discours du beau, & percevoir des sens inattendus
ou ignorés du langage commun.

En grec, ot poien signifie « faire, fabriquer », poiétés
(le « fabricateur ») désignait celui qui produit des
textes de célébration et d’éloge, par opposition
avec ["histor (le témoin, qui a donné « historien »),
avec l'orateur et avec l'aé¢de ('inspiré, messager
des dieux). La célébration des héros et des vain-
queurs se faisant en vers, poiélés en est venu é‘dc-
signer celui qui écrit en vers, par opposition 4 la
prose de Thistorien et de I'orateur. Platon, dans
fon, présente le poéte comme un inspiré des
dieux, et donc, en tant que tel, porteur d’images
mcontrdlables, sources de mouvements pas
sionnels violents. Aussi préconise-til, dans La
République, de chasser les pottes - fauteurs de



