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Dimitri LABOURY

"atelier du sculpteur

Thoutmose.

« Dans le studio d’un artiste »

éme si I'égyptologue britannique Julia

Samson a pu suggérer que Petrie, au

cours de son exploration archéologique
du site d’Amarna en compagnie du jeune Howard
Carter, durant 'hiver 1891-1892, avait peut-étre
localisé, sans s’en rendre compte, le célébre atelier du
sculpteur royal Thoutmose a la cour d’Akhénaton,
c’est a Ludwig Borchardt (1863-1938) et son équipe
de la Deutsche Orient Gesellschaft que 'on doit
la découverte et I'exploration minutieuse, vingt-
et-un ans plus tard (soit en 1912-1913), de ce site
d’une importance exceptionnelle pour I'histoire de
'art, qui révéla, de surcroit, I'un des chefs-d’ceuvre
les plus célebres de l'art antique, véritable icone
moderne de I’Egypte des pharaons: le buste de
Néfertiti, aujourd’ hui conservé au Neues Museum de
Berlin. La mise au jour du lieu de travail des artistes
de I’Antiquité est en effet assez rare et, comme y

Fig. 1: ceillere de cheval en ivoire retrouvée le 17 décembre 1912 lors
de la fouille du puit de la cour entre les maisons P.47.1-3, au nom du
«loué du dieu parfait, le directeur des travaux et sculpteur Thoutmose »
(Berlin AM 21193;H.4,8;1.11,3; p. 0,6cm). Dessin S. Connor.

insistait en 1957 le fondateur de 'égyptologie belge,
Jean Capart, dans un article intitulé « Dans le studio
d’un artiste », le domaine du sculpteur Thoutmose,
par son extraordinaire richesse archéologique, nous
permet d’« entrer en communication avec 'ame de
Iartiste », comme si on le voyait encore ceuvrer et
vivre sous nos yeux malgré les millénaires qui nous
séparent de lui.

Le site en question a pu étre attribué au « loué
du dieu parfait (= le roi), le directeur des travaux et
sculpteur Thoutmose », grace a une ceillere de cheval
qui portait encore une partie suffisamment lisible de
son nom et de ses titres. Le domaine de cet artiste
royal se compose d’'une maison patricienne (dans
la nomenclature archéologique de L. Borchardt, la
maison P.47.2), autour de laquelle était organisée
une véritable petite entreprise, une sorte de PME
de I'époque, ou Thoutmose accueillait la maison
de son assistant (peut-étre son fils (?); la maison
P.47.3), une grande zone de sculpture sur pierre
a ciel ouvert (ou légerement ombragée selon les
endroits) autour d’'un grand puits central, ainsi
qu’un quartier d’habitations destiné au logement de
ses employés (P.47.1). Les lieux furent abandonnés
sans doute assez rapidement, a la fin du régne de
Néfernéférouaton, la femme-pharaon qui précéda
Toutankhamon sur le trone d’Egypte, soit peu de
temps apres le déces d’Akhénaton. La distribution
des déchets de taille de pierres laissés sur place révele

. une nette spécialisation des sculpteurs, en fonction

Fig. 3 : vue panoramique du site de la maison du
sculpteur Thoutmose. Photographie A. Devillers.




P47.3
P47.2

P47.1

1 - maison de Thoutmose

2 - atelier personnel de Thoutmose

3 -silos de la maison de Thoutmose

4 - maison de l'assistant de Thoutmose

5 - cour - atelier de sculpture a ciel ouvert

6 - quartier des employés de Thoutmose

Fig. 2 : plan schématique du domaine du sculpteur Thoutmose.
D'apres Laboury 2010.

des roches tendres (calcaire ou calcite) ou dures
(granit, diorite ou quartzite). Mais la zone qui se
révéla la plus intéressante aux yeux des fouilleurs fut
assurément celle de I'habitation privée du seigneur
des lieux, Thoutmose.

La typologie des maisons sur le site d’ Amarna
a fait 'objet d’études particuliérement détaillées qui
permettent de préciser la position sociale de leur
propriétaire. En ce qui concerne Thoutmose, habi-
tant d’un quartier résidentiel dans le sud de la ville et
voisin du général en chef Ramose, il est possible de
montrer qu’il se situait dans les 10 % supérieurs de la
société de 'époque, qui constituait I'élite dirigeante
et I'entourage du roi. La présence de silos de stoc-
kage dans I'enceinte restreinte de sa maison, signe
d’une certaine aisance économique, et celle d’étables
pour les chevaux de son char, apanage des riches
notables, confirment sans la moindre équivoque son
importance sociale. Comparée aux habitations de
méme calibre, la villa de Thoutmose présente cepen-
dant deux caractéristiques remarquables: d’une
part, une salle de réception pour les visiteurs inha-
bituellement ample — peut-étre pour impressionner
les invités — et dotée d'une Annexe ou fut retrouvée
toute une série de pieces de sculpture, dont le
fameux buste de Néfertiti; et, d’autre part, un atelier
de sculpture personnel, qui n’était accessible que
depuis I'intérieur de la maison de Thoutmose et non
de la partie publique de son entreprise, un atelier ol
I'on travaillait le platre, & n’en pas douter I'atelier
privé du chef sculpteur. Ces deux composantes de sa
maison permettent de reconstituer tres précisément
le processus créatif que Thoutmose se réservait dans
la production de son atelier, ainsi que la relation
qu’il entretenait avec ses clients.

Dans I’Annexe de la salle de réception (la piece
P.47.2/18-9 de Borchardt), aux cotés du buste de la
sublime reine, furent retrouvés quelques rares outils
en bronze ou en silex, des échantillons de matériaux
de sculpture (tels des fragments de stéatite, une
briquette de 10 cm de long en granit, une baguette de
semblable dimension en calcite, ou une fine plaque
allongée d’ivoire peint en rouge), des maquettes

157
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Fig. 4 : tableau de répartition typologique et physionomique des études de visages retrouvées dans I'’Annexe de la salle de réception de la maison du
sculpteur Thoutmose (P.47.2/19) et objets amarniens assimilés (en grisé), a la méme échelle. Schéma D. Laboury.

de statues (généralement d’'une quarantaine de
centimeétres de haut) ou des éléments de statues et
statuettes en cours de réalisation, et, surtout, une série
d’esquisses en platre qui matérialisent les différentes
étapes de la réalisation du modele physionomique
d’'une — future — statue. Puisque I'unique endroit
du domaine du sculpteur Thoutmose qui a révélé
des traces, nombreuses, de travail du platre se
trouve étre son atelier personnel, exclusivement
accessible depuis I'intérieur de sa maison, on peut
étre assuré que 'auteur de ces objets fagonnés en
platre n’est autre que l'artiste royal qui habitait et

dirigeait cet établissement de sculpture, c’est-a-dire
Thoutmose lui-méme. Ces études en platre peuvent
aisément se classer en fonction de lindividu
qu’elles représentent (axe physionomique) et de la
portion du visage ou de la téte qu’elles figurent (axe
typologique) : un masque; un visage complété par
un cou et des oreilles; un tour de téte dépourvu de
coiffe et arrété net a cet endroit du crane; et, enfin,
un buste complet. Elles présentent par ailleurs des
traces matérielles de moulage et de modelage, soit
une marque technologique qui permet de conclure
quelles procédent d’ceuvres réalisées en matériau




meuble — selon toute vraisemblance de I'argile —
puis moulées, afin d’étre reproduites et figées en une
épreuve en platre. Un tel procédé de pérennisation
de l'esquisse en matériau malléable — mais aussi
fragile, surtout dans le climat chaud et sec de I’ Egypte
— et le fait que la plupart de ces objets comportent
encore des indications peintes ou incisées en vue de
remaniement ou d’achévement montrent que les
étapes qu’ils représentent étaient sans doute induites
par la nécessité d’'un contrdle, trés certainement
exercé par le commanditaire de la future ceuvre
a sculpter. Si seulement deux étapes sont attestées
pour les portraits de particuliers (un masque, puis

un visage, soit une premiere esquisse puis un modele
peut-étre définitif et validé), les effigies officielles des
membres de la famille royale faisaient intervenir un
processus de production plus complexe, en quatre
phases successives, avec au moins trois paliers de
contréle avant la réalisation du modele final: un
buste sculpté en pierre, complété, voire corrigé, par
des ajouts de platre et parachevé a I'aide de délicates
peintures, d’incrustations précieuses ou méme de
dorures (en tout cas pour le buste d’Akhénaton
Berlin 21.260, homologue de celui de Néfertiti).
Ces bustes de grande valeur pouvaient ensuite étre
dupliqués et envoyés dans les différents ateliers de

Fig. 5 : tour de téte d’Akhénaton (Berlin AM 21351; H. 26;1.15; p. 20 cm) et détails de sa facture technologique (traces de modelage et de coulage).

Photographies D. Laboury.
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L'atelier du sculpteur Thoutmose

sculpture de 'empire afin d’assurer 'uniformité de
reproduction des traits du roi et de la reine sur leurs
diverses statues.

Quelques indices matériels autorisent d’aller
encore plus loin dans la reconstitution des gestes du
sculpteur chargé d’élaborer le portrait a statufier de
son commanditaire. En effet, les masques et visages
découverts chez Thoutmose présentent tous une
surface de coulage a I'arriere, qui suggeére que leur
modele original en matériau plastique a été réalisé
a plat, sur un support; les tours de téte ont quant
a eux la base du cou systématiquement terminée
en biseau. La manipulation de copies de ces tours
de téte réalisées par l'atelier de moulage du musée
de Berlin permet de se rendre compte qu'un
observateur en position assise qui dépose cette base
en biseau sur ses genoux a le visage du modele en
platre parfaitement aligné de face par rapport a
son propre regard. Par ailleurs, la base du tour de
téte Berlin 21.299 conserve une forme et des traces
réguliéres et pratiquement paralleles qui évoquent
trés nettement 'empreinte d’un support en bois en
forme de planche sur un matériau meuble. Tous
ces détails permettent d’imaginer le sculpteur, sans
doute Thoutmose lui-méme, en train de réaliser
son esquisse en terre plastique sur un support posé
a méme les genoux et assis sur un tabouret bas, a
la maniére de chacun de ses collegues représentés

Fig. 6 : représentation de l'atelier du chef des sculpteurs de la reine Tiyi, louty,

dans la tombe de l'intendant de la mere d’Akhénaton, Houya, a Amarna
(TA 1), et vue de profil du tour de téte d’Akhénaton Berlin AM 21351).

dans la scéne contemporaine de l'atelier du chef
des sculpteurs de la reine Tiyi, louty, sur un relief
de la tombe de I'intendant de la mére d’Akhénaton,
Houya, a Amarna.

Si Thoutmose se rendait certainement lui-méme
au palais afin d’obtenir le royal consentement sur
son travail a I'aide des esquisses en platre retrouvées
par L. Borchardt et son équipe, il n’en allait vrai-
semblablement pas de méme pour les notables de
la cour qui constituaient le reste de sa clientéle,
a en croire les études de visages de particuliers
également découverts dans sa maison. C’est en effet
probablement ce qui explique non seulement les
dimensions inhabituelles de la salle de réception
de sa villa, mais aussi, et surtout, la présence de
toutes ces esquisses, ainsi que des échantillons de
matériaux, des modeles ou des sculptures en cours
de réalisation dans ’Annexe de cette méme salle,
qui devaient lui permettre de vanter son travail, de
discuter d’éventuelles commandes et de négocier un
prix confortable pour ses ceuvres, en tant que « loué
du dieu parfait, directeur des travaux et sculpteur »
de Sa Majesté.

POUR EN SAVOIR PLUS
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