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avec John Cage, trad. fr. M. Dachy, Paris, Syrtes, 2000. — Poémes, trad. fr: C.
chand-Kiss, Paris, Textuel, 1998.

ats-Unis des 1941. Les derniéres années de sa vie sont consa-
‘élaboration d’une anthropologie philosophique, fortement
 par la montée du totalitarisme en Europe.
§ son ceuvre majeure, La Philosophie des formes symboliques,
déplace nettement le centre d’intérét privilégié par I’idéalisme
ndantal du néokantisme de Marbourg. A la suprématie de la
du concept, il préfere une réflexion sur la signification et le
5i Kant reste le philosophe qui offre tout son élan 3 Pentre-
La Philosophie des formes symboliques, Cassirer souligne 3
eprises I’étroitesse excessive du concept kantien d’objet et
tion a la physique mathématique. 1l se donne alors comme
appliquer le point de vue transcendantal 3 tout objet cultu-
ce point de vue, la révolution copernicienne dont Kant étajt
nd un sens nouveau et élargi: ce n’est pas la seule fonction
u jugement qu’il est légitime de lui soumettre, mais aussi bien
ection et tout principe d’organisation spirituelle. La question
st en effet toujours la méme : d’une formation donnée ot de
on correspondante, laquelle essayons-nous de comprendre
de P'autre, laquelle considérons-nous comme fondée sur
(La Philosopbie des formes symboliques. 1. Le Langage).
ssirer, Kant [ui-méme était conscient de Détroitesse de son
“objet dans la Critique de la raison pure et a voulu progressi-
onner de 'ampleur i sa critique, en y intégrant les notions
té » (Critique de la raison pratique), de « nature » et d’« art »
e la faculté de juger). Dans le sillage de cette premicre
pposée aux autres domaines de la culture, Cassirer se
oucieux de fonder sa théorie de la connaissance sur les
mpiriques variés de activité humaine, intégrant 4 son inves-
¢ mythe, le langage, I’histoire ou ’art — autant d’activités
es de Pesprit. Mais s’il n’a finalement pas consacré un
La Philosophie des formes symboliques A la question de
me prévu initialement, Cassirer a néanmoins rédigé plusieurs
ifs pour la compréhension des enjeux philosophiques rela-
nds débats esthétiques — notamment a propos du concept
tel que formulé dans la pensée de Goethe ou de Wélffin.
icre générale, les textes de Cassirer permettent de mettre
e les enjeux épistémologiques inhérents 3 la méthode
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CASSIRER, ERNST. 1874-1945

Ernst Cassirer est un philosophe juif allemand né en 1874 et
en exil aux Etats-Unis en 1945. D’abord inscrit a l’ur'nV?rs,
Berlin ou il étudie le droit, la littérature et la phllqsoph1e, il ¢
de suivre les cours des deux principaux protagonistes du né
tisme de Marbourg, Hermann Cohen (1842-1918) et I-)aul\N
(1854-1924). En 1906, Cassirer obtient son hablhjcatlon a
pour son étude intitulée Le Probléme de la connaissance da
philosophie et la science contemporaine (Das Erk.enntmspr.obl
der Philosophie und Wissenschaft der neueren Zeit). 1l enseigne
dant treize ans a Berlin avant d’obtenir une chaire de phllOSOP
L'université de Hambourg ou il rédige son ceuvre programm
sur les formes symboliques. Cassirer entretient alors des liens
et soutenus avec 'institut de recherche créé par Aby Wgrb
Hambourg. Dés 1921, Phistorien de I'art Fritz Saxl le recoit d
Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg. A l’U\nlver
Hambourg, Ernst Cassirer compte égalem?nt pour coll(?gue le:
Panofsky (1892-1968) — devenu par la suite 'une des flgur’e
nantes de ’histoire de P’art au xx® siécle pour toute une gén
d’historiens. Nommé recteur de 'université, Cassirer devient
mier juif & occuper ce type de poste en Allemagne. En 1933,\ a
de pouvoir de Hitler provoque Pexil du philosophe en Suede
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d’int Stati : L
des iggﬁ?;?g;osn d(ie\s)(/lg?)iis SZ:temda_Uslee par Panofsky dans le s . re texte célebre de Panofsky, « La perspective comme forme
phie de Cassirer. 3 sanor. | ’%: : Cln 1alogue constant avec la phil , que » (1924-1925), permet d’évaluer 4 quel point la philoso-
sophie dos formés smbol; onologie. Née dans le giron de Lg P ? Cassirer a pu étre influente dans le champ de la théorie de

ymooligues, I'étude du logos des ceuyres visu . fendu par le philosophe des formes symboliques, le concept

(au double sens du genitif) reprend a nouveaux frais le probléme ce fonctionnel » joue dans cette influence un réle majeur.
son ouvrage Individu et cosmos (1927), Cassirer constate
gence, a la Renaissance, d’un nouveau concept d’espace objec-
: : mu de toute matérialité. L’espace n’est plus alors déterminé par
zznf;bii,é gltlilsﬂealigi? lalsie-t-on generalem;nt a I'ldée dans le ch tain point de vue; il devient la possibilité méme de tout point
D artistique ? Depuis la Renaissance, les théoricien Dans PEsthétique transcendantale, Kant considérait 'espace

 une représentation a priori et nécessaire conditionnant la pos-
tation artistique moderne sen L] P : , méﬁ}p\ de l’ex’périence. .Cassir,er montre que ’homme rena\lis-
Pldéc. Présentée dapy 1 elm Ke le ectivement subm l’agtorité ait déja engage sur la voie de I’espace fonctlo\nnel et hqmog’ene
Warburg de Hampenr | ala f/u tul‘WISSCHSCl"laftl.lcl'le Bibliot *:a,,-.cllrefde /l espace qui n’a pas de centre et ol aucun lieu nest
und Eidolow. I g, la con érence de Cassirer intitulée «Ej gié au de_trlment d’un aufre) P« L’une des taghes esse/ntl.elles
' olon. Das Problem des Schénen und der Kunst in Platc hilosophie et de la mathématique de la Renaissance était de

' as a pas les conditions d’un nouveau concept de I’espace, de
lacer Pespace-agrégat [Aggregatraum) par I’espace-systéme
: emraum], espace-substrat [Raum als Substrat] par P’espace-
moins rendq possible 'opération de médiation entre le monde ion [Raum als Funktion]. 1l fallait que P’espace dépouillit en
Idées et celui de la matiere sensible (précisément parce qu’il sépar ue sorte sa substantialité [Dinghaftigkeit], sa nature de chose,
ces deux mondes). Or, pour Cassirer, I’activité artistique se logi : se révéler comme une architecture linéaire idéale, librement éla-
nature au ceeur de cet écart entre sensible et intelligible. Le textep - Le premier pas sur cette voie fut d’établir le principe universel

homogénéité de I’espace » (Individu et cosmos).

ans cette conception abstraite de Pespace, et sans outil technico-
tif de la perspective, on ne pourrait déterminer et poser des
, commc 4 1ts fixes dans un espace représenté. A cet endroit, Cassirer renvoie
" ote au texte de Panofsky. Il remarque ainsi que la découverte d’un
vel espace (a conquérir progressivement) trouve d’abord des résul-
téressants dans le domaine des arts plastiques et de la théorie
art. Maniére de convenir du caractére symbolique de Part, qui
seulement participe de la conquéte d’un espace objectif, mais
onstitue une étape tout a fait décisive, pour ne pas dire originaire,

(«Eidos et Eidolon » p. 29). Cassirer n
! > p. 29). pense alors que ce proble
pourrait favorablernept ctre étudié A partir de Plotin,q Augusgflo Fiilln
Wmckelmann,' Schelling, mais aussi Michel-Ange et Goethe  p
gramme effectivement accompli par Panofsky dans Ideg (1924)

entend prolonger la thése d i inté
St e Cassirer en i 3 ; , ,
théoriciens de |’ art comme Vasari on 7 ntegrant a cette liste de SIRER E.; «Le concept de forme symbolique dans I’édification des sciences de
uccaro. prit », Trois essais sur le symboligue, trad. fr. ]. Carro et J. Gaubert, Paris, Le Cerf
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nini est Pauteur d’un traité sur la peinture, Il libro dellarte,
ure de l'art, rédigé en langue vernaculaire, toscan et vénitien,
390 a Padoue. Il a pu étre influencé par Pier Paolo Vergerio
rarque. A la charniére entre deux époques et deux maniéres
ncevoir les écrits sur Part, Il libro dell’arte s’inscrit d’une part
e contexte des traités médiévaux, comme essai Diversarum
schedula du moine Théophile ou encore le livre de recettes
erius, qui s’intéressent essentiellement a la pratique picturale,
utre part il introduit une réflexion théorique sur I’art propre a
de la Renaissance.
vre de l'art se présente d’abord comme un manuel 4 I'usage
ntres. Il est composé de cent-soixante-dix-huit chapitres. Il
s €tapes préparatoires — tailler les plumes, teinter le papier... -
nne des conseils au sujet du matériel utilisé, les supports et les
es pigments et les vernis, mais encore il explique comment
un drapé, des blessures, poser les ombres quand on peint des
s... En cela, il est un témoignage précieux sur les techniques
 par les peintres du Tre- et Quattrocento. Il est d’ailleurs
onsulté aujourd’hui pour la conservation et la restauration
res.
e la réflexion personnelle d’un artiste — le mot apparait
premiere fois chez Dante —, Pouvrage contient aussi des consi-
s théoriques. Cennini présente I’activité artistique comme
ation. La création requiert chez le peintre une ascése et des
‘morales comme la tempérance, la persévérance et le désinté-
Au travers des notions de «style », de « sentiment person-
« maniere propre », que I’auteur développe, on voit émerger

¢ l'artiste dans sa dimension singuliére et subjecti
o . , A . . ; da jective. Le
Cennini, ou Cennino d’Andrea, nait vers 1370 a la Colle d Ire son mventivité et son originalité d’une observation aigui-

d’Flsa pres de Sienne d’un pére probablement peintre et il mel nature dont son imagination se nourrit

Florence vers 1440. Il revendique I'héritage de Giotto en peinture tme de P’égale dignité de la peinture ‘et des arts libéraux
effet, Giotto avait formé Taddeo Gaddi qui instruisit son fils A ique de la rupture entre 'époque médiévale et la période de
Gaddi dont Cennini est Péléve puis le collaborateur, selon ses ssance, se profile dans Le Livre de I'art. Le peintre n’est plus
durant douze ans. Vers 1398, il travaille 2 Padoue pour Fran nt un artisan : avec Cennini, il devient un artiste. S’inspirant
Carrara. Cennini se consacre a des thémes religieux et il peint su Poetica d’Horace, l'auteur compare d’ailleurs peinture et
des fresques. Vasari lui attribue une fresque de I’hospice San Gio es placant a égalité. 1l affirme la supériorité du dessin sur la
Battista a Florence. et il encourage artiste 4 dessiner d’aprés nature.
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