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aujourd’hui le relatif oubli, malgré le regain récent d’intérét, mut

Civilisation de la Renaissance en Italie (1860) conserve
mutandis, de évolutionnisme littéraire.

'hui son statut d’ouvrage incontournable pour tous les ama-
‘histoire culturelle, sa réception auprés des spécialistes
ine reste relativement complexe. Monumental et de grande
on, 'essai de Burckhardt se distingue par ses audaces épistémo-
 (distance avec Pobjectivisme historique, raccourcis assumés,
ement des frontieres disciplinaires, écriture littéraire, apprécia-
ubjectives, confusion du noble et du mineur, etc.). Burckhardt
ux antipodes de I’histoire congue comme simple collecte de
ectifs. Quelques années plus tot, le Cicerone entendait faire
» les ceuvres d’art italiennes a son lecteur. Le philosophe
orain Gottfried Boehm rappelle a juste titre 'importance du
sthétique » dans le projet de Burckhardt, et indique le role
e la Civilisation de la Renaissance en Italie pour la théorie de
¢pit de absence de référence directe au domaine de expres-
tique. Car Burckhardt met 4 ’évidence le doigt sur une irré-
¢ de I’art a Phistoire scientifique, convaincu par le caractére
ent non contextualisable de 'expérience esthétique. Pour
s de 'ceuvre ne $’épuise pas avec la mise au jour des causes
es, mais se situe quelque part entre les éléments matériels/
qui la déterminent et les valeurs plus larges qu’elle mobilise.

s Aby Warburg consacre un séminaire a Jacob Burckhardt,
vait déja dédié, a cause de leur grande proximité d’idées, sa
on doctorale. Dans le texte de la séance conclusive du sémi-
), Warburg salue le projet — a ses yeux visionnaire — de
dt et de Nietzsche, deux «historiens » capables d’avoir su
ipte de la tension schizophrénique de la culture, source de
tenses entre des forces contradictoires. Selon le modeéle
endent, ’homme de la Renaissance était écartelé entre pul-
aisonnées et volonté d’émancipation. Warburg confronte
t Burckhardt en insistant sur leur sensibilité commune aux
assés, aux éléments antiques, potentiellement diony-
traversent la culture moderne occidentale. Mais tous les
pas réagi de la méme maniére aux « secousses » émanant
imitif et tumultueux de "homme (Warburg les compare 2
nographes » extrémement sensibles). Alors que Nietzsche a
ns la folie, Burckhardt a su garder le cap: « Burckhardt
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BURCKHARDT, JACOB. 1818-1897

Né en 1818 en Suisse, Jacob Burckhardt entreprend des étu
de théologie en 1837, dans le respect des voies indiquées p
famille protestante, avant de quitter Bile pour Berlin deux ans
tard et de se tourner vers I’histoire et la philosophie. Aprés la
doctorale qu’il défend en 1843, Burckhardt devient Privatdozen
professeur d’histoire. Il dispense a Bile de nombreux cours d’hi
de Part, en particulier dans le domaine de I’architecture. A p
de 1838, plusieurs voyages en Italie sont pour lui 'occasion d’
rer le projet d’une histoire de la culture italienne, qui mfirira pes
quelques années. Le premier grand texte de Burckhardt, Der
rone (1855), se congoit comme un texte d’histoire de I’art autan
comme un guide de voyage voué a la promotion de P’art italie
Renaissance italienne y est présentée non plus comme la réactiy:
de modeles antiques depuis lors éteints, mais comme le prolong
sans ruptures de la tradition ancienne. En 1860, Burckhardt p
son ceuvre la plus importante et la plus célébrée, Civilisation
Renaissance en Italie. 1l y décrit la culture italienne sur un
totalement inédit, qui combine les apports de multiples discipli
integre a son analyse les champs de la vie quotidienne, de Pécon
ou des institutions sociales. Tout ce qui concerne lhistoire de |
laissé «en friche », selon les propres mots de Pauteur. Burck
prend sa retraite en 1893 et meurt 4 ans plus tard a Bale.
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sa fermement & la Révolution francaise, dénoncant la violence
erreur (comme en témoignent ses Reflections on the Revolu-
France).
5 la Recherche, Burke se donne pour but le discernement des
u sublime et du beau et commence par exposer la méthode
arvenir: « des passions qui agitent nos cceurs, [...] des pro-
des objets que nous savons par expérience influer sur ces pas-
t Pindentification, a la maniére de Newton, en allant du
au complexe, des «lois de la nature » qui le conditionnent,
considérer les régles de ’art qu’on peut en induire (Recherche
phique sur lorigine de nos idées du sublime et du beau). Pour
il faut s’intéresser aux émotions caractéristiques de Pesprit
notamment, le plaisir et la douleur, les deux péles émotion-
tre lesquels se joue la question des valeurs esthétiques, qu’il
it de considérer dans leur positivité qui les écarte chacune de
ence, dans leur spécificité respective a I’aune du principe
cité, ce qui conduit a étudier leur efficace, c’est-a-dire 'objet
n qu’elles visent. D’un c6té, la faible impression que produit la
¢ de la vie, de I’autre, les impressions fortes que suscitent les
douleur, de mort et de maladie. D’ou le sublime entre en
Tout ce qui est propre 2 susciter d’une maniére quelconque
de douleur et de danger, c’est-a-dire tout ce qui est d’une
maniere terrible, tout ce qui traite d’objets terribles ou agit
Maup HAGEL o analogue a la terreur, est source du sublime, cest-a-dire
‘ e produire la plus forte émotion que esprit soit capable de
» et, par contraste, la beauté qui est une « qualité sociale »,
ux «sentiments de tendresse et d’affection ». On peut tenir
atrice la décision de I'auteur de considérer qu’il faut partir
ne pour définir le beau, & P'inverse de ce que préconisait
on qui voyait une sorte de déréglement ou d’anomalie dans

était un nécromancien pleinement conscient: c’est ainsi que s
remontées en lui les forces violentes qui 'ont trés sérieusem
menacé. Il leur a échappé en batissant sa tour de voyant. Voyan
Pest a la maniére de Lyncée. 1l est assis dans sa tour et il parle. Il
pas renoncé a rendre des oracles; il était et est resté un homm
Lumieres (Aufklirer), qui pourtant n’avait jamais voulu étre
d’autre qu’un modeste enseignant » (Texte pour la séance de clor
du séminaire, inédit).
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BURKE, EDMUND. 1729-1797

Edmund Burke naquit & Dublin en 1729 et mourut & Beaco
en 1797. Apres des études au Trinity College a Dublin, il vint a
dres pour étudier le droit. A 28 ans, en 1757, il publia A Philoso
Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Bea
(congu des 1747) et, ’année suivante, ayant renoncé au dr
embrassa la carriére politique. Il fut député du parti Whig, rep
tant sa faction conservatrice, a la Chambre des communes b
nique, apporta son soutien aux colonies d’Amérique du N

sur cette base, ’examen des causes du sublime et du beau
 remarquable contraste entre elles » (id.). D’oti une antino-
ssine deux paradigmes distincts ot chaque trait distinctif
un critere précis : la dimension de la chose (objets de grande
ativement petits) ; sa texture (rude et négligé vs uni et poli) ;
n (ligne droite avec écart vs fuit la rectitude) ; sa luminosité




