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L’ceuvre esthétique d’Adorno concerne majoritairement la

wusique. Global, le savoir musicologique d’Adorno se veut révélateur

e problémes philosophiques propres a son époque. Il serait pour

ette raison plus que réducteur de voir seulement en lui un incondi-

ionnel de Schénberg ou un détracteur du jazz (sa hantise de I’art des

‘masses ’a singuliérement amené a se méfier de formes musicales

ujourd’hui unanimement reconnues). Les travaux extrémement

riches sur Beethoven, Mahler, Wagner, Stravinsky ou Schoénberg

montrent qu’en tant que langage ou geste, la musique constitue le

oyer de débats dialectiques propres a la philosophie du xx° siecle.

Initié a la littérature par Georg Lukdacs, profondément marqué par sa

Théorie du roman (Theorie des Romans) de 1916, on trouve égale-

ment chez Adorno de nombreuses études consacrées a Kafka,

Holderlin, Valéry, Beckett ou Celan (ses contemporains), ainsi qu’a

des thémes littéraires importants (’essai, la poésie lyrique, le statut du
narrateur, etc.). Mobilisé par la rédaction de sa théorie esthétique,

Adorno propose encore dans les années 1960 une série de conférences
sur les arts, dans lesquelles il remet en cause de maniére presque systé-
matique les concepts-clé de la théorie de I'art (« vouloir artistique »,
style, Esprit, « synthése des arts », etc.). Au-dela de la variété de ses
centres d’intérét, le philosophe défend surtout Iidée d’un art indisso-
ciable de Pemprise de la culture et de la tentation conséquente du
conformisme. :

_ Pour Adorno, la théorie critique de la culture, analysant les trans-
formations modernes de la production et de la réception artistique,
doit étre menée avec lucidité et a I’écart de toute illusion progressiste.
Cette exigence donnera lieu 2 un débat intense avec les positions
nuancées — parfois ambigués — de Walter Benjamin. Bien entendu,
Adorno reconnait comme Benjamin le primat de la technologie dans
lart moderne et le réle que joue la reproductibilité dans la désacralisa-
tion de Part. Mais il cherche pour sa part 3 défendre et maintenir la
possibilité d’une autonomie irréductible de la sphére de I'art. Il 'y
aurait selon lui quelque chose a sauver dans 'idée de ’Art pour I’Art.
Dans lautonomie auratique de I’ceuvre — que Benjamin associe a
IPancien modele bourgeois dépassé par I’art moderne — résident encore
la liberté et la puissance critique de P'art. L’ceuvre n’est pas une chose
parmi d’autres, a laquelle nous pourrions avoir un acces direct. Dans
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Connu pour avoir animé de ses écrits I’Ecole de Francfort, ce
mouvement issu de PInstitut de recherche sociale (Institut ,fl'ir
Somalforschung) fondé en 1923, Theodor W. Adorno est ’un des
1ptellectuels les plus incisifs de la Théorie critique. Par ses proposi-
tions théoriques, il a marqué des générations entieres de chercheurs
dans le champ des sciences humaines. Né en 1903 & Francfort d’un
pé]/:e 'juif et d’une mére italienne dont il prend le nom, Adorno se
pred}spose.é une carriére musicale et consacre ses premiers travaux
musicologiques a I’analyse de grands compositeurs. Etudiant la
philosophie avec Georg Lukics, notamment, il soutient en 1923
une theése sur Husserl. En 1938, il est invité par Max Horkheimer 3
intégrer PInstitut de recherche sociale, dédié a I’étude critique et
Plurld_isciplinaire des phénoménes sociaux. Malgré les incitations
a Pexil au moment de la prise du pouvoir par les nazis, Adorno
restera en Europe jusqu’en 1938, pour rejoindre ensuite les Etats-
Unis. Entre 1940 et 1947, il se consacre avec Horkheimer 3 I’écri-
t,ure de La Dialectique de la Raison (Dialektik der Aufklarung)
Pouvrage le plus représentatif de la Théorie critique. Le pessimismé
lgtent des travaux d’Adorno, et la remise en cause de ’idéal révolu-
tionnaire (frappé d’illusion), lui valent quelques débats éprouvants
avec les mouvements étudiants et ouvriers de la gauche radicale
da.ns les années 1960. En 1966, La Dialectique négative (Negative
Dzalektik} se donne pour tdche de mettre au jour les contradictions
de Ia_ réalité par une prise de conscience rigoureuse du principe de
n,on—ldentité. Les derniéres années de sa vie sont consacrées a la
Fedaction d’une théorie esthétique (Asthetische Theorie) qui ne sera
jamais achevée.

L’geuvre d’Adorno est hantée par le projet d’une critique des
Lurméres, la Raison pouvant aussi bien étre source d’émancipation
qu’mgtrurnc;nt de domination. Au cceur de cette critique d*obédience
marxiste, visant a dénoncer les contradictions de I’¢re capitaliste, se
niche une déconstruction de ce que le philosophe appelle l’indus;rie
culturelle, cette culture imposée aux masses par les dominants.
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«Dés le début d’un film, on sait comment il se terminera, qu,i sera
técompensé, puni, oublié; et, en entendant de la musique lege{ce,
Poreille entrainée peut, dés les premiéres mesures, deviner la suite
_ du théme et se sent satisfaite lorsque tout se passe comme prévu »
(La Dialectique de la Raison). ’
. Pour autant, Popposition d’Adorno a Part de masse 1 appel%e' pas
un retour aux formes traditionnelles. Au contraire, son esthétique
' wa pas négligé les avant-gardes, en littérature ou en musique notarcrll-
ment. Mais il exigeait des ceuvres une autonomie radicale, capable de
faire rupture et d’entrainer P'émancipation. Independﬁmr’nent de §oln
contenu, I’art conquiert une dimension sociale lorsqu’il s’oppose a la

société plutot qu’il ne la renforce.

le champ artistique, I’élitisme demeure aux yeux d’Adorno tout 3 fait
acceptable: la liberté se conquiert avec effort (il songe 4 la nouvelle
musique, celle d’un compositeur comme Schonberg, dont les ceuvres
ne sont pas directement accessibles aux masses). Or, les loisirs de
masse et le culte de la distraction vont 4 encontre de Iidée d’effort
critique. Selon le philosophe, il ne suffit pas de voir un film grand
public (un film de Chaplin, par exemple) pour quitter la peau du
spectateur réactionnaire et endosser celle du spectateur critique.
L’industrie hollywoodienne conforte au contraire le spectateur dans
une simple adhésion a la société. Adorno ne pense pas que les masses
= par et en elles-mémes — soient capables d’émancipation réelle : « Le
rire du spectateur est [...] tout sauf bon et révolutionnaire, il est au
contraire plein du plus mauvais sadisme bourgeois ; I'idée d’une com-
pétence des jeunes livreurs de journaux lorsqu’ils discutent de sport
me semble au plus haut degré douteuse; et en dépit de la séduction
qu’elle exerce par son caractere de choc, [a théorie de la distraction ne
saurait totalement me convaincre. Ne serait-ce que pour la simple
raison, que, dans la société communiste, le travail sera organisé de
telle facon que les hommes ne seront plus ni fatigués ni abrutis au
point d’avoir besoin de distraction » (Sur Walter Benjamin).

Dans ses ouvrages (de La Dialectique de la Raison 3 la Théorie
esthétique), Adorno ne cesse de s’interroger sur la possibilité de Part
dans un monde désormais désenchanté et soumis  la rationalité tech-
nique. Potentiellement libérateur, ’art doit permettre au sujet de
s’émanciper de la réalité empirique de ’époque présente. Mais la pro-
testation radicale que permet I’art s’essouffle dans le monde contem-

porain. Les ceuvres d’art n’opposent plus assez de résistance au circuit
de la marchandise.
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L’industrie culturelle moderne se définit comme I’exploitation sys-
tematique et programmée des biens culturels 3 des fins commerciales.
Le principal ressort de I'industrialisation des productions culturelles
reste I'uniformisation : tout se ressemble ; rien ne se distingue réelle-
ment par son originalité. On reste dans les standards, précisément
pour ne pas troubler les attentes du spectateur, qu’il ’agit de rencon-
trer avec le plus de justesse possible. Or, selon Adorno, les médias de
reproduction technique — qui produisent en série — autorisent une
telle standardisation. Les films, en particulier, sont pleins de clichés:
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