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|-Présentation.

L’ceuvre désormais largement commentée de I'Auieiché Elfriede Jelinek (Prix Nobel de
littérature en 2004) comporte une part moins conhaerédaction de ses piéces et romans s’est
accompagnée dés la fin des années 1960 d’une ywatig I'essai qui n'a recu qu’une attention
modérée de la critigue. Cette omission parait pald puisque ces textes, dont on dénombre

plusieurs centaines a ce jour, ont souvent bégédicine visibilité plus importante que le reste de
sa production. Publiés dans une centaine de titeeta presse germanophone a l'occasion de
manifestations culturelles (mises en scene, fdstiexpositions) ou en commentaire de I'actualité
politique, ils sont en majorité repris sur le siteernet de l'auteur, touchant un public plus laege
qui d’ordinaire ne s'intéresse pas forcément anékliL’essai est aussi la seule forme que l'auteur
ait pratiquée sans interruption, alors que lesesugenres correspondent globalement a des phases
successives de sa carriere. Le probléme de leeptién critique est ailleurs : il s’agit de textes
éphémeres, pour plusieurs raisons. L'auteur stagbtirs refusé a les voir publier en recueil et
interdit parfois méme leur citation, de sorte quptissent de leur éparpillement et d’'une durée de
vie limitée propre a leur support (journal, traptpgramme de théatre). Méme lorsqu’ils sont
archivés, ils perdent parfois rapidement en acéitént concus le plus souvent en réaction a un
événement balayé le lendemain par un autre. Asass qu’on puisse affirmer avec certitude si
c'est la une cause ou un effet, la critigue unit@re ne s'y est-elle intéressée que trés
ponctuellement et trés partiellement lorsque I'eéskairait certains choix esthétiques.

Notre hypothése de travaila consisté en une lecture horizontale du corpossidéré pour la
premiére fois en extension, soit trois-cent-trénié-textes écrits entre 1967 et 2010. Plutét qrie d
les rapporter un a un a I'ceuvre « principale », mencela a été le cas jusqu’ici, nous avons tenté
I'étude du corpus comme ensemble textuel, reli@rdau la production jelinekienne qu’aux ceuvres

d’autres artistes.



lI- Méthodologie.

Tous les choix méthodologiques ont été guidés 'mrmtification d’'une impasse dans les travaux
universitaires menés depuis 2004. A cette datejdfeede Jelinek connait un regain d’intérét en
raison du Prix Nobel qui vient de lui étre attribaémme le prouve la fondation, la méme année,
d’'un centre de recherches exclusivement consakaétaur. Celui-ci a favorisé la prise en compte
des essais, en premier lieu par leur mise a disposians ses archives, mais aussi en orientant
plusieurs travaux dans cette direction. Or, alare pglusieurs articles leur sont consacrés et que
leurs traductions essaiment par dela les frontieoeepéennes, nous constatons un rétrecissement
du corpus a quelques dizaines de titres qui corer@ntes faveurs. Ces textes sont ceux qui
présentent la plus forte teneur programmatiquesegpibles d’expliciter les enjeux des ceuvres
romanesques et théatrales ou d'initier le lectellAdtriche par un portrait de ses artistes ou des
pamphlets dirigés contre sa classe politigue. Queslcessais canonigues se sont donc imposeés,
circulant d’'une publication a l'autre tandis queigeurs centaines d’autres, liés a une occasion
particuliere dont la mémoire est perdue ou n'a framchi les frontieres, ont été évinces.
Aujourd’hui, une petite dizaine d’années apres kgseont commenceé, on note un tarissement des
recherches.

En réponse a cette difficulté, nous avons prop@ssudpendre provisoirement la question de
'appartenance génériquequi nous paraissait pour partie responsable dedpacité a saisir le
corpus dans son entier et dans sa spécificité.

Plutét que de lire 'essai comme commentaire edtellte » d’une ceuvre principale, nous avons
voulu tirer profit de sa position liminale pour ¢amter I'ceuvre de Jelinek a ses territoires
adjacents : ceuvres d’autres artistes, autresnaais,aussi autres acteurs du champ culturel. Rour ¢
faire, nous avons volontairement maintenu I'hypsét@un état de dispersion et de fugacité du
corpus, pourtant masqué par plusieurs entreprises récatgecollection des textes. En revenant
aux conditions initiales de publications, nous avdacliné toutes les implications du contexte pour
la rédaction et la réception, qui paraissaientples a mémes de faire surgir la spécificité de ce
corpus par rapport au reste de I'ceuvre. Ce pagigar justifie par le fait que la plupart des essai
sont des textes de commande, laquelle comporteertairt nombre de contraintes fortes pour
I'écriture (sujet, format, ton, délai). L'étude dantexte recouvre aussi une analyse des supports de
publication qui different du livre par leur templité resserrée, leur mode de circulation dans
'espace public ou encore leur polyphonie, autansécificités qui ressurgissent sur la réception.

Celle-ci est conditionnée par un régime d’attenfius distendu, elle est concentrée sur un temps

3



court qui comporte une dimension collective (visitged’'une exposition, lectorat d’'une revue) et
voit une concommittance entre le sujet et le textieproduit des effets particuliers. Renversant la
perspective qui a consisté jusqu’ici a trier ledds du corpus en fonction de leur aptitude a rempl
certains criteres génériques, nous avons souhaité ge la collection empirique des textes brefs
pour la confronter, plus tard, a la théorie du geAwussi, le prisme de cette étude a-t-il été addui

la relation. Relation comme autre nom de l'intertextualitéréypart, pour analyser les rapports
des textes entre eux, avec le reste de I'ceuvreeet diautres ceuvres, d’autre part relation comme
sujet et problématique principale de la plupart e$es qui traitent de I'incapacité du collectif a
unir les individualités, de I'impossibilité de lanigue a saisir le particulier ou encore de ladaliffé

a entrer dans I'ceuvre d’'un autre, ce dernier aspeatant la réflexion aux modes de réception
prévus par ces textes. La notion de la relationrecdoujours été mobilisée avec celle, connexe, de
la singularité, posantitiée directrice de notre travail: la singularité est-elle obstacle ou condition

pour la relation et, inversement, la relation ét-@planissement ou possibilité de la singuldtité

[1l- Axes d’études.

L’étude des textes brefs a été menée en cinqg tdmfssfacon suivante :

Le premier chapitre contient un état de la recherche et reprend lpscés méthodologiques qui
viennent d’étre exposeés en les illustrant a la &renide trois recueils d’essais parus en traduction
entre 2007 et 2012 pour montrer que le changemensupport modifie en profondeur leur
définition, produisant un double effet de fixatieinde claustration du texte. L'ceuvre « principale »
est présentée ensuite de maniere chronologiquerpetire en évidence les césures qui structurent

aussi notre corpus.

Le deuxieme chapitrepermet a la problématique de se nouer. Il présentéseau personnel et
professionnel de l'auteur a travers les noms desntanditaires et des destinataires des textes
brefs. En retracant I'ascension d’Elfriede Jelimekétée par le nombre croissant de commandes
dont elle a fait I'objet, nous montrons commenss$ai repose sur une économie bien particuliére du
nom propre qui a permis la constitution d’une \adi¢ autorité d’auteur. Les relations personnelles
gui sont exposées ensuite replacent Jelinek damgémération d’auteurs d’aprés-guerre, liés dans
leur jeunesse par la participation a des manifesigstculturelles d’envergure (Semaine culturelle
de la jeunesse a InnsbruckFerum Stadtpark a Graz) dont les essais portent la trace et pgelon

la mémoire. A partir de I'étude détaillée d’'un eéskachapitre se clot sur une problématisation du
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réseau comme relation inaboutie et pose I'hypothiggee impossible rencontre comme théme
commun au corpus, hypothése sous-tendue par umargtiae de la relation établie d’'aprés 'usage

des pronoms dans le corpus.

L’analyse des textes proprement dite commence vioisieme chapitre qui s'intéresse a une
premiére phase du travail de Jelinek allant de 1®6I083, lue d'ordinaire comme période de
gestation menant aux premiers succes dReédaiste. La lecture des textes brefs de ces années-la ne
valide pas cette vision linéaire de la productiaisaque, ils témoignent au contraire d’'une crise.
En lien étroit avec les débats qui animent alor@&éeau de 'auteur, celui de 'engagement de l'art
et celui de I'émancipation des femmes, les essacette période relévent d’abord de I'explicitation
des ceuvres que Jelinek publie a cette époque. Cettie volonté didactique se mue
progressivement en défense a mesure qu’une ceftamge de la presse se détourne de son travail
ou le dénonce violemment comme pornographie. hairassayiste alors se transforme, devenant
non plus un lieu de la recension mais du recensgroelui des fagons de mourir dans la société
capitaliste et patriarcale. Clairement inspiré’deulvre d’Ingeborg Bachmann, le corpus s’attachera
désormais a I'exploration des possibilités de famevre quand on est femme. Sous l'influence de
ses amis musiciens qui réflechissent & la mémeugpaga musigue engagée, Jelinek rouvre le
débat de I'écriture féminine et il nous semble pgeessais sont I'endroit ou elle n'a eu de cesse d
résoudre ce probleme formel. Partant du contexderitpue dans lequel nait le corpus, ce chapitre
aboutit a l'idée que I'essayisme chez Jelinek@agburs une pratique, c’est-a-dire la confrontation
toujours renouvelée a une unique question, cella geoduction féminine. Chaque texte y apporte
une réponse conjoncturelle et éphémeére, presglierdee de la performance, dont les résultats ne
peuvent jamais constituer de socle, et ne s’insntivi dans un progres ni dans une accumulation

de savoirs.

Le quatrieme chapitre considére a nouveau le corpus dans son entier @allir quelques
principes du style essayiste de Jelinek : I'évidetmie paradoxe et I'écoulement. Parmi les trois
retenus, chacun se présente a la fois sous forrmagk et de motif. Le «trou noir », tout droit
venu des cercles féministes et exhibé dans lessessame a la scene au début des années 1980,
est non seulement une image récurrente et polysemtis bientdt aussi un principe d’écriture :
une écriture de I'encerclement et de I'évidementégite soigneusement de nommer son objet pour
ne pas le recouvrir ni figer son identité. L'« entleux » qu’on retrouve a toutes les échelles du
texte (expression, phrase, paragraphe) est intimeldeau premier principe en ce qu’il consiste a

désigner la vérité comme le point de contact emhétex opposés. Ne pouvant nommer, I'écriture se
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contente d’énoncer les coordonnées de son objgé &ntre deux catégories de la langue.
Considérant celle-ci comme simplification abusiwela réalité et élimination de ses potentialités
dans le temps, Jelinek joue du paradoxe, c’estea-de I'entre-deux devenu motif. Enfin, les
frequentes métaphores de I'eau et du liquide, ptésed’ailleurs aussi dans I'ceuvre principale,
complétent le style essayiste, qui, en réactioa tehdance meurtriere de la langue, déploie des
statégies de fluidification des frontieres entrendeontraires. Parce qu’elle coule, l'identité est
mobile, fugace et insaisissable au-dela de l'irtatadn Ce chapitre prolonge le précédent en
montrant comment Jelinek emprunte ses images les giganiques a l'écriture féminine dans
intention de les critiquer, mais qu'en les ircans, en les radicalisant, elle les remotive en
principes d’écriture. Il se clot sur un classendad arts en fonction de leur aptitude a représémter
temps, systématisant pour la premiere fois les rgues dispersées de l'auteur sur la musique, le
théatre et la peinture, ou I'on retrouve son saligh art vivant, question initiale de son travail

gu’elle reporte finalement sur toutes les produngiqu’elle a eu a commenter.

Le cinquieme chapitreachéve cette étude de la relation dans les texéés par la question de leur
réception. L’état de la recherche a montré queitmue avait écarté bon nombre d’essais comme
simples textes de circonstance rapidement illisib@r, notre analyse de deux textes en particulier
montre que s’il y a bien une occasion pour la ni@ates textes, celle-ci n’est jamais développée
mais toujours évoquée par allusions, de sorte lgupelse un probleme de lecture des le départ. Le
texte nécessite d’étre ancré par le lecteur dansoatexte, pour que les allusions gu’il contient
s’éclairent. C’est ici qu’entre en jeu une dernigoéion importante pour le corpus, apparue dans la
seconde moitié des années 1990, celle de I'esf@aes jamais la théoriser plus précisément,
Jelinek décrit le plus souvent la réception en &rgpatiaux, non pas d’ailleurs comme pénétration
d’'une ceuvre, mais ouverture d’espaces en enfilate tesquels se produisent des interférences
entre le contexte du lecteur et celui de I'ceuvieephbssibilité d’'une interférence, comme brouillage
des émissions et réorientation de flux, est legignae qui nous a semblé le plus a méme de saisir
le fonctionnement si particulier des textes bré€fertes liés a un contexte national, politique ou
simplement discursif, ils sont vite dépassés, neasont volontairement deés le début, de sorte qu'il
appartient au lecteur d’établir une connexion diaetivre et d’en prolonger le propos. Les textes
possédent donc une certaine plasticité qui permet dctualisation, mais I'auteur prévoit aussi
I'obscurcissement définitif du sens, moment a paltiquel I'interaction avec le lecteur n'est plus

possible.



IV — Résultats.

Notre travail propose en premier lieu une cartogiame I'ceuvre essayiste d’Elfriede Jelinek
destinée a compléter les recherches menées jusgsant sur le reste de son ceuvre. Il adjoint aux
corpus poétique, romanesque et théatral une pasayiste qui apporte un élément de continuité
dans la mesure ou Jelinek I'a pratiquée tout ag lde sa carriere. Certaines évolutions, et en
particulier certaines transitions, y sont davaniageeptibles. Il ouvre également la perspective en
replacant Jelinek dans une génération d’artistetars les idées de son temps, complexifiant la
perception de sa singularité dans la littératurgicienne en la confrontant & des tendances
transversales. Ce premier travail de présentatasnedsais est accompagné d’'une série d’annexes
recensant le nombre d’essais publié chaque areg@pins qui consituent I'entourage de l'auteur,
les titres de presse dans lesquels elle a puhliés efrconstances de rédaction.

La conclusionsystématise les liens entre la pratique jelinalgetie I'essai et la tradition du genre
en discutant certaines définitions devenues canesi@Lukacs, Adorno, Macé, Barthes, Stanitzek)
autour de cing aspects : I'essai comme critiquepdthode de I'essai, I'essai comme expérience, la
subjectivité de I'essayiste et la singularité. Leestion de I'appartenance générique, initialement
suspendue, est donc finalement rouverte montramteprobléeme ne vient pas tant de I'étiquette
elle-méme que de l'acception restrictive et corateice qui en a été donné jusqu’ici. Nous
affirmons donc tout d’abord que si I'essai n'es$ pg@cessairement commentaire, il se situe bien
dans un rapport de dépendance avec une autre egwmene peut comprendre le projet jelinekien
si on occulte le caractére secondaire de sa priodudhscrite en porte-a-faux des conceptions
classiques du génie ou de l'originalité. La questde la méthode, si souvent posée au genre
essayiste pour lui faire le reproche de son absesteabordée de maniére frontale dans le corpus,
devenant une question de positionnement de |'éerjpar rapport a son sujet. Les textes de Jelinek
ne portent jamaisur un artiste, mais viennent entre ses lignes, a@dt&ndent dans sa direction.
Comme chez nombre d’essayistes, le texte brefast Jelinek aussi I'occasion d’'une expérience,
mais celle-ci n'est pas destinée a démonter qualase ou a apporter un résultat, elle doit donner
a voir la singularité par un dispositif éphémeérellecci n’étant dicible que dans linstant. La
subjectivité de I'essayiste est mise en scéne ahsgiJelinek mais d’'une maniere qui tend toujours
a la vider de sa substance, a jouer avec l'auttigntile la premiere personne, pour finalement
suggérer que le « je » est vide parce que le ¢iblest en panne. Nous concluons donc enfin que la
singularité s’avere I'enjeu central des essaiscehdentant d’en donner une représentation a un

moment donné, mais ne disposant que de catég@nesales et atemporelles de la langue, il tend a

7



figer les identités et donc a les détruire. Cepteri@ qui fonde I'écriture si particuliere des éssa
expliqgue pourquoi chaque texte doit rester périssabur étre actualisé.

Ce que nous sommes parvenue a montrer des esgfies & que d’autres travaux menes sur les
romans ou les piéces ont pu dire du rapport daeelelaux genres littéraires. Leur exploration
systématique aboutit a une littéralisation de lguinscipales caractéristiques ce qui lui permet tou
a la fois de s’approprier le genre et de s’insataas une tradition.



