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Trecento (Southampton, Civic
Art Gallery), che vide impegna-
ti i due soci Allegretto e France-
scucci (Zeri 1975).

-~ Fabio Marcelli

Bibliografia: Toesca 1951, p.
678; Zeri 1957, p. 5; Donnini
1982, p. 397; Zampetti 1988, p.
121; Rossi 1994, pp. 57-61; Mar-

-~ celli 2004, pp. 64-66; Moench

2006, p. 121.

Lellus de Urbe

(attivo entro il quarto decennio
del XTIV secolo)

Arcivescovo Humbert d’' Ormont;
San Paolo (cuspide)

1320 ca

Tempera e oro su tavola

206 x 96 cm

Napoli, Museo Diocesano
Provenienza: Napoli, Duomo,
Cappella di San Paolo o degli
lustrissimi

Lellus/ velr][.1/ de/ Urlb)/e:1ala-
cunosa firma impaginata nell’an-
golo inferiore destro dell’absi-
diola di Santa Maria del Princi-
pio presso la Basilica di Santa Re-
stituta nel Duomo di Napoli, &
'unica testimonianza che docu-
menta l'attivita di questo maestro.
Spetta al Bologna (1969) il me-
rito di proporne la fisionomia ar-
tistica, sino a quel momento te-
nuta al margine del cavallinismo
napoletano, partendo dall’anali-
si dei dati storici forniti dall’ap-
parato epigrafico del mosaico.
Legge la data di esecuzione 1322
e al tradizionale Lellus de Urbe
(Morisani 1947; in Storia 1969;
Toesca 1951), da lui pure prece-
dentemente sostenuto (Bologna
in Mostra 1954; Bologna in Ope-
re 1955), oppone Lellus de Ur-
bevetere.

Sotto il nome di Lello da Orvie-
to egli raduna altre opere del
Duomo di Napoli pertinenti al-
la Cappella di San Paolo. Si trat-
ta dell’Albero di Jesse dipinto in
controfacciata, di questa tavola e
del polittico di Santa Maria del
Principio in Collezione Lorenzelli
a Bergamo (Bologna in Scritti
1988). A seguire aggiunge due
numeri del duomo di Anagni
(affresco della cripta con il San
Pietro da Anagni fra due sante,
1324 e la tavola di Raznaldo pre-
shitero, 1325) e infine la decora-
zione del refettorio del conven-
to napoletano di Santa Chiara
(1333-1343).

I contributi che seguono si con-

centrano sull’individuazione del-
la cultura figurativa lelliana in
ambito romano e laziale; cosi
Leone de Castris (1986; in La Pit-
tura 1986a) gli assegna le due ta-
vole con San Ludovico di Tolosa
e Sant’Antonio da Padova in San
Francesco a Ripa e il ciclo bene-
dettino proveniente da Sant’A-
gnese fuori le mura e ora nei de-
positi della Pinacoteca Vaticana.
Al catalogo Gandolfo (1988)
unisce i frammenti superstiti del
mosaico di facciata della Basili-
ca di San Paolo fuori le mura e
la Romano (in Fragmenta 1989;
1992) Paffresco con la Crocifis-
sione in San Biagio a Tivoli e la
Dormitio Virginis di San Saba.
Quest’ultima, inoltre, individua
un “versante alla Lello” nella Ma-
donna con Bambino dell’ Abbazia
di Fossanova, negli affreschi del
Santuario del Crocifisso alla Sel-
va Oscura presso Bassiano, nel-
la Cappella Loffredo in Santa
Maria Donnaregina a Napoli, nel
frammento con la Cattura di San
Lorenzo in Aracoeli e nelle sto-
rie benedettine sulla facciata di
Santa Scolastica a Subiaco.

La letteratura piu recente, riesa-
minando la firma e la data forniti
dall’iscrizione musiva di Santa
Maria del Principio, propende
per l'edizione Lellus de Urbe (Lu-
cherini 2004; Moretti 2005; Lu-
cherini in Medioevo 2007;
D’Alberto c.d.s.; Lucherini in E/
Trecento c.d.s.) e anticipa la cro-
nologia al 1313 (Vitolo 2000; Lu-
cherini 2004; in Medioevo 2007;
in E/ Trecento c.d.s.; D’Alberto
c.d.s.) sulla scia di quanto gia at-
testato dalla storiografia eccle-
siastica sei-settecentesca (Maz-
zocchi 1751; Sparano 1786; Zi-
garelli 1861; Parascandolo 1874).
Cio implica la possibilita di rin-
tracciare gli esordi di Lellus de
Urbe nel cantiere che si lega alla
presenza di Pietro Cavallini a Na-
poli nel 1308: la chiesa regia di
Santa Maria Donnaregina
(D’Alberto c.d.s.). Si da giusto

conto, cosi, del ruolo avuto nel-

la formazione del pittore dalla
cultura figurativa cavalliniana, a
volte sottostimata o valutata nel-
ottica di dipendenza dalla le-
zione giottesca. Questa compo-
nente si manifesta, infatti, in
proporzione all’assottigliarsi di
quella cavalliniana producendo
un esito che & stato definito na-
poletano (Paone 2004-2005).
Ulteriori connessioni derivano
dal riconoscimento dell’autogra-
fia della bottega di Donnaregina
nell’Albero di Jesse dipinto, come
si & detto, frail 1308 e il 1320 sul-
la controfacciata della Cappella
di San Paolo in duomo (Paone
2004-2005). Ne consegue, dun-
que, un’importante revisione del
corpus lelliano, revisione che
coinvolge naturalmente la tavo-
la funeraria d’Ormont soprat-
tutto alla luce del recente re-
stauro (Leone de Castris in Re-
stituzioni 2008).

La pala, costruita con un unico
tavolato di pioppo, & articolata in
due ordini: la parte superiore a
forma di cuspide raffigura un San
Paolo a mezzo busto, mentre la
parte centrale ritrae I'arcivescovo
in paramenti solenni con casula,
mitria e pastorale. In origine era
provvista anche di una predella
su cui correva una scritta dedi-
catoria che ricordava I’anno del-
la morte del presule avvenuta nel
1320, i natali borgognoni e il
mandato vescovile, secondo
quanto tramandano le trascri-
zioni seicentesche (si veda in par-
ticolare D’Engenio Caracciolo
1624; Chioccarello 1643; Sum-
monte 1675).

Gia ricordata dalle fonti erudite,
dunque, I'opera inizia ad avere
una sua vicenda critica a partire
dal Bertaux (1899) che, acco-
standola ai murali di Donnare-
gina, la inserisce in un primo
tempo entro l'orizzonte cultura-
le senese-duccesco e poi, dopo la
scoperta del Giudizio Universa-
le di Santa Cecilia in Trastevere
(Hermanin 1902), rivede la sua
posizione in senso romano-sene-

se (Bertaux 1906). La vicenda
storiografica prosegue con alter-
nanze di giudizio: se da una par-
te si continua a legarla all’orbita
senese, divenuta perd quella di
Simone Martini (Venturi 1906),
dall’altra se ne ribadisce la vici-
nanza con Donnaregina, ormai
episodio fondamentale della ma-
turita artistica cavalliniana (La-
vagnino 1936); quest’ultima tesi
ha come esito 'attribuzione a
Pietro Cavallini da parte del Be-
renson (1936).

Pareri pit sfumati tornano a ri-
conoscere in un sostrato specifi-
camente cavalliniano infiltrazio-
ni senesi, di matrice martiniana
per il ritratto (Morisani 1947;
Toesca 1951), duccesca per il San
Paolo, sino a lasciar trapelare la
possibilita di una distinzione di
mani frale due figure (Lorenzetti
1936/1937; Toesca 1951).
L’unitarieta dell’impresa, al con-
trario, € stata sempre sostenuta
dal Bologna (in Mostra 1954; in
Opere 1955) il quale mette da su-
bito in evidenza che I'elemento
percepito come senese sia, in
realtd, il portato della congiuntura
romano-assisiate di tardo Due-
cento. Dalla ricostruzione critica
di Lello da Orvieto (Bologna
1969) la tavola entra a far parte
stabilmente di un omogeneo
gruppo di pitture fra le quali i re-
ferenti piti diretti sono identificati
nel mosaico di Santa Maria del
Principio e nell’ Albero di Jesse per
il diffuso cavallinismo e I'espansa
volumetria giottesca; dal gruppo
Bologna esclude il programma
decorativo di Donnaregina rife-
rito in parte a Filippo Rusuti (Bo-
logna 1969, pp. 132-135). In
realta i cicli narrativi e il Giudi-
zto finale della chiesa mendican-
te costituiscono le radici dalle
quali si svolge I'intera vicenda fi-
gurativa sinora delineata.

A conferma di cio si propone un
confronto che costituisce una ve-
ra trasposizione su muro dell’ef-
fige funeraria. Le somiglianze del
d’Ormont con il prelato che ce-




lebra il Matrimonio di Santa Eli-
sabetta (parete sinistra del coro,
si veda Lorenzetti 1936-1937) so-
no tali da far presumere che que-
st'ultimo possa essere un suo
criptoritratto (si ricordi la forte
vicinanza fra la regina Maria
d’Ungheria, che sostenne la ri-
costruzione di Donna Regina e il
prelato francese, accomunati dal-
la devozione verso gli Ordini
mendicanti e i culti locali come
quello del beato Nicols). Coin-
cidono I'espansa volumetria dei
corpi, il naturalismo fisionomico
ed espressivo, cosi come ['ener-
gico rilevamento dei piani tattili
in corrispondenza di zigomi,
mento, fronte e setto nasale. An-
cor piu significativo & il ricorre-
re delle medesime difficolta e dei
medesimi virtuosismi disegnati-
vi che si esplicano rispettiva-
mente nello scorcio stentato del-
le orecchie e nella gestualita del-
la mano benedicente, autentico
brano di perizia plastica e chia-
roscurale.

Si ¢ agli inizi degli anni venti del
XIV secolo e il sostrato cavalli-
niano mostra un pieno aggior-
namento sulla maniera giottesca,
senza la quale non troverebbe ra-
gione la ricerca realistica che co-
glie minuziosamente il dettaglio
e che tenta di restituire le pro-
porzioni e la volumetria.

Simili caratteristiche, sebbene
piti fedeli alla radice cavalliniana,
accomunano il San Paolo ai san-
ti che nella ripetitivitd dei loro
modelli di derivazione lelliana
affollano il Giudizio Universale in
controfacciata.

La lavorazione del fondo oro e il
dettagliato decorativismo delle
vesti e degli accessori non sono,
invece, spiegabili facendo riferi-
mento al retroterra artistico ro-
mano. Leone de Castris (in Re-
stituzioni 2008) lega questa com-
ponente ai rapporti con Simone
Martini, cui aggiunge il portato
francesizzante intrinseco alla ci-
vilta angioina (si veda inoltre
Leone de Castris in Opere 1990;
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in L’Europe 2001). Sulla scorta
degli ambiti artistici delineati,
trovano ragione le quadrature
geometriche entro cui sono im-
paginati i personaggi e in parti-
colare i peculiari motivi che ne
animano gli spazi di risulta. Al di
12 dei fregi punzonati e delle raf-
finate incisioni a tralci d’edera,
¢ 'apparato grafico a destare
maggiore interesse. I caratteri
connotati dal ductus “fiorito”,
che in un colto gioco di richia-
mi riempiono sia le cornici che
i bordi delle vesti, compongono
una pseudoscrittura maiuscola
atipica. Priva delle sovrapposi-
zioni di tratto, non & ottenuta
con lettere dell’alfabeto arabo,
piuttosto sembra essere di origi-
ne greca e latina; diversamente i
segni labirintici, disposti ai ver-
tici superiori del comparto cen-
trale, sono cufici e in essi si leg-
ge Mu Himed “Maometto” (co-
municazione orale del prof. M.
Bernardini).

Escludendo una differenziazione
esecutiva, le iscrizioni e le pseu-
do-iscrizioni sono state concepi-
te da una medesima mano che si
¢ attenuta a modelli librari e tes-
sili. La riproduzione di elemen-
ti specifici, comunque, suggerisce
dati rilevanti circa 'apertura del-
la curia napoletana agli orienta-
menti culturali del papato avi-
gnonese presso il cui studio dal
1312 era attivo I'insegnamento di
ebraico caldeo, arabo e greco
(aperture che persistono sino al-
la meta del secolo come testi-
monia la riproduzione della stes-
sa grafia fiorita nella tavola di
ignoto napoletano presente in
mostra). Sin dai primi anni del-
la naturalizzazione francese del
potere papale, d’altronde, Napoli
cercd di guadagnarsi la leader-
ship di centro della cristianita oc-
cidentale e nel tentativo guarda-
va alla secolare tradizione roma-
na e in particolare ai suoi piti re-
centi protagonisti.

Spetta ancora al Bologna (in
Mostra 1954) il merito di aver ri-

conosciuto nell’opera il primo
grande ritratto autonomo del
Trecento e alla Romano di aver-
ne identificato il prototipo nel
busto arnolfiano di Bonifacio
VIII (Romano in Medien 2001)
sebbene ripensato nella forma
dell’zmago depicta, ovverosia di
quella tradizione paleocristiana e
partenopea che vede a segnaco-
lo delle tombe dei primi vescovi
le loro effigi (Romano in I/ Duo-
mo 2002). Ma che la politica bo-
nifaciana dell'immagine sia il re-
ferente principale del d’Ormont
¢ provato dalle finalita rappre-
sentative — entrambi i busti, in-
fatti, mirano a qualificarsi come
figure dal vero attraverso I'inda-
gine mimetica dei volti e le pro-
porzioni al naturale — cosi come
dalle scelte iconografiche. In tal
senso la tavola funeraria va ac-
costata alla scultura di papa Cae-
tani con i Santi Pietro e Paolo,
conservata in Laterano. La con-
nessione fra I'apostolo Paolo con
Pattributo della spada e I'im-
magine papale costituisce, infat-
ti, una novita iconografica allu-
siva all’operato riformatore del-
la Chiesa (Paravicini Bagliani
2003).

L’elezione da parte dell’arcive-
scovo di Paolo a suo santo tute-
lare non dipende, dunque, sol-
tanto dalla dedica della cappel-
la, concepita per altro in con-
traltare della petrina Minutolo
(Bruzelius 2005), ma deriva dal-
lo studio consapevole di un pro-
getto di autoaffermazione. Il
d’Ormont, infatti, intendeva por-
si nei panni del severo riformista
se uno dei suoi atti pit significa-
tivi fu la promulgazione delle Co-
stituzioni Capitolari nel 1317.
Queste, oltre a riorganizzare la li-
turgia e a riformare alcuni riti re-
lativi alla celebrazione del Divi-
no Ufficio negli anniversari fu-
nebri, prevedevano delle vere e
proprie norme volte al risana-
mento del mal costume impe-
rante fra i canonici (Mazzocchi
1751, pp. 148-154; Sparano

1768, pp. 210-211; Parascando-
lo 1874, p. 115).
Claudia D’Alberto

Bibliografia: D’Engenio Carac-
ciolo 1624, p. 28; Chioccarello
1643, p. 201; Summonte 1675 (IT
ed., vol. II, 1693, pp. 46, 48);
Mazzocchi 1751, p. 210; Spara-
no 1786, p. 210; Zigarelli 1861,
p. 401; Crowe-Cavalcaselle 1886,
p. 295; Parascandolo 1874, pp.
113, 117; Bertaux 1899, pp. 113-
114; Hermanin 1902, p. 100; Ber-
taux 1906, pp. 129-133; Ventu-
i 1906, pp. 120-121; Rolfs 1910,
pp. 39-40; Berenson 1936, p.
121; Lavagnino 1936, p. 700; Lo-
renzetti 1936-1937, pp. 417-436;
Morisani 1947, pp. 48-49 n. 8;
Toesca 1951, p. 686; Bologna in
Mostra 1954, pp. 3-4; Bologna in
Opere 1955, p. 28; Ambrasi in
Storia 1969, p. 450; Bologna
1969, pp. 126-132; Morisani in
Storia 1969, p. 610; Leone de Ca-
stris 1986, pp. 266-272; in La Pir-
tura 1986a, pp. 479-481; Bologna
in Scritti 1988, pp. 46-57; Gan-
dolfo 1988, p. 335; Romano, in
Fragmenta 1989, pp. 245-258;
Leone de Castris in Opere 1990,
p. 42; Romano 1992, pp. 113-
118; Vitolo in Medioevo 2000, p.
16; Leone de Castris in L’Europe
2001, pp. 105-121; Romano in
Medien 2001, p. 197; in I/ Duo-
mo 2002, pp. 7-20; Paravicini Ba-
gliani 2003; Lucherini 2004, pp.
74-77; Paone 2004 (2005), pp.
87-118; Bruzelius 2005, pp. 94-
113; Moretti 2005, pp. 339-340;
Lucherini in Medioevo 2007, p.
690 n. 61; Leone de Castris in Re-
stituzioni 2008, pp. 214-219;
D’Alberto c.d.s.; Lucherini in E/
Trecento c.d.s.
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Maestro delle tempere
francescane (attribuito; Pietro
Orimina?)

(attivo nella prima meta del
X1V secolo)

San Nicola in Cattedra

1340 ca

Tempera su tavola

143 x 92 cm

Messina, Museo Regionale
Inv. nn. 1315; 2090
Iscrizione: ... ..US ..ERI FECIT
JOHAN... C....DA SUB ANNO DNI
M.CCC.XXX..

Provenienza: Pistunina
(Messina), chiesa parrocchiale
di San Nicola

Cristo Benedicente

Tempera su tavola, 40 x 50 cm
Messina, Museo Regionale
Inv. nn. 1315; 2090
Iscrizione: EGO S...LUX...
Provenienza: Pistunina
(Messina), chiesa parrocchiale
di San Nicola

Anteriormente al terremoto del
1908 la tavola raffigurante il Saz
Nicola di Bari in cattedra era po-
sta sull’altare maggiore della
chiesa parrocchiale di Pistunina,
borgo della riviera sud nei pres-
si di Messina, dove viene ricor-
data nel 1840 da G. La Farina
(1840), da V. Amico (1856) e do-
ve & ancora citata dalla Guida di
Messina (1902), in cui & attribuita
a un pittore siciliano del 1433.
L’indicazione cronologica forni-
ta dalla Guida con qualche ine-
sattezza, veniva riportata per in-
tero da G. La Corte Cailler
(1905, p. 94), che la leggeva nel-
liscrizione che corre in basso
lungo la zoccolatura della pre-
della: HOC OPUS FIERT FECIT
JOHANNES CAMARDA SUB ANNO
DNI M.CCCC.XXXX.I, in un prezio-
so articolo sulla pittura del Quat-
trocento a Messina in cui forniva
una serie di notizie su opere esi-
stenti in citta, molte delle quali,
poco piti tardi, distrutte dal ter-
remoto del 1908.
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