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Bottega di Giotto

Due apostoli

Venezia, Fondazione Giorgio
Cini, Galleria di Palazzo Cini

12

Giotto di Bondone

San Francesco; San Giovanni
Battista

Firenze, Collezione Ente
Fondazione Cassa di
Risparmio di Firenze
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Giotto di Bondone
(Firenze, 1267 ca - 1337)
San Francesco;

San Giovanni Battista
1315-1320 ca.

Tempera su tavola
115x 11 cm

Firenze, Collezione Ente
Fondazione Cassa di Risparmio
di Firenze

Spetta a Bellosi (in Scrztt: 1997; in
Giotto 2000) il merito di aver re-
so note le due tavolette con San
Francesco e San Giovanni Batti-
sta che, considerate le dimensio-
ni, sono state proposte come par-
ti della predella di un polittico
dall’ampiezza di non oltre un me-
tro e mezzo; la loro disposizione
ai lati di altre immagini clipeate
¢ suggerita dai prototipi di Bolo-
gna e Baroncelli in Santa Croce.
L’attribuzione a Giotto, motiva-
ta a partire dalle similitudini for-
mali con gli affreschi della Cap-
pella dell’Arena a Padova, pro-
segue, secondo Bellosi, in senso
fiorentino: alla Cappella Bardi, ri-
salente a una fase troppo tarda
dell’attivita del maestro, antepo-
ne la Peruzzi per la “grandiosita
strutturante” dei corpi. Se alla lu-
ce di questi riferimenti trovano
ragione soprattutto alcune ca-
ratteristiche del Battista, la mor-
bidezza espressiva di San Fran-
cesco insieme alla resa pittorica
e all'inquadratura di entrambi i
soggetti aprono alla linea del cro-
matismo fuso e dell’empirica ri-
cerca visiva che, i nuce nella
Cappella della Maddalena, ha la
sua genesi nel braccio destro e
nella volta d’incrocio del tran-
setto della Basilica inferiore di
Assisi. Sono riconducibili a que-
sta declinazione della cultura
giottesca 'indagine intimista de-
gli sguardi e in particolare il trat-
tamento della pellicola pittorica
densa e lanosa, interrotta solo a
sprazzi da filamenti cangianti;
pure I'impaginazione spaziale &
sintomatica di una piena maturita

artistica: le figure, infatti, si col-
locano al di 14 del piano indivi-
duato dai clipei con tali liberta
e disinvoltura prospettiche da
restituire un vero trompe [oeil.
C’& uno iato rispetto ai tondi bo-
lognesi o a quelli della Cappel-
la Peruzzi che fungono sempli-
cemente da cornici ai personag-
gi, perché i nostri, almeno nel-
I'idea, presuppongono 'utilizzo
dell'immagine clipeata quale
mezzo di superamento illusivo
della superficie.

Mancando, pero, quelle pecu-
liarita figurative che identificano
Giotto tardo, come ad esempio
gli occhi a fessura e I'allungam-
ento delle masse, resta pit plau-
sibile una datazione fra il primo
e il secondo decennio del XIV
secolo.

Difficile esprimersi ulteriormen-
te non essendo noti dati sul loro
contesto d’origine, che comun-
que per la presenza del santo as-
sisiate & stato riconosciuto da Bel-
losi in un convento francescano
di localizzazione fiorentina; egli
esclude Santa Croce perché non
vicina alla corrente spirituale,
cui alluderebbe, invece, il detta-
glio iconografico della barba di
Francesco.

Alla verosimiglianza della com-
mittenza minoritica si oppone la
labilita dell’ambito geografico
non individuabile, in realtd, a
causa dell’insufficienza degli ap-
pigli storici.

Le prime notizie, infatti, risalgo-
no alla fine degli anni settanta del
secolo scorso quando le tavolette
dall'Inghilterra giungono in Italia
e qui passano da collezioni private
romane a fiorentine, sino a quan-
do sono acquistate dall’Ente Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Fi-
renze (Barletti 2007).
L’importanza dell’attribuzione,
condivisa in modo unanime dal-
la comunita scientifica (Flores
d’Arcais 2001; Barletti 2007; Ra-
gionieri in Mugello 2008), ha de-
terminato I’applicazione di inda-
gini diagnostiche (Ciatti-Bracco

171

2004), nel corso delle quali si &
rilevato che il supporto non &
quello originario e che la pellicola
pittorica nei punti di caduta & in-
tegrata da materiali cromatici or-
mai alterati. Le informazioni ri-
guardano, in ogni caso, l'uso di
pigmenti pregiati e la scelta del-
latecnica esecutiva assimilabile,
specie negli strati preparatori, a
quella delle opere autografe di
Giotto.

Claudia D’Alberto

Bibliografia: Bellosi in Scritti
1997, pp. 35-42; in Giotto 2000,
pp. 178-179; Flores d’Arcais
2001, p. 2; Ciatti-Bracco 2004,
pp. 157-166; Barletti 2007, p. 44;
Ragionieri in Mugello 2008, pp.
110-112.

13

Giotto di Bondone

(Firenze, 1267 ca - 1337)

Santo diacono martire

1310 ca

Vetrata, 104 x 86 cm

Firenze, Museo dell’Opera di
Santa Croce, Fondo Edifici di
Culto del Ministero dell’Interno

Uno dei risultati pit interessan-
ti della critica giottesca dellulti-
mo trentennio pud essere addi-
tato, per I'appunto, nel ricono-
scimento dell’autografia giottesca
attuato dal Boskovits (1984) per
le tre porzioni superstiti della
parte alta di una vetrata che in
origine si trovava al termine del-
la navata destra della chiesa di
Santa Croce, in prossimita del
transetto. Nel Libro dell’Arte
Cennino Cennini (1400 ca, ed.
1984) spiega con molta chiarez-
za che il maestro vetraio deve ri-
volgersi al pittore non soltanto
per la fornitura del cartone pre-
paratorio, ma anche per un suo
intervento diretto mediante il
quale egli “con pennelletto di
vaio, di punta...ritrovando a
pezzo a pezzo le sue ombre, con-
cordando I'andare delle pieghe e
dell’altre cose della figura, di pez-
20 in pezzo di vetro, si come el
maestro ha tagliato e commesso”.
Nonostante I'immotivata oppo-
sizione della Bambach (1999),
I'identificazione dell’artista che
ha fornito il disegno ed & inter-
venuto nella parte pittorica di
questa vetrata con Giotto ¢ as-
solutamente convincente in ter-
mini stilistici. Si sono conserva-
te anche le due lunette apparte-
nenti alla vetrata che si trovava
sul lato opposto di questa, raffi-
guranti rispettivamente un Sazto
Papa e un Santo diacono, uscita
dalla bottega del medesimo ve-
traio, ma per la quale fu richie-
sto l'intervento di un artista di-
verso, che ancora il Boskovits ha
ritenuto d’individuare in manie-
ra affatto convincente con Paci-
no di Bonaguida (1984; in Giot-

to. Bilancio 2000), mentre il
Marchini (1968) ne aveva pro-
posto a suo tempo l'attribuzione
al cosiddetto Maestro del Tritti-
co Horne.

Il primo studioso che si occupd
dei nostri frammenti fu la Van
Straelen (1938), che li giudico di
data piu antica rispetto alle altre
vetrate delle navate laterali, ese-
guiti nel ventennio 1360-1380.
La Becherucci (1983) ritenne le
quattro lunette appartenenti alla
parte apicale di quattro distinte
vetrate della chiesa e riservo un
apprezzamento singolarmente lu-
singhiero proprio alla coppia con
il Santo Papa e il Santo diacono
che appaiono invece di qualita
nettamente inferiore rispetto al-
Ialtra coppia di lunette e al rela-
tivo tondo che sono state rico-
nosciute a Giotto dal Boskovits.
Dal punto di vista iconografico,
il vecchio personaggio raffigura-
to nel tondo, con la lunga barba
e i capelli bianchi, recante nella
destra uno scettro e con un
mantello sacerdotale sulle spalle,
¢ identificato in ipotesi da Bo-
skovits (in Giotto. Bilancio 2000,
p. 138) con Aronne, sacerdote
per eccellenza dell’Antico Te-
stamento, consacrato con 1 suoi
figli per comando divino. Piu dif-
ficile si presenta I'identificazione
dei due Santi diaconi delle lu-
nette, recanti entrambi la palma
del martirio ma privi di attribu-
ti specifici. La costruzione del
transetto della basilica france-
scana fiorentina fondata nel 1295
fu portata a termine nel 1310 e
a quell’epoca, in ogni caso entro
il 1314, doveva essere conclusa
anche la costruzione della setti-
ma campata della nave, quella
cioé piti vicina al transetto (Con-
ti 1972, pp. 247-249). Tali indi-
zi storici fanno convergere la da-
tazione di questa preziosa e in-
consueta testimonianza dell’arte
giottesca verso il 1310 o poco ol-
tre. Con ogni probabilita, in ori-
gine le due vetrate includevano
coppie di santi, in maniera ana-
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