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je préfere la guitare. ]'ai appris tardivement
mais sérieusement. J'ai acheté ma premiére
guitare en 1959 et j'ai eu mon premier gig
i Chicago le 4 juillet 1959 dans un club qui
est devenu le Peyton Place plus tard, mais
J'étais mavvais, trop novice, et je me suis fait
virer. ]'ai alors décidé d’aller m'inscrire au
Boston Music College de Chicago. |'ai appris
lesolfege, pris de vraies lecons de piano et mon
professeur m’apprenait i jouer des valses, des
polkas, du folk, du hillbilly et de la musique
classique. Mais je voulais suivre des cours
de guitare jazz, j'admirais beaucoup Grant
Green et Kenny Burrell ainsi que le pianiste
Dave Brubeck et son saxophoniste Paul Des-
mond - je joue d'ailleurs régulierement leur
Take Five - et il n’y avait pas de prof pour
cela dans ce collége. Aprés six mois, j'en ai eu
marre et je suis parti. Alors, quelqu'un m’a
parlé de Reginald “Reggie” Boyd qui était
un prof de guitare renommé et j'ai découvert
qu’il habitait dans ma rue, derriere chez mot.

Gi-dessus : Jimmy Johnson lors du Chicago Blues Festival,
Grant Park, Chicago, juin 2008. Photo © Marcel Bénédit
Page 41 : en haut, photo promo Evidence Records avec
Syl Johnson / en bas, avec Eddie “The Chief” Clearwater,
Chicago, juin 2003. Photo © Marcel Bénédit

40

Je suis donc allé le voir et il m'a enseigné tout
ce dont j'avais besoin en 1961 et 1962. I1 était
vraiment bon et il a donné des lecons i des tas
de guitaristes de jazz et de blues. Il n’a pas eu
beaucoup de disques sous son nom, mais il a
participé a un nombre incroyable d’enregis-
trements sans étre cité... Tu connais Chuck
Berry bien stir ? Et bien, c’est Reggie Boyd qui
joue de la guitare sur les grands hits de Chuck,
lequel ne joue pas lui-méme de la guitare sur
ses premiers disques. Beaucoup de musiciens
ont connu ce sort. Mon frere Syl, par exemple,
est sur des disques de Junior Wells, Jimmy
Reed, Eddie Boyd, etc., sans étre crédité. C'est
aussi o cause de Syl que I'on a changé de nom :
tu le sais sans doute. Syl a été guitariste et
chanteur de blues jusqu’en 1961-62, puis il
a démarré une brillante carriere dans la soul
music, devenant l'idole des dames. I a eu I'oc-
casion d’enregistrer un premier single pour
King-Federal et, quand il a recu les premiers
exemplaires, une secrétaire s'était trompée de
nom et avait marqué “Syl Johnson” sur les
étiquettes... Trop tard pour changer, car 500
copies étaient déja en circulation. Donc il a
gardé ce nom de scene et moi je l'ai adopté
aussi, je suis devenu Jimmy Johnson. Le nom
Thompson ne figure plus que sur mon passe-
port et mes documents d’identité. Seul Mac

Amas a décidé de garder son nom de famille
jusqu’en 1974 o, peu avant sa mort, il a aussi
changé son nom en Mac Johnson ! »

PERCER ET VIVRE A CHICAGO

Sa formation musicale aidant, Jimmy est
plus éclectique dans ses gotits musicaux
et plus apprécié pour sa voix que comme
instrumentiste. Son jeu de piano ne pro-
gresse guere et son jeu de guitare est en-
core rudimentaire. Il a besoin de pratique
et d’expérience. De ce fait, il garde un pied
dans la musique gospel ot les voix haut
perchées comme la sienne et les effets
de falsetto font fureur. A Chicago, il fera
partie, entre autres, des Golden Jubilaires
avec Otis Clay jusqu’en 1959. En méme
temps, il souhaite fonder une famille et
veut s’assurer des rentrées financieres
régulieres. Pour cela, il décroche un tra-
vail en usine, une fabrique de feuilles de
métal, sur la recommandation d’un oncle.
Il y actionne une presse a longueur de
journée puis il devient aide-soudeur et
enfin soudeur-qualifié, ce qu'il est resté
jusqu’a se retraite, ne dépendant pas que
de la musique pour bien gagner sa vie et
élever sa petite famille a Harvey, un fau-
bourg de Chicago. Il a eu un fils, Lorenzo,
avec sa premiere épouse. Ils se sont sé-
parés en 1960 mais sont restés amis. Il a
eu deux enfants avec sa seconde épouse,
Sherry, qui était, jusqu'il y a peu, proprié-
taire de deux restaurants a Chicago. Elle
a pris sa retraite.

« Travailler a Chicago, oui, mais y habiter,
jamais. Beaucoup trop dangereux... Quand
on a trouvé une maison & Harvey, il n’y avait
qu’une seule autre famille noire et 'entente
était excellente avec tout le monde, pas de
rejet, pas de racisme, bons rapports avec le
maire blanc et la police blanche. Mais, au fil
du temps, d'autres familles noires sont venues
s'installer & Harvey, ce qui a fait partir les
familles blanches 'une apres I'autre. Main-
tenant, tout mon quartier est noir, le maire
est noir et la police est intégrée... Les rues
sont sales, il y a des terrains vagues pleins de
détritus, c'est le bordel et c’est devenu aussi
dangereux qu’'a Chicago. Il y a du trafic de
drogue, des reglements de comptes, des agres-
sions et des cambriolages, et maintenant la
police locale ne fait plus rien. C'est triste,
mais je suis trop vieux pour essayer de vendre
notre maison et aller nous installer ailleurs...
On fait avec et on se protege comme on peut.
J'ai un permis de port d’armes et je peux me
défendre s'il le faut. »
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LES ANNEES 60, LE CHITLIN' CIRCUIT

Si Jimmy Johnson n’est pas esclave de la
musique comme source de revenus, la mu-
sique reste une passion dévorante. L’ami-
tié de Magic Sam et d'une foule de musi-
ciens du South Side de Chicago l’entraine
dans le tourbillon des gigs, des tournées
et de la scéne. Pour le fun d’abord, mais
toujours avec sérieux, détermination et
volonté d’apprendre, il acquiert rapide-
ment de I'expérience comme guitariste
rythmique en jouant avec Magic Sam,
Freddy King, Matt “Guitar” Murphy, Slim
Willis et Reggie Boyd, son professeur qui
a décelé chez lui un gros potentiel et des
dons prometteurs. Le guitariste va alors
prendre le pas sur le chanteur et Jimmy
se retrouve vite dans le réle d’un band
leader renommé - avec le recul, il regrette
cette orientation dans sa carriere. Tout au
long des années 60, il est apprécié par des
vedettes du R&B et de la soul music qui
I'engagent pour tourner avec eux dans les
clubs et salles de concerts a Chicago, mais
aussi dans le Chitlin Circuit dans le Sud.
Ainsi, son fréere Syl, Denise LaSalle, Otis
Clay, Tyrone Davis, Holle Thee Maxwell,
Cicero Blake, Walter Jackson, Ruby An-
drews, Lee Shot Wiliams, Garland Green
et d’autres s’offriront ses services, mais
Jimmy restera frustré de ce role en retrait
qui ne lui permet pas de chanter et qui met
sa guitare a l'arriere-plan.

« Dans les années 60, j'ai enregistré toute une
série de singles qui n'ont pas fait beaucoup de
oruit, pour divers labels comme Stuff, One-
Der-Ful, White Whale ou Shama, la compagnie

crée par mon frere Syl Johnson.
Dans I'un deux, le producteur a
méme effacé ma voix et mis celle
d’un autre chanteur qui était
un peu connu, dans le but de
mieux vendre le disque. Quand
P g
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teur a qui on n’avait pas de-
mandé son avis. Je n'ai jamais
pu retrouver ce producteur,
puis je me suis fait une rai-
son et j'ai laissé tomber. Mais
voila le genre de milieu dans
lequel on évoluait, pas seule-
ment moi. Puis j'ai commis
une erreur en me concentrant
sur mon jeu de guitare et la
direction d'orchestre au lieu
de continuer & soigner mon
chant et & jouer pour moi-
méme au lieu de jouer pour
d’autres. Je crois que j'étais

un peu fatigué de chanter et | fHibence

Jimmy & Syl Johnson =

EvidenceMusic@aol.com

Two Johnsons Are Better Than One
Evidenco 26122

que j'ai décidé sur un coup
de téte de me présenter
comme guitariste accom-
pagnateur. C'était une
erreur ! C'était bien payé, pas de doute, mais
cela ne débouchait pas sur beaucoup de consi-
dération, sur du respect. En plus, la situation a
beavicoup évolué. A Chicago et un peu partout,
dans les années 60, il y avait plus de gigs dis-
ponibles que d’orchestres pour les remplir. En-
suite, beaucoup de clubs ont fermé et d’autres
ont choisi des DJ's pour passer de la musique
et faire danser les gens. Donc la situation s’est
inversée, il y a eu de moins en moins de gigs et
trop d’orchestres pour y aller et les cachets ont

chuté, ce que l'on peut comprendre. Pourquoi
un propriétaire de bar irait-il payer des cachets
mirobolants quand les groupes se pressent au
portillon et sont en compétition pour casser
les prix ? Le marasme | Avant, il y avait deux
circuits. Celui des clubs blancs et celui des
noirs. Progressivement, les clubs blancs ont
éjecté les orchestres noirs parce que cela posait
des problemes raciaux, les noirs invitaient les
femmes blanches & danser et cela déplaisait o
pas mal de clients, ce qui a encore réduit les
possibilités de travailler. Puis plus tard, dans
les années 80 et 90, la roue a tourné et les clubs
blancs ont de nouveau repris des bands noirs,
quand les noirs eux-mémes se sont désintéres-
sés du blues. Et de nos jours, c'est devenu la
regle, le public noir est trés peu présent dans
nos audiences, on doit compter uniquement
sur le circuit blanc et asiatique. C'est triste,
mais c'est comme cela, que veux-tu y faire ? »

ANNEES 70, BLUES, BLUES ET BLUES.d.

Au début des années 70, Jimmy John-
son en a marre de cette vie tumultueuse.
Difficulté a combiner travail et carriere
musicale, ras le bol des tournées, des tra-
jets en bus et en train, de la ségrégation
dans le Sud, du relatif anonymat dans
lequel il est confiné. Pour gagner sa vie, il
devient chauffeur de taxi avec sa propre
voiture mais, comme indépendant, il
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n’a pas les connections. Il est chassé des
endroits les plus porteurs et les plus ren-
tables, la police le harcele jour apres jour
et il vivote. Alors, il décide de revenir au
blues. Il est engagé comme second gui-
tariste par Jimmy Dawkins et, de 1974 a
1976, il joue et enregistre avec lui. Dans
le méme temps, il est partenaire de Sun-
nyland Slim, Albert King, Earl Hooker et
Otis Rush avec lequel il fera une tournée
au Japon en 1975, découvrant un public
enthousiaste. Il cherche avidement a
se faire un nom et a diriger son propre
band. C’est de France que vient 'offre

Jimmy Iohnson

Johnny Heartsman
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tant attendue. Marcelle Morgantini a un
coup de cceur pour le blues live qu’elle
découvre au début des années 70 dans
les clubs du South Side et du West Side
de Chicago et elle décide d’enregistrer
ses artistes favoris pour publier des al-
bums dans la série intitulée « Direct From
Chicago » sous label M.C.M. Jimmy John-
son fait partie des élus et, en 1975, Mar-
celle Morgantini lui met le pied a I'étrier
avec 'album « Ma Bea’s Rock » (MCM
LP900.204 - cinq faces de Jimmy John-
son et trois faces de Luther Johnson Jr) et
surtout « Tobacco Road » en 1977 (MCM
LP900.302, un album complet sous son
nom, réédité en CD en 1997 sous le méme
titre par Storyville avec quatre inédits ).
A l'origine, ces albums, comme les autres
de la série, remporteront un succés mo-
déré en Europe et passeront quasiment
inapercus aux Etats-Unis !

Cest différent aujourd’hui, les rééditions
Storyville ont le succes qu’elles méritent
(il fallait le recul sans doute, on a sou-
vent tort d’avoir raison trop tot, surtout
dans le monde musical). Désintérét cou-
pable en Amérique donc, sauf de la part
du producteur Ralph Bass qui enregistra
une dizaine d’albums de Chicago Blues
pour T.K. Productions / Roots Records
et qui permit a Jimmy Johnson de faire
sa premiere apparition sur une produc-
tion US @. Dans la foulée, Bruce Iglauer
pensa aussi a Jimmy Johnson pour inau-
gurer une série d’albums consacrés aux
meilleurs groupes de blues de Chicago,

ala fin des années 70, pour sa compagnie
Alligator Records. Cette série intitulée
« Living Chicago Blues » eut un impact
considérable et propulsa un bon paquet
de musiciens de blues locaux sous le feu
des projecteurs. Certains, comme Jimmy
Johnson, ont su exploiter ce succes, ac-
quérant une audience bien plus large
dans le monde des amateurs/ collection-
neurs de blues et inaugurant une série
de tournées européennes en 1978 et 1979.
Cette année-1a, Jimmy fut invité par Bob
Koester pour Delmark Records a gra-
ver deux albums, « Johnson Whacks » en
1979 et « North — South » en 1982. Jimmy
y déployait un talent de compositeur et
d’écriture de textes assez exceptionnels
et il obtint d’ailleurs un W.C. Handy
Award en 1980 - Blues Single of The Year
- pour Ashes In My Ashtray, une face de
Valbum « Johnson Whacks ». La méme
année (1980), il réalisa aussi un réve qu’il
évoquait dans son morceau In The 12 Bar
Blues : « Cover of Living Blues is where I
hope to be... ». En effet, le magazine US
Living Blues lui consacra un long article
illustré ainsi que la photo de couverture
de son numéro 47 de I'été 1980. Plus tard,
il fit la couverture d’autres magazines
comme par exemple Soul Bag n°132 de
l"automne 1993, etc.

LES ANNEES 80, LE CHOC !

You Gonna Reap What You Sow ...
(Tu récolteras ce que tu sémes)

La carriere de Jimmy Johnson était lan-
cée et il devint un artiste incontournable
dans les festivals blues qui comptaient
dans le monde. En 1983, il est en France
et Didier Tricard enregistre une séance
en studio avec Larry Exum (basse), Jene
Pickett (claviers) et Fred Grady (drums).
L’album parait sous le titre « Heap See »
sous label Blue Phoenix (LP 33.720).
Cette séance va tellement plaire & Bruce
Iglauer qu’il va en racheter les droits,
remixer les bandes et rééditer les mémes
faces, dans un ordre différent, sous le
titre « Bar Room Preacher » en 1985 sur
son label Alligator Records. Tout allait
trop bien sans doute... Des disques bien

Ci-dessus, de gauche & droite : en arriére, debouts, Jimmy
Johnson, Lonnie Brooks, Eddie C. Campbell, Luther Allison et
Koko Taylor ; devant, deux musiciens du groupe de Koko Taylor
et John Watkins. Photo DR, circa 1980's (coll. Robert Sacré).

Gi-contre et page 43 : Living Blues Magazine n°47 et affiche
du Chicago Blues Festival tour 1984 (coll. Robert Sacré).
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faits et bien requs, sortant de I’ordinaire
et du tout-venant, dans des catalogues
solides et fiables, des disques donc non
susceptibles de disparaftre ou d’étre
épuisés en moins de temps qu’il en faut
pour le dire, des gigs en veux-tu en voila
dans les clubs, des tournées intra et hors
USA, des festivals a gogo et surtout un
band bien rodé ot chacun se connait
a fond et sait ce que peuvent donner
les autres dans une saine émulation...
C’était trop beau. Le 2 décembre 1988,
c’est la catastrophe. En route pour un
gig a Ypsilanti, Michigan, Jimmy, qui
conduit le van, s’endort brievement au
volant, mais on est dans une courbe, le
van dérape et fonce dans le fossé pres
de Lowell, Indiana. Le groupe perd
deux de ses membres dans l'accident :
le claviériste James Bryant et le bassiste

Larry Exum. Jimmy, lui, est brlé aux
deux mains, le guitariste Larry Burton
a des cOtes cassées et le batteur Fred
Grady souffre de lacérations multiples.
Physiquement, ils s'en remettront plus
ou moins vite, sans trop de séquelles.
Mais psychologiquement, c’est trés dur.
Jimmy se sent responsable et il ne s’en
remettra jamais. Encore aujourd’hui, il y
pense tous les jours et il traine une ter-
rible culpabilité. A 1'époque, il est décou-
ragé al’idée d’encore jouer de la guitare,
de reconstituer un groupe de la méme
qualité et c’est le début d’une longue
traversée de désert. Il n’abandonne pas
le monde du blues, mais il joue peu et
avec des partenaires occasionnels. Il ne
fait pas ou peu de tournées, et surtout il
n’enregistre plus, c’est la retraite avant
1’heure, mais...

COMME UN JOCKEY,
TOUJOURS EN SELLE

Heureusement, il continue a composer,
avec un talent intact et, enfin, en novembre
1990, gréace a une nouvelle initiative venue
de France, il grave un nouvel album pour
la compagnie Black & Blue, « Livin The
Life » et surtout, en 1993, il revient dans le
Streeterville Recording Studio de Chicago,
a l'initiative de Jacques Lacava qui a pu
convaincre Jean-Frangois Deiber de la
compagnie Birdology Records de remettre
en selle ce grand bluesman resté méconnu
du publicjeune. Jimmy dispose de tout son
temps pour peaufiner quatre nouveaux
textes et leurs mélodies, pour remodeler
a sa fagon sept autres morceaux dont un
hommage a son ancien patron Albert King
avec As The Years Go Passing By. 1l a du
temps aussi pour choisir ses partenaires
(Jesse Lockbridge au piano, Anthony Mor-
ris 4 la basse et David Russell aux drums)
et ses invités (Billy Branch a 'harmonica,
Lucky Peterson a I'orgue Hammond B3
et & la guitare), ainsi qu’une section de
cuivres arrangés par rien moins que Gene
Barge avec Kenny Anderson (trompette),
Edwin Williams (trombone), Hank Ford
(sax ténor), Byron Bowie (saxes baryton
et ténor). Ce sera 'album « I'm A Jockey »
paru sur Birdology/ Verve/Gitanes. Cet
album brille par son originalité, son éclec-
tisme, avec une touche de rap par ci, de
reggae par la, de la soul un peu partout et
du blues a forte dose tout du long.

Un peu perdu dans la masse pléthorique
des productions de son temps, cet opus
n’a pas recu l'accueil enthousiaste qu’il
méritait, mais il relanca la machine pour
le Jimmy Johnson Blues Band et, depuis
lors, Jimmy Johnson recoit plus d’offres
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Ci-contre : Jimmy Johnson et Rico McFarland, Pocono Blues
Festival, 28 juillet 2007. Photo © Gene Tomko

de gigs et de private parties qu'il ne peut
honorer. Il est toujours dans les petits pa-
piers des organisateurs de tournées tous
azimuths et des programmateurs de fes-
tivals mais, contre toute attente, on ne le
harcele pas de propositions d’enregistre-
ments. Il dit ne pas les rechercher et se sa-
tisfaire d’un disque tous les quatre a cinq
ans. Il bénéficiera encore d’un album,
« Every Road Ends Somewhere » pour Ruf
Records en 1999 (en fait, une réédition de
faces Black & Blue de 1997) et il gravera
un album en duo avec son frere Syl pour
Evangeline Records en 2002 (réédité la
méme année par Evidence Records) inti-
tulé « Two Johnsons Are Better Than One »
et un album live avec le Chicago Dave
(Weld) Blues Band et le saxophoniste Sam
Burckhardt, intitulé « Brothers Live », ce
qui est peu pour un musicien de cette
envergure, mais il n’en veut pas plus,
selon ses propres dires.

« Il m’a fallu du temps pour refaire un
groupe qui me convienne apres la mort de
Larry Exum et de James Bryant. J'ai tou-
jours eu un musicien aux claviers dans mes
orchestres et 'y tiens absolument. ]'ai eu Jene
Pickett avant James Bryant mais, apres eux,
ce fut le défilé, Jessie Lockbridge et d’autres,
ils étaient excellents mais ils ont dii partir
pour des raisons personnelles et tout était
i recommencer. ['en ai méme eu un qui m'a
causé pas mal d’ennuis, je ne dirai pas son
nom mais il avait toujours besoin d’argent
pour son vice... oui, tu devines quoi, tu m’as
compris... Il revendait son matériel, je devais
lui racheter amplis et claviers, je déduisais
20 dollars de sa paie chaque jour, mais c'était
peine perdue, le tonneau sans fond. Un jour,
il nous a laissés tomber pour une tournée, il a
raté I'avion. Apres cela, je I'ai viré, bien silr,
mais ¢’était un grand musicien et je l'aimais
bien. Je ne sais pas ce qu'il est devenu. C'est
la vie | Maintenant, j'ai une équipe au point
et fiable. Du temps de Larry Exum, on pra-
tiquait disons « du swing blues avec de la
soul ». Maintenant, on fait plutot « du funk
blues ». lls sont plus jeunes et en phase avec
les musiques actuelles, la soul moderne, le
funk, le rap et méme le reggae et la world
music. Cela me plait aussi, je dois vivre avec
mon temps ou prendre ina retraite. Apparem-
ment cela plait aussi i ceux qui viennent a 110s
concerts, alors tout va bien. »
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GUITARE, BLUES, SAGESSE ET RESPECT..,

« Tu sais, moi, j'ai un goiit prononcé pour les
gammes mineures, pentatoniques, avec des
notes diminuées (NDLR : les flat notes ou
blue notes, 3¢ diminuée = mi bémol, 7¢dimi-
nuée = si bémol, voire 5¢ diminuée = sol
bémol), alors que la plupart des musiciens de
blues, noirs comme blancs, s'en tiennent aux
gammes majeures heptatoniques. Autrefois, les
bluesmen chantaient en mineur et jouaient en
majeur et je fais pareil. Cela colle parfaitement,
c’est un peu dérangeant pour mes partenaires
qui jouent tout en gamme majeure et qui me
disent : « mais tu vas pas jouer tout le temps en
mineur, tu en fais trop... ». Et je leur réponds
que c’est ma fagon de jouer et que si cela ne
leur plait pas, ils peuvent se mettre en touche.
Ils ne vont quand méme pas me dire i moi ce
que je dois faire ! Déja dans les années 50 et
60, peu de bluesmen chantaient ou jouaient en
mineur, il y avait Otis Rush et Otis Spann le
pianiste, mais les autres pianistes comme Sun-
nyland Slim et Pinetop Perkins restaient tout
le temps dans les gammes majeures. Cela ne

veut pas dire qu'ils sont de mauvais musiciens,
bien silt, cest juste un choix personnel. Moi,
j'adore jouer dans les gammes mineures. Je suis
un peu différent des autres, mais j'ai suivi des
cours de solfege, j'ai appris la théorie et je peux
jouer des accords non conventionnels ou peu
utilisés, des accords qui viennent du jazz. Je suis
sensible aux rythmes funky, a la soul voire au
disco, au reggae, & la world music, au jazz, et je
ne veux pas rester dans le moule du blues clas-
sique traditionnel. Je suis guidé par mon oreille
et, comme je connais la théorie, je sais ce qui
va fonctionner. Il y a quelques uitaristes qui
ont siirement suivi le méme parcours que moi
quand j'entends la complexité de leur jeu, Joe
Louis Walker, par exemple, il a suivi des cours
et connait la théorie. Robert Cray aussi. Par
exemple, au lieu de de commencer un morceau
avec un do (fondamentale), je pars de la 7¢ (si)
en rajoutant la 5 (sol) puis la 9° (1é), cela me
permet de créer un son unique. Alors tu sais,
en définitive, on peut étre médiocre guitariste
mais il faut compenser avec une bonne voix. Si
on a la bonne voix, pas besoin de se cacher der-
riere sa guitare, tous les musiciens savent cela!
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La musique me vient plus facilement que les
textes. En voiture, en voyage, seul chez moi, en
avion, des bribes de mélodies me viennent, puis
d’autres et elles se mélent jusqu’a prendre une
forme qui me plait. C'est apreés que je cherche
les textes & y coller. Mes themes ? Les femmes,
les accrocs et désillusions de la vie, les bars et la
boisson, les injustices... Le tout avec une bonne
dose d'humour et de détachement. Dans une

interview récente, j'ai dit que j'aimais le blues,
le barbecue et les jolies filles... Pas nécessaire-
ment dans cet ordre-1a. Je n’ai pas changé d'avis.
Mais, tu sais, pour les jolies filles, j'ai ce qu'il
faut i la maison avec mon épouse et puis, a mon
dge, les jolies filles, c’est pour le plaisir des yeux.
Si tu vas a la chasse aux beautés, tu es comme
le chien qui court apres une voiture. Qu'est-
ce que tu vas faire quand tu les as rattrapées ?
Hein ? Dis-moi... Pour le barbecue, c’est pareil,
c’est plus pour rigoler. Cela fait plus de 40 ans
que j'ai adopté un style de vie tres strict. Je ne
fumais pas beaucoup, j'ai arrété completement.
Je ne bois pas d’alcool, au plus, un verre de bon
vin de temps en temps, et je mange sain, pas
trop de sel, pas de graisse, pas trop d’aliments
sucrés mais j'aime le barbecue. Avant, j'ado-
rais les T-Bone steacks, mais on ne fait plus du
tout de viande rouge au barbecue chez moi, c’est
tres mavvais pour la santé et difficile a digérer
quand on prend de I'age. Par contre, on se fait
un barbecue de poulet une fois I'an, le 4 Juillet,
avec un petit peu de sauce BBQ. Je respecte ce
régime et ce style de vie parce que j'aime cela,
pas par obligation ou contraint et forcé, et ma
femme est sur la méme longueur d’onde que
mot. Elle a travaillé dans la restauration et sait
de quoi il s'agit. Mais c’est sans doute pour cela
que je garde une forme olympique et que je peux
encore jouet, composer et voyager. C'est sans
doute une des raisons de ma longévité si ce n'est
pas la principale avec les précieux principes que
m’a inculqués mon pere qui était un homme trés
sage et intelligent : “ Prends le monde comme il
est, n'essaie pas de le changer, tu ne peux pas et
si tu essaies, il va s'écrouler sur toi et t'écraser,
garde-toi de toute rancceur et de toute jalousie,
ne S0is pas amer en pensant i ce que tu n’as
pas... Vis chaque jour comme s'il était le dernier
de tavie. Un jour, il le sera. ” ['applique tous ces
conseils... Le racisme ? C'est comme cela, jene
peux rien y changer, donc je ne suis pas amer a
ce sujet, pas la peine. Mes disques ne passent pas
sur les grandes stations de radio commerciales ?
Clest le systeme qui le veut, pas de souci | Les

audiences en Amérique ne me donnent pas le
respect qui m'est dil et les groupes anglais de
blues eux en regoivent a tire-larigot ? Tant pis,
je ne vais pas me faire de la bile & ce sujet.
En Europe et au Japon, j'obtiens ce respect,
cela me suffit. ]'ai toujours été reconnaissant
pour ce que j'avais. ['ai une voiture, je mange
chaque jour, j'ai une maison, une épouse, des
enfants et des petits-enfants épatants, parfois
ils me font enrager, mais c'est normal et c’est
pas grave. Je n'ai pas de bateau, pas de limou-
sine, pas d’avion, et alors ? Je m'en balance
totalement... Tu dis que je suis un « sage », je
n'oserais pas dire cela de moi-méme car je suis
ignorant de beaucoup de choses, mais je ne suis
pas stupide et je crois en effet que mon attitude
est la plus cohérente pour ne pas devenir aigri
et raleur, haineux et insatisfait. Je suis bien
dans ma peau et je profite de la vie. »

LES « PRIVATE PARTIES »

« Je n’ai jamais fait de concerts privés en Eu-
rope, mais aux USA c'est tres fréquent et j'en
ai fait beaucoup parce que cela paie trés bien.
Clest vraiment le seul coté positif de I'opé-
ration, parce que le seul type qui aime nous
écouter est celui qui a organisé cette private
party |1 féte quelque chose, des fiangailles, un
anniversaire ou une promotion, dans un lieu
qui est soit un club ou un loft, une ancienne
brasserie, un hangar désaffecté, et personne
d’autre ne nous écoute, ne fait attention a
nous. On dirait que l'orchestre est li juste
pour le décor sonore et on les dérange, on joue
trop fort a leur gouit. Ils sont 1a pour parler,
pour socialiser et pour boire et manger. Méme
si on joue en sourdine, il y a tout le temps
quelqu’un qui vient nous dire qu’on joue trop
Sfort et de baisser le ton... Alors moi, je ferme
les yeux, je me retire sur mon nuage. Avec
mes musiciens, on joue pour nous et pour le
mec qui paie, pour sa petite amie et pour la
poignée de gars qui viennent pres de nous et

MMY JOHNSON
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écoutent tandis que les autres, entre 100 et
150 convives, parlent, picolent, mangent et se
donnent du bon temps en se débinant les uns
les autres sur fond musical. Pour nous, c'est
frustrant, mais cela paie tellement bien qu‘on
fait avec. On prend cela comme une répétition
payante en vue des concerts a venir. Certains
jours, je me dis que je vais refuser de nouvelles
propositions et puis je laisse courir parce que,
apreés tout, il y a pire, et les musiciens de mon
groupe ont besoin de fric, et moi aussi. Mais
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je préfere de loin les concerts en clubs et les
festivals ot il faut mouiller sa chemise mais
oil il y a un réel échange authentique avec les
gens qui sont venus pour nous et qu il ne faut
pas décevoir. Mais ces private parties, pftt...
Ces gens ne savent souvent pas ce qu'est le
blues, ils n'en ont jamais entendu, on joue
toujours trop fort pour eux, ils ne peuvent pas
s’entendre et ils se plaignent, ils n’apprécient
pas ce qu’on fait. Alors, on essaie que ce ne
soil pas une corvée pour nous, on joue pour

nous, on s’écoute mutuellement et on joue
du mieux que 'on peut, pour nous... C'est
pathétique et tres américain ! »

LES TEXTES ET LE STYLE

On l'a dit, Jimmy Johnson aborde les
thémes classiques du blues, les femmes, les
bars, 'alcool, les coups fourrés, etc. Mais
avec beaucoup plus de finesse, d’humour
et de justesse que beaucoup de ses col-
legues. C'est un vrai poete et un parolier
d'envergure. I ale sens de la formule et ses
jeux de mots sont percutants. Il a écrit tel-
lement de textes qu’on ne peut les passer
tous en revue. Son sujet favori reste néan-
moins les relations amoureuses et leur lot
d’avatars et de drames. Dans Strange How
I Miss You (When I Haven't Even Lost You
Yet), il épingle une relation amoureuse a
sens unique : « Your street just run one way,
you never give, you always get...», qu’on
pourrait traduire par « T’es une rue a sens
unique, tu prends mais tu ne donnes jamais
rien... ». Dans Can’t Go No Further, il cruci-
fie celle qui le prend pour une vache alait :
« Well, I can’t go further... I do believe this is
the end. If I can’t be your man, it’s much too
expensive to be your friend... » (On ne peut
pas continuer comme cela, je crois qu’on
est arrivés a la fin, si je ne peux pas étre
ton mec, cela cofite trop cher d’étre ton
ami). Dans I Can't Survive, il chante « I
can’t survive without your love... I survived
in the army out on the battlefield... I survived
in a hurricane out on the open sea... I could
survive in the desert in the burning sands...
but I can’t survive without your love (Je peux
survivre a tout mais pas sans ton amoutr...).
Et avec humour, dans Slamming Doors, il
se plaint que sa femme claque les portes
quand elle sort, pour marquer la colére que
suscite son comportement a lui, alors qu'il
ne fait que suivre 'exemple de son pere...
« Oh, you took me by surprise, baby, when you
slammed that door “cause what I've been doing
is just what my father did before... » Dans I
Stand Alone, il est amoureux de la chan-
teuse de son groupe qui est une vedette
connue, laquelle s'échappe avec ses amis
des la fin du show alors qu’il voudrait
boire un verre avec elle au bar, « Well I
tried to see you after the show but the limou-
sine had taken you away... » Parfois il a plus
de chance comme dans Poor Boy’s Dream.
Dans Ashes In My Ashtray, qui a remporté
un Handy Award a Memphis en 1980, il
se rend compte qu'il est cocu... « I found
ashes in my ashtray and you know I don't even
smoke, you called me by another name you said
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it was just a joke... Someone else is sleeping in
nty bed... Every time I ask you to make love,
you say you're tired and you don’t feel well... »
La méme vieille histoire des couples qui ne
s’entendent plus... Il affectionne aussi les
jeux de mots. Dans Twelve Bar Blues, « bar »
ne signifie pas « mesure » mais bistrot :
« I've got the 12 bar blues, I've been to ten or
12 bars tonight... I drank a dozen Buds but I
don’t feel any wiser... » Il épingle aussi les
faux amis qui piquent les femmes de leurs
copains dans Dead Or Alive, les femmes qui
dépensent sans compter dans I Need Some
Easy Money, celles qui sont dures dans A
Woman Ain’t Supposed To Be Hard. 1 fait de
I"auto-promotion dans Jockey Sports. Mais
des themes plus graves sont aussi abordés.
Quand il est parti de Holly Springs, il vou-
lait échapper a la cueillette du coton et &
Chicago, il trouve d’autres « cueilleurs »,
ceux qui récoltent les cheques de Iassis-
ance sociale : « I got tired of picking cotton,
I came up North you bet... People still are pic-

ire check. »

La vie de musicien a Chicago, illa croque
en quelques lignes dans Talking ‘Bout
Chicago. Quant a son passé de chanteur
de gospel, Jimmy Johnson I'évoque dans
plusieurs de ses compositions, en n’ou-
bliant pas d’y injecter humour et dérision,
effleurant au passage la thématique « blues
=devil’s music » versus « gospel = God’s
music ». Par exemple, dans Sang A Song
In Heaven, il réve qu’un bluesman célebre
arrive au ciel. L, il est un parfait inconnu
et on lui dit que sa place est en enfer 1a ot
sont ses semblables : « I dreamed I died and
went to Heaven, they didn’t even know my
name... but you have to go to hell » (pour étre
avec les tiens). Ironie aussi dans Country
Preacher, « I'm just like the country preacher
and the tavern is my church. I'm gonna preach
these blues » (comme Son House). On pour-
rait allonger cette liste de citations quasi-
ment a I'infini tant la verve de Jimmy John-
son est vive et fantasque.Mais le mieux
est d’aller re-écouter tous ses albums et de
préter une attention soutenue aux paroles.

Page 46 : Jimmy Johnson, Chicago Blues Festival, Grant Park,
Chicago, 11 juin 2011. Photo © Gene Tomko

Ci-contre, de haut en bas et de gauche 4 droite : une
spectatrice, Martin Lang (hca), Dave Specter (g), Tail
Dragger (vo), Harlan Lee Terson (b), Jimmy Johnson
(9). B.LU.ES club, Halsted, Chicago, avril 2013. Photo
© Francoise Digel / Jimmy Johnson, Eddie “The Chief”
Clearwater, Otis Clay. Chicago Blues Festival, Grant Park,
Chicago, juin 2008 / Dave Specter, Jimmy Johnson, Sam
Burckhardt. Lucerne Blues Festival, Lucerne (Suisse), 14

nov. 2014. Photos © Marcel Bénédit
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Ci-dessous : Jimmy Johnson, chez Robert Sacré, Liége (Bel),

mars 2016. Photo © Robert Sacré

L'ACTUALITE DE JIMMY JOHNSON

« Comme tu vois, je suis en pleine forme. Je
viens d’avoir quelques problemes aux yeux,
normal a mon dge je dirais, j’ai eu la cataracte
aux devx yeux. On vient de m'opérer et, apres
une semaine, c'était déja arrangé. J'ai aussi
un glaucome a 'ceil gauche, on m'a mis un
drain pour que cela ne s'aggrave pas, pour di-
minuer la pression, et cela prendra environ un
mois et demi pour que tout soit completement
guéri. En tout cas, ma vision est bien meil-
leure, mon ceil gauche est tres rouge comme tu
peux le voir... mais tout va bien, ce n’est pas
douloureux, juste un peu génant... La tournée
marche bien. On a eu un concert hier (le 6
mars) a Ruiselede en Belgique, au Banana
Peel, un club tres sympathique, comme je les
aime. C'était archi comble, on a fait un tabac,
et ¢a devrait continuer ainsi. Mes accompa-
gnateurs francais sont vraiment excellents,
Fabrice Bessouat aux drums, Anthony Stel-
maszack a la deuxieme guitare © et Antoine
Escalier aux drums. On n'a pas dil répéter
longtemps pour se retrouver tous en phase et
cela se passe super bien, ils connaissent mon
répertoire et tout roule... Et le public, comme
toujours, est super. ['adore les audiences en
Europe, ce sont les meilleures du monde avec
les Japonais... Oui, ici en Belgique, en France,
en Hollande, en Suisse... C'est différent en
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Amérique. D'abord, tu le sais, on n’a plus de
publics afro-américains, le blues authentique
n'est plus & la mode chez les Noirs. Avec les
autres Américains, tout dépend de I'endroit
ot tu joues. Dans certaines régions, en clubs
et dans certains festivals, tout se passe bien,
on vient pour t'écouter et on te traite avec
respect. Dans d’autres, c’est comme dans les
private parties dont nous parlions, on se fout
completement de toi et de ce que tu fais, on ne
sait pas qui tu es. On te regarde en se deman-
dant qui est ce gars ? Aucun respect pour toi,
aucun respect pour ta musique. J'ai horreur de
dire cela, car I’ Amérique c'est mon pays et je
dois accepter mon peuple comme il est. Mais
avec certains, c'est la douche froide, mépris
et manque de respect. Ce qui est affligeant,
car apres tout, le blues, c’est nous les Noirs
qui l'avons inventé et ces gars-lo semblent
vouloir mettre un voile sur cela et I'occulter.
Néanmoins je ne suis pas amer, ce serait la
pire des choses, comime mon pere me le disait,
et je me console avec les satisfactions que je
trouve aupres des audiences européennes et
japonaises. En plus, je sais m’adapter aux
goilts des gens. Ici on n’aime pas les mor-
ceaux trop longs, je fais donc court et j'ai en
permanence entre 15 et 20 morceaux dans
mon répertoire sans en recommencer un seul,
sauf s'il y a une demande, et j'alterne mes
propres compositions avec les reprises, selon
le type de public et ses réactions aux deux ou
trois premiers morceaux. Il y a des morceaux
que j'adore comme le Two-Headed Man de
Lonnie Brooks, j'adore la mélodie, I’histoire

et le groove, donc je le joue souvent. |'ai aussi

constaté que les gens aiment les slow blues,
mais je ne peux pas faire que cela, donc j'en

joue deux ou trois seulement et le reste dans

des tempos medium et rapides... Et, bien
siir, j'aime jouer de la guitare en majeur
mais chanter en mineur comme les bluesmen
d’avant-guerre et d’autres plus modernes
comme Otis Rush... Mon programme 2016
est tres chargé, car tu le sais siirement, en
mai, je serai @ Memphis pour étre intronisé
dans le Blues Hall of Fame de la Blues Foun-
dation et en juin je serai sur la grande scéne,
le Petrillo Music Shell, du Chicago Blues Fes-
tival. Iy a du pain sur la planche. Bref, tu as
devant toi un homme heureux, la vie est belle,
il ne faut pas la gaspiller avec des regrets et de
Vamertume. The show must go on | »

}) NOTES

(1) « Ma Bea's Rock » - Storyville STCD
8050. « The Chicago Blues Box »,
Storyville Records 108 8612 (2012), 8
CDs + booklet 32 pages. Jimmy Johnson
est qussi préesent sur les deux albums
que Marcelle Morgantini a consacrés a
Jimmy Dawkins : « I Want To Know » -
MCM LP 900.290 (oct. 1975) et « Come
Back Baby » - MCM LP 900.195 (nov.
1976) réedités sur Storyville Records

(2) Reedites en Europe sous le titre
générique « I Didn't Give A Damn If
Whites Bought It » en 5 volumes par
Red Lightnin' (UK) : LP RLO050, 0051,
0052, 0056, 0057. Jimmy Johnson est
présent sur cing faces du vol.2 (RLO051)
et une face du vol.4 (RLO056).

(3) Remplacé en fin de tour par Thibault

Ripault (The Possums, T. Bo & The Night
Stompers, The Lightnin” Rockets).
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Bluesman majeur en mode mineur

n mai 2016, Jimmy Johnson est entré au Blues Hall of Fame de la Blues Foundation a Mem-
s..C'est une récompense appropriée quoique tardive (mais au moins de son vivant) pour un
cien dont la carriére fut longue et chahutée. Titulaire d'une discographie abondante de
, habitué des concerts et de tournées couronnées de succes, il a une réputation
de gentleman sans faille. Vétéran des routes du blues, du R&B et de la soul qu'il a parcourues
de long en large depuis plus de 60 ans, Jimmy Johnson (de son vrai nom Jimmy Thompson)
~est né le 25 novembre 1928 a Holly Springs dans le Mississippi. Son copain d'enfance était
Matt “Guitar” Murphy qu‘il retrouvera a Chicago au début des années 50. Il a survécu a
 toutes les modes, a tous les creux du blues et de la soul avec sa voix haut perchée, son jeu
de guitare incisif et tranchant, trés West Side, a linstar des Otis Rush, Buddy Guy, Jimmy
Dawkins, Eddie C. Campbell et Magic Sam, son plus proche voisin a Chicago. Au fil des ans,
Jimmy est devenu un philosophe stoicien lucide et revenu de tout mais sans misanthropie,
doublé d'un fabuleux poéte auquel on doit des textes remarquables dans lesquels s'exerce

! un don féroce d'observation allié & un sens aigu de 'humour et de l'auto-dérision. Ses mots
) sonnent justes, ses formules sont percutantes. Tant dans ses paroles de chansons que dans
#‘ = ~ ses interviews, il se livre souvent a une critique acerbe mais lucide et sans acrimonie, en
toute sérénité, de la société américaine, du racisme au quotidien, de la frilosité coupable des
medias a l'égard du blues authentique, des requins cyniques du show business, des relations
hommes-femmes et des jalousies des confréres, le tout avec clairvoyance et détachement.

ssssscos Secsssssasecsssasescecacsessscescctoseesasessacsetesesesasestestoncssasessestessesssesssscesoens

Remerciements a George Lemaire, Fabrice Bessouat et Christian Back.
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I'M A BLUESMAN... AND A MAN

« Pour moi, la confiance est un mattre mot.
Je crois fondamentalement au principe selon
lequel si tu agis mal, ca te reviendra en pleine
gueule, tot ou tard. Je fais confiance a tout
le monde au départ, jusqu’a ce que j'aie une
preuve que j'ai eu tort... Tu peux me laisser
chez toi toute une journée, partir i tes affaires
et laisser de l'argent ou quoi que ce soit trai-
net, ce sera toujours la i ton retour et je te
ferai confiance exactement de la méme maniere.
Mais si je constate que ma confiance a été mal
placée, c'est classé, et définitivement. Dans
le show business, c’est arrivé souvent, it mon
détriment, je le regrette, mais pas avec un tas
d’amis que je me suis fait au fil du temps... »

A 87 ans, Jimmy Johnson en parait bien
moins et en interview, il fait figure de
sage, réservé, modéré, débarrassé de la
fougue juvénile. Sur scéne, en revanche,
il s’extériorise et se déchaine sans limite.
Hors scéne, il exprime calmement son
refus du racisme, son droit a la différence,

sans tourner autour du pot, comme dans
les paroles de ses chansons élaborées
avec minutie, précision et talent. Il n"oc-
culte pas, néanmoins, la conscience de
sa propre valeur en tant qu’homme et en
tant qu‘artiste. Il apprécie a fond les suc-
ces qu’il remporte, si modestes soient-ils,
que ce soit dans des private parties chez
des particuliers avec quelques invités ou
dans un club avec cent spectateurs que
dans un festival de grande ampleur. Il
relativise tout, la jalousie de certains mu-
siciens, le récupération du blues par les
musiciens blancs et les autres avanies de
la vie, parce qu’ il a banni le ressentiment.
1l accepte le monde et les gens tels qu’ils
sont et - épicurien sans le revendiquer - il
applique un carpe diem bien géré, bonne
chere et bons vins sans exces, vie rangée
en famille, hygiene de vie stricte, prome-
nades et exercice. Les relatives explosions
d’exubérance, I'extraversion et la transe,
que ce soit au chantouala guitare, parfois
au piano ou au Hammond B3, c’est réservé
ala scene, voire au studio éventuellement.

Jimmy fredonne...
« Come on baby, don't you wanna go back to
the same old place, sweet home Chicago... »

« Je chante rarement cela de nos jours. Dans
mon show, en général, je joue et chante
quelques reprises, mais surtout mes propres
compositions et, comme tu sais, le blues
straight, les classiques, c’est pas mon truc.
J'incorpore peut-étre deux ou trois blues
« pur jus » si le public en veut, mais tu sais
quoi ? Je ne peux pas jouer comme Muddy
Waters, je ne peux vraiment pas, cela m’est
impossible | Quand on dit : « Voila Jimmy
Johnson, le bluesman », on s’attend encore
a ce que je joue du Muddy Waters, mais je
ne peux pas, point barre. A priori, c’est ce
qu’on attend de moi, tu vois ce que je veux
dire, du moins ceux qui ne me connaissent
pas encore. Et d’habitude, c'est avant que
je commence a jouer et une fois que c’est
parti, qu’on se rend compte que c’est du
vrai travail de pro et, en général, on dit :

« C'est pas du blues & la Muddy Waters
mais c’est O.K. » Je joue du Jimmy John-
son ! Ce qui m’ennuie, c’est que la plu-
part du temps, que ce soit en concert ou

en studio, on mixe mal ma voix et ma
guitare... Et j'ai beau réclamer, il n'y

a rien a faire. On trouve que j'ai une
bonne voix, un timbre original, et je
suis d’accord avec cela, mais on la fait
ressortir trop a mon goiit. Je préfererais
qu’elle se fonde dans un ensemble et

ne soit pas trop mise en avant. Mais

cest comme si je préchais dans le désert. Moi,
je ne suis pas satisfait du résultat, mais on me
dit que j'ai tort et on ne m'écoute pas, c’est
comme cela depuis le début de ma carriere dans
le disque, que ce soit chez MCM avec Marcelle
Morgantini ou chez Delmark avec Bob Koester
ou chez Alligator avec Bruce Iglauer et tous
les autres. Alors je me dis qu'il ne peuvent pas
tous avoir tort... On n'est pas toujours un bon
juge pour soi-méme. »

BACK TO THE DAYS

Jimmy Thompson est né le 25 novembre
1928 a Holly Springs dans le Mississippi
dans une famille de métayers. Son pere,
Sam Thompson, joue de I’harmonica et un
peu de guitare en amateur. Un oncle joue
du violon et les deux musiciens jouent de
temps en temps pour la famille. Jimmy
commence par chanter dans 1'église locale.
Tl fait ensuite partie de quartets de gospel.
Ses freres cadets suivent la méme voie,
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Mac Amas (né en 1934) et Sylvester (né en
1937). La situation économique et les ten-
sions raciales chassent la famille Thomp-
son qui migre a Memphis d’abord, a
Chicago ensuite, ot elle s'installe en 1950.
« Mon plus grand réve était d'échapper o la
vie de fermier. Je détestais planter du mais et
récolter du coton, et surtout l'idée de faire cela

toute ma vie ! On travaillait tres dur et on
n’avait jamais d'argent. On vivait au jour le
jour. Une fois par an, on nous achetait une
paire de chaussures pour le dimanche et les
grandes occasions et le reste du temps on allait
pieds nus... Je voulais me sauver et échapper o
cette vie. Mes freres aussi, et on a tous été heu-
reux quand notre pere a décidé de partir. Pour-

tant on a connu des jours heureux it la ferme,
on avait des chiens et des chats pour protéger
nos poules des rats, des coyotes, des renards,
des fouines et des belettes qui voulaient les
manger, mais avec les chiens et les chats, ils
avaient la trouille de venir chez nous.... Oui,
i Chicago on avait des souris, pas de rats, mais
la, pas de chiens ni de chats. On mettait du
poison et on éliminait les souris comme cela.
En fait, depuis que je suis adulte, je n’aime
plus les animaux de compagnie, je n’en ai pas.
Bref, on est resté un peu plus de deux ans a
Memphis ot j’ai encore fait partie de groupes
de gospel comme les United Five, mais la vie
n'y était pas ce que nous souhaitions et on
est tous partis pour Chicago ot on avait de
la famille. Nous nous somines installés dans
le South Side, 27th & Calumet. Notre voi-
sin était Sam Maghett (Magic Sam), arrivé
presque en méme temps que nous de Grenada,
Mississippi, oit il était né en 1937, comme
Sylvester. Des lors, Sam, mes deux freres et
moi, on est devenus des amis inséparables avec
Matt “Guitar” Murphy qui venait de Holly
Springs comme nous. Mon frere Mac, comine
tu sais, est d’ailleurs devenu le bassiste attitré
de Magic Sam jusqu’a la mort de ce dernier
en 1969. Sam nous a introduits dans le milieu
de blues a Chicago. Mac et Sylvester étaient
déja des guitaristes confirmés, mais moi, je ne
jouais d’aucun instrument. Je n'avais jamais
eu assez d'argent pour m’acheter une gui-
tare. ['avais commencé I'harmonica, j'en joue
d'ailleurs encore de temps en temps. A l'école
secondaire, j'ai appris i jouer du piano, j'en
joue encore, parfois, et de l'orgue Hammond
B3, mais je ne suis pas un virtuose. Je sais
remplacer un musicien quand il le faut, mais

Gi-dessus, de gauche a droite : Dave Myers, Big Voice Odom,
Jimmy Johnson, Buddy Guy, Junior Wells, Hubert Sumlin
et Odie Payne (en arriére-plan). North Sea Fest, Den Haag,
Hollande, juillet 1978. Photo © Robert Sacré

Page 38 : photo promotionnelle de Jimmy Johnson pour

Alligator Records (courtesy of Bruce Iglaver).

JOHNSON |

s TObacco Road

JIMMY JOHNSON .

“Heap See”






 


 


 




     

