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Les centres d'interprétation ont pour mission
de donner accés & un patrimoine en faisant
appel @ d'autres moyens que les seules
collections d'objets et de documents.

Cet entretien avec une muséologue met

en lumiére une vision et une pratique de

ce genre muséographique relativement

peu développé en Europe.

Quand et pourquoi parle-t-on de
« centre d'interprétation » ?

Le terme de centre t|'|n|rrpn-l.|lnm est surtout utilisé
dans des configurations ot l'on ne peut pas emplover le
mot « musée » parce que le projet muséal ne se fonde
pas sur l'existence d'une collection. Il n'y a pas, ou peu,
d'éléments authentiques ou les « objets de collection »
sont d'une nature particuliere, monumentale ou envi
ronnementale, par exemple. Je crois que c'est peut-étre
ca le LlL"I]].ll'l'.lg(' de cette .l['|‘('”.ll|l)l\ de « centre d'in
terprétation » :on présente un patrimoine, que ce soit
un paysage, un territoire, un site, des vestiges ou en
core un monument, ou méme une histoire, et ce, sans
passer prioritairement par des collections pré-exis-
tantes. On va interpréter, ¢'est-a-dire fournir des clés
de L'<)||||\l'('|ll'l1\i«|n< donner du sens a des éléments qui

sont muets.

Un centre d’interprétation est-il un genre
particulier de musée ?

Un musée classique — bien que je ne sache plus trop ce
que c¢'est qu'un musée classique — utilise pour mettre
les ceuvres en valeur un « vocabulaire » qui lui est pro-
pre : socles, vitrines, éclairages, panneaux et cartels

A cela s'ajoute I'usage d'un arsenal symbolique, comme
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le silence ou encore la distance mise entre les ceuvres
et le public, signifiant leur rareté, leur [ragilité. Dans
un centre d'interprétation, si on utilise ces langages, on
crée en plus de nouveaux mots, voire une nouvelle
grammaire, puisqu’on ne part pas seulement de collec-
tions : il faut « inventer » le contenu et la forme qui
vont étre donnés 4 un parcours muséographique. Pour
moi, un centre dinterprétation est bel et bien un
musée, mais d'un type particulier.

Ces dernieres années, jai travaillé sur trois projets qui
étaient chacun, & leur fagon, des centres dinterpré-
tation : le musée Guillaume Apollinaire et le musée de
la Principauté a Stavelot, en Belgique, et le musée du
Pont du Gard. Dans les trois cas, les collections, au
sens classique du terme, n'étaient pas le point fort de
départ autour desquelles on pouvait organiser les par-
cours, Ces trois situations n'ont rien de strictement
identiques, si ce n'est de donner accés & un patrimoine
— matériel et immatériel — en faisant appel a dautres
moyens que les seules collections. Et les solutions
muséologiques et scénographiques trouvées dans les
trois cas sont trés dilférentes. Cette grande variabilité
dans les structures et les formes des parcours est peut-
étre un point de distinction entre les musées dits clas-

siques et les centres d'interprétation.

Dans ces trois centres d’interprétation,
les objets et documents authentiques
ne sont pourtant pas complétement absents...

Au départ, il n'y a pas nécessairement une absence
totale de collection mais celle-ci apparait insuffisante
pour construire un parcours. Pour I'abbaye de Stavelot,
la collection était méme importante en nombre d'i-
tems ! Malheureusement, le « trésor » de l'abbaye est
dispersé dans les plus grands musées du monde, le
matériel archéologique était abondant mais dans l'en-
semble assez ingrat et il existait une série d'objets litur-
giques qui n'étaient pas des supports suffisamment
efficaces pour témoigner de I'histoire de cette abbaye
et constituer un parcours cohérent. Face a ces collec-
tions, il v avait un patrimoine immatériel, I'histoire de
la principauté, et ¢'est i ce patrimoine qu'il fallait don-
ner acces ; Cétait la commande de la Région
Wallonne. Nous avons donc eu trois attitudes par rap-
port aux collections. D'abord, nous avons suppléé a
leurs manques en créant des supports de médiation
nouveaux. Ensuite, nous avons trié les objets a notre
disposition pour ne garder que ceux qui avaient assez
de force, de beauté ou de signification. Enfin, nous
avons décidé pour certaines pieces archéologiques,
d'un abord difficile mais riches de sens, de les contex-

tualiser fortement, en les insérant dans un dispositif
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muséographique élaboré, et d'en exalter quelques au-
tres qui étaient vraiment rares. Les collections ont
donc ¢été considérées en tant que telles, mais ¢gale-
ment pour leur capacit¢ a supporter le propos.

C'est une autre des spécificités dun centre d'interpré-
tation : un certain rapport entre¢ un propos, une col-
lection et des éléments de médiation. La collection
n'est pas maitresse, elle est un des éléments du par-
cours. Concernant Guillaume Apollinaire, il n'y avait
que quelques documents autour de son séjour stave-
lotain et de rares éditions originales. Pour le Pont du
Gard, nous ne disposions daucun document d'archive,

d'aucun objet de collection, rien.

Au musée de la Principauté de Stavelot, les obijets
archéologiques retenus ont été exhaussés par

la scénographie de « Repérages » :

les vitrines sophistiquées et les subltils soclages leur conférent
une beauté et une rareté supplémentaires. Pour I'iconographie,
disposant de trés peu de documents authentiques, les
concepteurs ont travaillé avec des reproductions, images

qui ont été recadrées, parfois méme légérement refouchées.

© séminaire de Muséclogie, universite de Lidge



Pourtant, le long des 2 500 m* du musée
du Pont du Gard, on en voit des objets
et des documents ! Il y a a la fois

des répliques et, en fin de parcours,

des documents authentiques. Pourquoi ?

Concernant les copies, javais repere 'existence de
nombre d'objets qui auraient ¢Lé de bonnes illustrations
du sujet Quitte a ne pas avoir de collections. nous
wions alors cette Pv)\\ll\lhl\' de ]H'll(lllll'l‘ des copies
d'objets avant une valeur documentaire, tout en alhi-
chant que c’étaient des copies. Du coup, pas de vitrines,
des <n|)|rl\ a portee de main, et surtout la ;m\\l[)llxh' de
choisir les pieces les plus intéressantes d'un point de
vue documentaire et esthétique. La présence de docu
ments d'archives est partie, elle, du constat quiil existait
])L'.mu»llp de representations  artistiques et/ou tech
niques du Pont du Gard, des documents de «]ll.x]lk‘ tres
informatifs sur l'ouvrage. Tout cela était réparti dans des
‘n\l\d\ llv.ll‘llll\l'\ oL \i(\ musces, souvent «Lm\ (]('\ re-
SCIVes el en assez f;jLIIIlI(‘ quantte pour que l'on PUISse
IMAZINEr €n avolr touours une masst suttisante & mon
trer, en les faisant tourner, conservation oblige. Leun
place semblait légitimement au Pont du Gard plutéot

que dans des réserves De plus, leur présentation
allait susciter ce que scul un document de collection
peut apporter : ce poids de Thistoire, cette idée de
eénéalogic, de liliation, de patrimoine. Je trouvais aussi
que leur présence allait authentifier le reste du par
cours, fait quasi exclusivement d'artefacts muséogra
PIH(“I('\. \““\ avons amsi constitue ces « i.ll‘“ll'l\ ‘lt'
curiosité » dans la derniere s quence de |'.'\|n.\il|<»n en

tonctionnant avec des préts renouvelés

Done méme quand il n'y a pas de collections, un travail
est fait sur les collections ; celles qui existent mais
dont on ne dispose pas ! Clest un peu particulier, car
généralement, quand on démarre un musée, on ne se

préoccupe pas de ce qui se trouve ailleurs.

Existe-t-il une méthodologie spécifique
pour la création des centres d'interprétation ?

En termes de conception, je crois qu'il v a beaucoup de
[mml\ COMMmMUNS aved les muscees |||l\ ll.l\\l\lll('\, el
aussi quelques spécificités. La démarche globale est la
méme mais certaines phases ont plus de poids. La pre
miere ]‘l‘l.l\(, ]'.Ill.ll('. C est lm' (Il'(')”ll‘l(' (It'\ torces et
des faiblesses du projet, une analyse d'ensemble, des
u»”ulmll\ \'13 Yy €n a, du contexte tounstique, ll\'\
movens hinanciers et |‘|lll!1<illl\. L]L'\ I\lll)iu,\ VISCS
Ensuite, il v a, banalement aussi, I'élaboration d'un pro
gramme muséographique. 1l s'agit de définir le contenu
du parcours, qui permet aux architectes \L('Illb'»_il'.xpllt'\
de travailler, ce qui se fait parfois parallelement, parfois
successivement

Pour un centre d'interprétation, la commande est en
général thématique, et il faut étudier le theme de fagon
globale, large ; on va bien au-deld de lanalvse d'une
collection. Cela représente un gros travail de docu-
mentation, dimmersion dans le sujet. Cette étude, plu-
ridisciplinaire, a pour but de dégager l'essentiel et les
\ll‘;'lll irites \] un sujet et tl(' ( !l('l\ lu'l comment |l' ““l.
passer, le traduire, comment en [aire la médiation. On
s¢ (l('l“.lllll(' on [‘lll\. l]l}k"\ sont !( S pre-requis LlI|lUI'L'|\
et les nécessités de contextualisation ou de mise en

perspective qu'il suppose. Tout ceci aflin de structurer

Musée du Pont du Gord, I'usage des copies : I'absence de vitrines signifie que |'objet présenté est une copie — ce qui est précisé
aussi dans le cartel I'accompagnant - et permet qu'il soit touché par les visiteurs

D J.4. Mabit

LA LETIRE DF L OCIM

n°98, mars-avril 2005

TONS

1

INTERPR



le propos et de trouver les moyens de lui donner corps.  Quelle va étre la forme donnée au propos ?

Ces movens ne préexistent pas, puisque ce ne sontpas,  Celle d’une histoire qu’on raconte au visiteur,

ou pas seulement, les collections. Pour un centre d'in-  de fagon linéaire ?

terprétation, il y a donc dans I'élaboration du pro-

gramme général un peu plus de liberté. Plus de travail Il n'y a pas de forme unique, chaque sujet, chaque pro-

aussi. Et, sans doute, plus de prise de risque. .. jet suggere son programme, c'est dailleurs ce qui fait
un des plaisirs de mon métier. Pour ma part,
je n'élabore jamais de programme qui serait
un récit, au sens habituel du terme, car il n'y

L'origine et les noms donnés a pas de continuité dans la déambulation des
aux centres d’interprétcﬁon visiteurs. Un parcours muséographique s'ap-

parente & un paysage, avec des chemins,
petits et grands, des points de vue, des arréts
possibles, plus qu'a une autoroute balisée. Le
visiteur fait ce qu'il veut, ou presque. On le
guide un peu, bien str, mais il musarde parmi
les éléments qui sont la, disponibles pour lui,
a sa vitesse et suivant ses centres d'intérét.
C'est pour cela que je tiens a l'instauration de
différents niveaux de perception et de lec-
ture. Dans les expositions, qui sont des es-
paces de relative liberté, différentes narra-
tivités sont de toute fagon a I'ccuvre. Ce sont
surtout des espaces ol la motricité est impor-
tante, ol les émotions jouent. Les choses se
passent par des rencontres sensibles et pas
seulement par du discours : une sorte
d'« hyper-pédagogie », jouant sur de nom-
breux registres.
Cela étant dit, avant méme d'élaborer le pro-
gramme général, je travaille sur lidentifi-
cation des quelques tensions thématiques qui
vont traverser le sujet. Chaque sujet porte en
lui de telles tensions mais il faut les identifier,
les définir et ce en nombre restreint. Elles ne
constitueront pas les séquences, ou secteurs,
mais elles irrigueront I'ensemble du parcours.
Ce travail de synthese, bien que rationnel,
fait intervenir de la subjectivité ; on doit
donc vérifier de fagon constante avec les
scientifiques qu'on est dans le juste.

Qui est l'interpréte dans un centre
d’interprétation ?

Les scientiliques, historiens et archéologues,
étaient au départ de ces projets et ils sont res-
tés trés présents tout au long du processus.
Ils ont déja étudié et interprété telle histoire,
tel paysage, telle architecture... Nous-
mémes, muséologues, interprétons leurs
savoirs et les traduisons. Les scénographes,
les graphistes, puis les réalisateurs en tous
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doc umentaires 1[1‘ maquettes d'ambiances
S vont a |(‘|11 tour ,4|';\-\1lx-| |r||r interpretatiorn
VISITeur mterprele on lui offre les move ns de
endre, de sentir, mais chaque visiteur joue sa
partition. Pas mal d'interprétes donc el und
de mise en abvme des regards.
{i s l'inte rpretation, a parti d'un propos fondé scienti
ment au L[l'['.:l'. on attirme un point de vue sub
tout en laissant du visiteur lfl,\ marges pour son
es ropriation. Mais sont a I'euvre également des effets
node dans les approches, et méme de lidéologie,
S Ou momns consciente, ;\111\ ou momns v|x'|\|uz!<
€St vral pour tous les musées, ici ¢'est |~h;\ f[.l:aﬂ!‘.
{ disc erner ces ]'ff:vlnuln-'u‘\ |.4 el (un!u- CCS mou-

wents de pensee les [\I. S r\[v;n Ies poss bles

Pour revenir aux aspects méthodologiques,
vous avez évoqué la phase d’analyse, I'étude
i du sujet et la définition des thématiques
que |"on retrouvent tout au long du parcours.
Que faites-vous de tout cela ?
On v trouve

e ( yogramme gencral

1€ on .l|“,‘l‘|A< >
définition précise du sujet, de ses limites, des théma
S Liques qui vont le traverser, ¢l surtout la structuration

n propos, quir eslt n[u-’»:s'w, ¢n sequences elles

on L"']L.ll. \|:Il

nes reparties en f|.|!\ ¢l puls ‘Hl-lh, it
rilot, des principaux supports de médiation, leur rolc 2

ur statut, leur nature l(textes, l)|v|m'i~ de collection

H INLCYre grosso

wueltles |I|IH\_ SONS, JCux, 1Images
do les contraintes matérielles des surfaces, tout en
ssant la place a l'inventivité et i la technicité des scé-
w2rd ‘|'m\ \|l| vonl axprimer ce ["v-‘_;‘ imme «lH'\ l« S
Face a un méme programme, les réponses scéno
ranhic B Skt 4 lifférente la s'observe
g2rd jues peuvent ctre tres differentes | cela s observe
ramment dans les concours. Ce phénomene est

S sans doute plus marqué pour les centres d'interpre

que pour les musées classiques

es La scénographie est en effet souvent trés
développée dans les centres d’interprétation,
peut-étre pour suppléer au manque d’objets
authentiques. Est-ce aussi une spécificité de
ces espaces muséographiques particuliers ?

S Juelle que soit la nature du musée, la scénographic est
S tante. Mais pour un centre d'interprétation, elle
1S gement au-dela du traitement des volumes et des

itions, de la définition des lumieres, du choix des

S tériaux ou encore du design du mobilier. Elle expri
ins |( space les intentions programmatiques, |l'lll
l[H sSens, (l(' l

e une réalité tangible, de l'intensité,

de l'ethicacité. Tout au long du processus, il v

ira un travail d'échange tres fécond entre scénogra

phe el I]‘ll\x1lll"jg.x chacun nflue neant 'autre. Clest

.I]“\"Illl‘h'll: Hll) |.l‘.‘.VII( ¢l cela ne va Pas aussi sans cer-

tains heurts, partois les scénog l|‘§‘<( S creent et
installent dans 1':_'\;\.ul’ un '_!.I‘"\I nombre de supports
de médiation qui constituent le parcours, el ils en pro
[)n\(_'nl meme leur démarche est ;‘llm mventive ct
[).ll\ |'|)[\.' (ue l.!.AII\ un musce Ll.l\\l(ll}(' La ou Il'\ Co
lutlnlh sont !l’\l ntes ou rares |,| SC l"|1(|:_'|.x‘1|m doit

c'est delle que e visiteur s¢ sou-

étre tres presente
viendra et non de tel ou tel tableau. Elle peut prendre
le dessus sur les collections et ¢'est précisément ce que
| mn Ne tolere pds i |l'lli'~ !'(Ill\\( d I( xtreme, ce |\ll('
damene certains lll*i“ ISITIS SCC ""';I.I;‘}llkilll'\ a

NOMend

devenir eux-mémes des ..-!\“ ts de collection

Ces allers-retours contenu et contenant sont
classiques. Mais pourriez-vous me donner
un exemple d’une résolution scénographique
singuliére ?

L galeric du musée Guillaume Apollinaire

Homme aux multiples facettes, extrémement sociable

pris dans un univers foisonnant de création artistigue

j€ trouvails sui lui be icoup de témoignages et de por-

traits, laits par ses contemporains, que ce soit par [

mage ou par le texte. Nous IVIONS pas ces collections

de portraits, mais elles étaient accessibles. Dresser

nous-memes un portrait  de Guillaume \p--l@mm«‘

Lo « galerie » du musée Apollinaire donne & voir le poéte

par le prisme du regord de ses contemporains,
en utilisant des reproductions

dminaire de Musaologie, universi de lisge
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le site du Pont duv Gard
© B.Libgeois

Martine Thomas-Bourgneuf a fait ses armes comme com-
missaire d'exposition a la Cité des Sciences et de
I'Industrie & La Villette, a la fin des années 1980, Dans ce
cadre, c'est le propos des expositions qui prime, et linven-
tivité comme la créativité de la Cité en matiere de supports
didactiques ne sont plus a démontrer. Marquée par cette
expérience dans le domaine scientifique, qui est sa forma-
tion, elle est aujourd’hui muséologue indépendante, rési-
dant a Paris. Le titre de muséologue se distingue, sclon
elle, de celui de muséographe dans la mesure ou le pre-
mier sattache au discours, au « logos », tandis que le
second se concentre sur la forme. cest-a-dire la scéno-
graphie. Les deux termes sont couramment confondus et
employés I'un pour l'autre. Pour lauteur, la muséologie est
la science du musée dans son sens le plus général et la
muséographie, une activité intellectuelle tournée vers
l'application pratique. En ce sens, Martine Thomas-
Bourgneuf serait plutot muséographe.

Entre autres réalisations et collaborations, trois centres
dinterprétation auxquels elle a participé illustrent cet
entretien.

Le musée de la Principauté de Stavelot-Malmedy et le
musée Guillaume Apollinaire ont été inaugurés le 29 mars
2002, dans les batiments de l'abbaye de Stavelot, comple-
tement rénovés. Tous deux existaient déja depuis plusieurs
décennies. Ces deux musées ont é1¢ commandités et finan-
cés par la Région Wallonne. Lagence darchitecture et de
scénographic parisicnne « Repérages », avec laquelle Mar-
tine Thomas-Bourgneuf a collaboré, ¢était maitre d'ccuvre.
Le premier retrace l'histoire d'une Principauté ecclésias-
tique sous I'Ancien Régime, depuis sa création au VII® sie-
cle jusqua la Révolution frangaise. La chronologie est utili-
sée comme fil conducteur principal tandis que quelques

salles sont consacrées a des theémes transversaux : la vie

]81\ Lerrne or L'ocim
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L'abbaye de Stavelot
2 séminaire de Muséclogie, université de Lidge

religicuse, le trésor de l'abbaye de Stavelot, la vie politique
et économique. Le parcours se fait avee un audioguide, qui
apporte le commentaire parlé des séquences vidéo et les
traductions en trois langues de I'ensemble des textes, preé-
sentés en frangais. Le musée Guillaume Apollinaire s'ou-
vre avec une bréve évocation du passage du poete a
Stavelot durant I'été 1899, épisode qui justifie la création
de ce centre d'interprétation. Suivent une galerie d'images
(reproductions) et de citations qui dresse de fagon impres-
sionniste un portrait de l'artiste ; une bibliotheque convi-
viale oi1 les visiteurs peuvent s'attabler pour lire et décou-
vrir non seulement la poésie de Guillaume Apollinaire,
mais I'ensemble de sa production écrite ; un salon confor-
table ot I'on peut s'installer pour écouter cette fois, la poé-
sie et la prose de l'auteur.

Le site du Pont du Gard a lait l'objet, des 1995, d'une vaste
opération de protection et de mise en valeur. En plus de
I'aménagement des espaces naturels aux abords de I'aque-
duc, un espace daccueil a été créé. 1l contient plusicurs
dispositifs culturels et muséographiques, dont le commis-
sariat a ¢&¢ confié a Martine Thomas-Bourgneuf et
Christian Cazin : un cinéma ol l'on peut voir Le vaissean
du Gardon, documentaire fictionnel ; Ludo, un espace
dlactivités et de découverte de 600 m* pour les 5-12 ans
une médiatheque (ouvrages, revues, Internet) pour tout
public ; et le musée, centre d'interprétation sur l'aqueduc
romain d'Uzes 2 Nimes. Tout au long d'un parcours sur
2500 m’, le visiteur découvre successivement l'importance
de I'eau dans la ville romaine, les enjeux de la construction
(matériaux, techniques, tracé...), les représentations tech-
niques et artistiques du pont... Les supports de médiation
sont trés variés : son, image, multimédia, film, maquettes,
moulages... Le plus impressionnant est sans aucun doute
une restitution monumentale du chantier.

N. D.
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aurailt ere mcongru mais le L|l1nnm‘ a4 VOIT par ie prisme
du regard des autres sur lui, ce qui en méme temps
perme tan lll' sentir son epoque, avait \lll sens ]\' SOL-
haitais installer une sorte d'empathie avec cet homme
tout comme je lavais ressentie a I'étudier. Et jai pro
pose cecl a \deline “I\[\!I, larchitecte \l\‘l!'v'il.l:\}\\

une cinquantaine de portraits par l'image — des repro
ductions el tout autant de citations littéraires, cour
tes. Bien des résolutions scénographiques pouvaient
répondre a une telle demande, un diaporama par exem
ple. Adeline Rispal a traduit cela de la fagon la plus fine

et la plus juste qui soit. Dans une piéce plongée dans
l'obscurité, ces mmages et ces citanions sont ~.:~;‘1'||LI..¢ S

1 des filins, en l'air, et ont une certaine mobilité. Elles

emplissent l'espace sans le saturer : la présence de
Guillaume Apollinaire, obtenue par dillraction, y est

:\‘L'_l,'ll,' mais intense. Cest quasi une lll\l.l“.:lmn artis

tique, en harmonie lorte avec le sujet. Si nous avions
eu les documents originaux, nous naurions rien pu

maginer LIL‘ ln-|

Quelle est I'importance du graphisme,
du texte, des informations ?

Limportance du ‘_.'I.lplll\llll' nest pas I‘~}‘l(|lh des cen

tres dinte rpre tation mais dans ceux-ci, il n'est pas can

tonne 4 \'(‘ I I'\|‘l):|,||vl\|( < [1 misc ¢n page \‘:t'\ textes

les fameux panneaux !

d'information, les panneaux
et les ¢ '|'I|-|\ il est infiniment ;\|1.\ Cre .nill'. \u passage,

inre l]‘ll\ll'l'f‘ll"‘ 1Lon ou pas les textes sont selon moi
d'un autre support de médiation, ils
]

¢S

rl|..li‘”lt’|][\
viennent pas en plus, ni a la fin. La définition ¢
ifférents types de textes, de leur volume, de leur ton
e leur rile et bien sar leur rédaction sont du ressort
l Hlll\r.‘ll'll‘:lu' i.('lll HII:‘I‘I\( ment ll.(l]\ I\' pdarcours Cl
eur matérialité sont le fruit d'un dialogue avec le scé-
graphe et le graphiste. Dans les centres d'interpré-
fion |1|\«|m‘|\ |'.|| participe les -JI.I'Vlll\It\ devaient
ter une trés grande masse d'information et surtout
tégrer un travail important sur 'image lixe, licono-
wphie. Le graphisme devient vraiment constitutif de
1| (Il.xlll{_’ll\ aved (‘”L' Lll'\ ]L (IL'[\I” l|

ient pas apres. Il est au service Lll' [.n L].(m,l!\f‘m

wt_l.l;\|m
rprétative, et tres fortement present

Les étapes suivantes de la conception puis de
a réalisation présentent-elles des spécificités ?

es les étapes successives habituelles me semblent
I “ IS 1'( I\--I\i\ que (I.lll\ LN Musee C |.|\\|4|lll'. cest-a-
‘“;‘-H. S supposent |’|il\ de temps et Plll\ de travail

s que, sur la base du programme général, le scé-

graphe et le graphiste ont élaboré leur « avant-projet

SOMMaire la phase suivante pour les contenus est

celle de la programmation détaillée. C'est la quest ima

¢ et défini précisément chaque élément du par
cours. Pour un centre d'interprétation, le programme
détaillé comprend, suvant les cas, les SVROpsIs des
documentaires || \L'Il'( Lion I(I'n".llf_'l.i;\lll\lll('. ¢S sCena-
rios des interactils, les principes des manips, le repe
rage des objets, la délinition de « ||.u,:xn' élément tex
tuel, les descriptifs des maquettes, les desc |’1|‘Y.|"\ des
\:: musee \ill

ou des rogramimes sonores,

Gard, c'est toute une équipe menée par Lvdia
Elhadad qui, sous ma responsabilité, I'a elfectué. Pour
:,| SCHL Illl_'l..i'!!n Cl .'. '_'I.li‘ll.\lll(‘, ]('\ PI]AI\“\ len'lll\iv sSU
vantes (avant-projet détaillé et dossiers de consultation
des entreprises) sont par conscquence ]l]AI\ ]Hllr'l|n,‘~
COLe des ¢« nienus toujours \Z\‘\ C ,I}ill'l'\ \ll,‘\
Chareges n« 'l!"“ cux x,!l'i‘xx,l!i elre Il‘\ll-_'\ sl \Ex'\ ("-Il\llh.x
rons mences poul sélectionner les ré ilisateurs. Le
suivi de réalisation est IPres e la, une p]mu' primor
ppose de cheminer pas a pas
wpres des réalisateurs afin de guider, corriger et mener
es différents artefacts, tout en laissant une
grande place crcative aux intervenants s ont la POsSs1
bilité de faire des propositions qui infléchissent les

contenus ¢t les ¢ ||’|.,||1~\v. nt \| 1S |!\ “('I“,l'”' |||l'|||\

avoir des difficultés i percevoir que I'élément qui'ils

Auv musée du Pont du Gard, les interventions du graphiste,

Antoine Robaglio, vont de la classique mise en page

des unités textuelles - en quatre langues —, @ la mise au point
de schémas techniques, jusqu'a des banniéres et frises
d'images de plusieurs métres de long

L. Mabit
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réalisent est I'un des constituants d'un systéeme com
plexe, élément qui doit fonctionner dans un jeu de
complémentarité avec les autres, et pas seulement en
soi. En plus de la question du nombre et de la diversité
de ces supports de médiation, il v a celle de l'invention
et de la mise au point de certains éléments tout a [lait
inédits (une manip, par exemple), ce qui intensifie

encore cette phase.

Le visiteur trouve plusieurs niveaux d'information au musée
de la Principauté de Stavelot. Cette information est
délivrée via des textes, des objets, des films,

des images 3D, des programmes sonores. ..
© séminaire de Muséologie, université de Lidge

Pratiquement, en termes de budget,
d’organisation du travail, de délais,

un centre d’interprétation, est-ce plus
difficile a faire qu'un musée classique ?

Multiplicité des supports, multiplicité d'intervenants et
interactions en tous genres : cela signifie déja plus
d'administration, de consultations et de marchés. Les
budgets comportent de nombreux postes et sont plus
difficiles a tenir dans I'épure des prévisions. Les coits
au m? sont proches de ce qui s'observe généralement.
Pour le musée du Pont du Gard, nous sommes arrivés
a 1 500 € au m?, conception et réalisation confondues.
Les délais de réalisation sont identiques mais ceux de
conception sont un peu plus longs, tant pour les con-
tenus que pour les études de scénographie et de gra-
phisme. Mais ce qui est surtout délicat, et passionnant,

c'est dassurer une sorte d'unité — unité esthétique,
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unité de qualité, unit¢ de ton — avec ce grand nombre

d'acteurs. C'est une organisation d'ensemble complexe.

Quels sont les musées qui se rapprochent, par
leur démarche, des centres d’interprétation ?

Les institutions muséales scientifiques, comme la Cité
des Sciences et de I'Industrie ou le Pass & Mons, ont
des démarches similaires. Certains écomusées ou
musées de société également, les musées pour enfants
aussi. Cette démarche se retrouve aujourd’hui, plus ou
moins fortement, dans bien des musées classiques qui,
dotés de « vraies » collections, se posent néanmoins
la question de leur mise en valeur : non seulement de
leur contemplation mais aussi de leur compréhension,
de leur inscription dans une histoire, Pour une expo-
sition temporaire thématique, la méthodologie est aussi

celle-la.

Ou pensez-vous que |’on pourrait développer
des approches similaires ?

Clest déja le cas pour des sites, des jardins, des parcs,
des villes, et cela va sans doute se développer. Je pense
aussi d'une part aux musées qui contiennent des collec-
tions d'un abord difficile — par exemple, certains fonds
d'Archéologie, de Paléontologie, de Géologie -, et d'au-
tre part aux monuments historiques. Et, si toute la
démarche n'est pas reprise, on voit bien que d'un genre
de musée & un autre, les pratiques se mélangent, les
idées circulent. Les publics circulent aussi, et devien-

nent de plus en plus exigeants et friands. Tant micux.

Gob, A. et Drouguet, N. La wuséologic. Histoire, développements, enjenx

actuels. Paris : Armand Caolin, 2003, 239 p

Le grand site du Pont du Gard, propos recueillis auprés de léquipe du site du
Pont du Gard par Serge Lochot, la Lettre de LOCIM, n*81, 2002 pp- 13-17

Musées de FAbbave de Stavelot - www.abbayedestavelot. be

Présentation du site patrimonial, des musées (Principauté, Apollinaire et cir
cuit de Spa-t rancorchamps

des vestiges arc héologiques et des services

offerts aux visiteurs »\p-n-i.n des activités et cxpositions

Site du Pont du Gard - www pontdugard fr
Histoire du site naturel et patrimonial, présentation des structures daccueil
du service éducatif et des espaces culturels (musée, Ciné, Ludo, Mémaoires de

Garrigue). Programme des activités et expositions




