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Avant-propos

Ce volume est issu d’une these de doctorat soutenue en mars 2014 dans le cadre d’une cotutelle
entre 'Université de 1iége et I'Eicole des Hantes Etudes en Sciences Sociales (Paris). C'est un plai-
sir de remercier ici celles et cenx: qui, de prés ou de loin, m'ont accompagnée dans cette formidable
aventure.

Ma profonde reconnaissance va en premier lien a mes deux: directenrs de these, pour avoir cru
en ce projet et pour le temps qu'ils m’ont toujours consacré : a Vinciane Pirenne-Delforge, qui m'a
guidée depuis le tout début et donné le godit de la recherche, ponr sa disponibilité, son suivi attentsf,
son enthousiasme communicatif et ses enconragements constants, et a Frangois Lissarrague, pour sa
gentillesse, ses conseils avisés, ses remarques toujours pertinentes et ses enseignements dune richesse
et d'une évidence remarquables. Que soient anssi remerciés les membres de mon jury de theése, dont
les lectures attentives ont largement contribué a I'amélioration de cet ouvrage : Athéna Tsingarida,
Thomas Morard et, surtont, Gabriella Pironti et Francis Prost, qui continuent de suivre mes travanx
avec constance et bienveillance.

Je tiens également a évoquer les différentes institutions qui mi'ont permis, en mi'octroyant
un financement, de poursuivre mon travail dans les meillenres conditions possibles. Tout d'abord
PUniversité de Liege, qui m’a accordé une bonrse de doctorat sans laguelle cette recherche n’aunrait pn
abontir, ensuite I'Ficole Sfrangaise d’Athenes et la Fondation Hardt, qui mr'ont accueillie pendant un
mois an sein d’un environnement de travail privilégié. Enfin, cette publication n’anrait été possible
sans le soutien du programme BelPD-Cotund, cofinancé par I'Université de Licge et la Commis-
sion Européenne.

Nombreux: sont les amis et collegues — thiasitai, /iégeois et antres — qui n2’ont apporté lenr
soutien ou lenr aide sur un point précis, en particulier Ludivine Beaurin, Maxcime Collen, Aurian
Delli Pizzi, Robert Laffinenr, Stéphanie Paul, Annie 1 erbanck-Piérard et 1 asso Zachari, ainsi
gu’Lsabelle Jeanmart et Baudouin Stasse pour la mise en page du manuscrit. Je pense aussi anx
membres du personnel des nombreus: musées qui ont facilité mon acces anx vases on envoyé les photos
et informations dont j'avais besoin. Que tous trouvent ici le témoignage de ma gratitude. | adresse en
outre un remerciement collectif a tous les membres du groupe de recherche FXGVRA, au sein dugnel
les échanges ont toujours été stimulants et sonrces d'inspiration.

Enfin, mes pensées vont a mes proches, que je remercie chalenreusenent pour leur présence et
leurs encouragements.
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Comment faire voir ce qui ne se voit pas ?
Comment représenter la communication avec les
dieux dans la figuration d’un rituel ? Ce sont de
telles questions qu’ont di affronter les peintres de
vases athéniens dans la mise en image des actes
posés en 'honneur d’une pluralité d’entités divines. Afin de «présentifier

I'invisible», ils ont ainsi développé diverses stratégies figuratives qu’il s’agit
de saisir par le biais des séries d’images qui les mettent en ceuvre. Les
différentes formulations graphiques de la présence divine au rituel sont au
coeur de ce livre qui scrute I'imagerie des vases attiques des VI© et V¢ siecles
avant notre ere afin de nourrir le questionnement sur la représentation et la
perception du divin dans le polythéisme grec.
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