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Introduccion

El objetivo del presente volumen es introducir en el &mbito académico hispanoame-
ricano las nuevas aproximaciones teoricas y las diferentes apuestas metodolégicas
que han sido propuestas durante las Gltimas dos décadas para abordar el estudio de
la figura del autor y el problema de la autorialidad. La dimensién temporal y geo-
grafica de dicha tarea imponia de entrada una primera dificultad: écomo elegir un
corpus de ensayos que fuera lo suficientemente representativo de veinte afios de in-
vestigaciones y que abarcara fronteras geograficas tan diversas que pueden ir desde
Francia, pasando por Bélgica y Suiza, y llegar hasta Canadé e Israel? Sin embargo, y
a pesar de la dimension de la tarea, una linea directriz se iba imponiendo a medida
que ibamos abarcando la produccion. En efecto, desde el desafio lanzado por Michel
Foucault en su célebre ensayo de 1969 titulado “¢Qué es un autor?”, las diferentes
soluciones que se proponian a su pregunta por la autorialidad tenian todas algo en
comun: estas no solo se situaban en el cruce del analisis del discurso y la sociologia
de la literatura, sino que parecian demostrar la existencia de todo un grupo de inves-
tigadores en continua interaccion.*

1 Podemos hablar de una primera generacion en torno a la cual gravitan las generaciones siguientes y
sus estudios, que esta esencialmente compuesta por Pierre Bourdieu, Jacques Dubois, Marc Angenot
y Jean-Marie Klinkenberg. Una segunda generacién estaria compuesta por: en primer lugar, los dis-
cipulos directos de Bourdieu, como Nathalie Heinich, Alain Viala, Gis¢le Sapiro y Bernard Lahire; en
segundo lugar, los discipulos directos de Jacques Dubois y Jean-Marie Klinkenberg, en Bélgica, como
Pascal Durand, Jean-Pierre Bertrand, Benoit Denis y Paul Aron; y, en tercer lugar, figuras indepen-
dientes pero en continuo didlogo con estos pensadores, como Alain Vaillant, José-Luis Diaz, Pascale
Casanova, Dominique Maingueneau, Jérome Meizoz y Ruth Amossy. Una tercera generacion de jo-




er un orden coherente que
obra (o

diera cuenta del desarrollo historico de dichas contribuciones. La solucién no tardo ——
en venir y un camino teorico parecia dibujarse con claridad. Sibien es cierto que Mi- Nelp
chel Foucault _al introducir la nocién de funcion autorial para describir la manera las edit
autentifican, se clasifican y se valoran ciertos discursos €n la so- J—

e llamamos “autor” no es algo que biéna

nstruccion en la que intervienen
consirt

Una vez hecha dicha constatacion, era preciso establec

en que circulan, se
ciedad moderna— nos demostraba que aquello qu

pertenezca al orden de “lo dado”,? sino que es una co

diferentes instancias (tanto juridicas como literarias y mediaticas), este parecia olvi- il
o de fabricacion dela figu- Es:
C

el que jugaba el productor del texto en ese proees

dar el pap

ra autorial. En efecto, Foucault reduce la construccion del autor a ciertas operaciones dela d

textuales que €l identifica, en sus origenes, cOn 1a exégesis cristiana y, €n especial, como F
illustribus para S

erios definidos por san Jerénimo en su De viris
«identificar de manera legitima los autores de varias obras”:? la “constante de valor”, i el

la “coherencia conceptual”, “1a unidad estilistica” ¥ ¢l momento historico de la produc- nad)
1 de la obra. Dichos criterios, o “reglas de construccion del autor”, como los Jlama (Fran;
ala hora de dar cuenta de ese complejo proceso que debate

con los cuatro crit

cio6
Foucault, resultan insuficientes

es la construccion autorial.* Habia pues qué demostrar que la construccion del autor Y
no se remite Gnicamente a unos procedimientos que se ejercen externamente a la (i
Jacque
venes investigadores queé cireula entre estos tres polos (Francia, Canada y Bélgica) estd compuesta rentes
por Anthony Glinoer, Pascal Brissette, Francois Provenzano, Bjorn Dozo, Denis Saint-Amand y Valerie literari:
Stenion, entre otros. Aunque este volumen no pueda recoger estudios de todos estos investigadores, si tuto so
abarca gran parte de estos. En la revista ConTextes, queé congrega un gran ntmero de investigadores
en estas areas, s€ puede encontrar una muestra de los nuevos campos de investigacion abiertos y una rentes,
bibliografia extremadamente completa de las Gltimas producciones de la sociologia de 1a literatura y cano
en el mundo francofono (véase hitp: 1/ contextes.revues.org/ index249.html) No olvidemos también el movim
Grupo de Investigacion sobre las Mediaciones Literarias e Institucionales, cuya pagina recopila varios —
trabajos de importancia (véase http: /[ www .1egremlin.org) ylarevista electronica del grupo Anélisis del
Discurso, Argumentaciony Retorica dela Universidad de Tel Aviv (véase http:// aad.revues.org)- acadér
5 Segin Foucault, 1a funcion autor “No se forma esponténeamente como la atribucion de un discurso a Ap
un individuo. Es el resultado de una operacion compleja que construye un cierto ser de razon que se Tisis
{lama autor. Sin duda, se intenta darle un estatuto realista a este ser de razén: seria en ¢l individuo una » g
instancia ‘profunda’, un poder ‘creador’, un ‘proyecto’, el lugar originario de 1a escritura. Pero de hecho, materi
lo que se designa en el individuo como autor (0lo que hace de un individuo un autor) no es sino 1a pro- esta (o
yeccion, en términos siempre mAs 0 Menos psicologizantes, del tratamiento aplicado a los textos, de los autor”
i acercamientos realizados, de los 1asgos establecidos como pertinentes, delas continuidades admitidas, . '
o de las exclusiones practicadas” (“¢Qué es un autor?”, p. 42 de esta edicion). nicas f
3 Ibidem. en los
4 Sibienes cierto que Foucault menciona en st argumentaci()n 1a instancia textual o discursiva como y sufic
huella que remite al autor, sin que por ollo deba confundirse con la figura civil 0 de carne y hueso que € L
encuentra detras del texto (“la funcién autor no es, en efecto, una reconstruccion simple y pura que remvine
se hace de segunda mano a partir de un texto dado como material inerte. F] texto siempre trae consigo
algunos signos que remiten al autor. Los gramaticos conocen bien tales signos: son los pmnombres
; personales, los adverbios de tiempo y lugar, la conjugacion de los verbos” (ibid., p- 43)), no se detiene -
‘ en el papel que dicha instancia tiene en la fabriciacién de la figura del autor. Esta instancia, ¥ 1a funcion s Ren
que ocupa en la construccion autorial, serd analizada por Dominique Maingueneatt y Ruth AmOossy me- -
diante la nocion de ethos (véanse 108 articulos de Maingueneaty Amossy incluidos en esta antologia). 6 g:;
18 -
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obra (operaciones de catalogacion como las efectuadas por las bibliotecas o librerias,
operaciones de periodizacion y de consagraciéon como las efectuadas por la critica
profesional y académica, operaciones econdmicas y juridicas como las efectuadas por
las editoriales y las asociaciones de escritores, operaciones de canonizacién como las
operadas por las instituciones escolares y universitarias), sino que esta remite tam-
bién a los procedimientos que, desde la génesis misma de la obra, contribuyen a la
construccién de la identidad autorial. En otros términos, se trababa de articular un
analisis propiamente externo del fen6meno literario con un analisis interno.

Es alli en donde tod@ una corriente que se remonta en Francia a los tltimos afios
de la década del setenta y que se extenderd rdpidamente a otros paises francéfonos
como Bélgica, Canada o, incluso, Suiza, entra a ejercer un papel determinante en el
estudio de la figura del autor y de la identidad autorial. Entre la sociologia y el anali-
sis del discurso, investigadores como Jacques Dubois (Bélgica), Marc Angenot (Ca-
nad4), Dominique Maingueneau (Francia), y un poco mas tarde, José-Luis Diaz
(Francia), Jérdme Meizoz (Suiza) o Ruth Amossy (Israel), comenzarin un intenso
debate en torno a la manera como se construye la identidad autorial tanto en sus
determinaciones internas (en el texto mismo) como en sus determinaciones externas
(instancias institucionales que intervienen en dicho proceso). Con esto en mente,
Jacques Dubois® propone un anélisis de la trayectoria del escritor y de las dife-
rentes estrategias utilizadas para situar su proyecto autorial dentro de la institucion
literaria. Al centrarse en la construccion institucional de la figura del autor y de su esta-
tuto social, la propuesta metodoldgica de Dubois tiene el mérito de articular las dife-
rentes etapas de la carrera de un escritor (emergencia, reconocimiento, consagracion
v canonizacién) con sus tomas de posicion estéticas (eleccion de un género, de un
movimiento artistico y de un estilo en particular) y con las instancias que participan
en cada uno de estos momentos (revistas, cenaculos, editoriales, critica profesional y
académica, sistema escolar, etc.).

A pesar de la utilidad de este método y de sus importantes herramientas de ana-
lisis, quedaba por aclarar no solo la manera en que dichas estrategias autoriales se
materializan en la obra, sino también la manera en que otros discursos externos a
esta (operaciones criticas, editoriales y de divulgacién) construyen una “imagen de
autor”. Se trataba, pues, tanto de analizar los procedimientos discursivos y las téc-
nicas formales mediante los cuales se construye la “imagen de autor” (en la obra y
en los textos que genera la obra) como de establecer “las condiciones necesarias

suficientes para ocupar una posicion de autor”,® esto es, de un productor capaz de
y ’
reivindicar una imagen publica.

5 Remitimos al lector al capitulo de Jacques Dubois titulado “El estatuto del autor” de su obra La institu-

cién de la literatura, trad. de Juan Zapata, Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2014.

6 Dominique Maingueneau, “Autor e imagen de autor en el analisis del discurso”, p. 58 de esta edicion.
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culos siguientes que componen esta antolo-

gia. Asi, tomando como base la nocién de ethos, esto €s, la imagen que el productor
de un texto construye de si mismo a través de su discurso, Dominique Maingueneau
u ensayo titulado Autor e imagen de autor en el analisis del
discurso, tres dimensiones de la nocion de autor. En el primer nivel de la autoriali-
dad se encuentra el “autor-responsable”, 0 aquel que responde por la autoria df un
amente al autor literario, pues cualquier texto,
co o incluso un texto informativo, tiene un

“autor-responsable” por su redaccion. En el segundo nivel de la autorialidad se en-
actividad alrededor de la produccion

cuentra el “autor-actor”, 0 aquel que organiza su
de textos. Este puede ser tanto el autor de blogs 0 de biografias de personajes puabli-
e escribe frecuentemente en diarios y revistas sin que por

co como el autor de una obra, 0 como un “gran autor”.

os se pueda hablar de 1a construccion de un ethos,
una imagen de st

De ahi la importancia de los dos arti
propone distinguir, en s

texto. Este no corresponde necesari
ya sea un texto politico, un texto cientifi

cos como el periodista qu
ello sea reconocido por el publi

Aungque en estos dos primeros cas

pues tanto el “autor-responsable” como el “autor-actor” proyectan

mismos en su discurso, estos 1o son capaces de reivindicar una “imagen de autor”, ya
odo texto tiene un ‘autor-responsable’

que su figura no est4 asociada a un Opus ("t
_dice Maingueneau—y el ethos correspondiente, pero no todo texto hace parte de
1 el tercer nivel de la autoriali-

un Opus capaz de conferir una imagen de autor”).” E
autor-autoritas”, 0 aquel autor que puede ser referido a

una obra, a un Opus, auna identidad perdurable en el tiempo. Solo este es capaz de
puede ser reconocida por el publico. Este nivel

reivindicar una imagen de autor que
e decir que James Joyce s el autor del Ulises

de la autorialidad es el que nos permit
o Balzac el autor de La comedia humana. Asi, para tomar prestadala formulacion de
e la existencia de un productor, pero

Maingueneau, diremos que todo texto presupo
e al estatuto de “qutor-autoritas”.

solo un NQmMero restringido de productores acced
cero (en particular la critica)

Para ello es necesario, ademas de un Opus, que un ter
or (Baudelaire, poeta maldito; Sartre, escritor cOmpro-

7 esculpir, modelar (“La siguiente etapa —continta
e el ‘autoritas’ en potencia, que es identificable
que ha sido reconocido, esto es, el Gnico
, puesto que es el tinico que entra en in-

dad se encuentra, pues, “el

le atribuya una imagen de aut
metido) que este pueda a suve
Maingueneau— €s 1a distincion entr
pero que pasa inadvertido, y el ‘autoritas’
susceptible de tener una ‘imagen de autor’
teraccion con otras instancias exteriores a ¢l mi

Esta aproximacion al problema de la autorialida

smo”).t
d resuelve, como €s evidente, la

incronico de la imagen de autor y un anélisis diacronico

tension entre un analisis s
que tenga en cuenta las obras en tanto tomas de posicion
able y perdurable dentro y fuera de 1a institucion

construir una identidad identific
literaria. Asimismo, al reintegrar el elemento institucional, Maingueneau permite,

estratégicas orientadas a

.
- Ibid.,p.58.
8 Ibid.,p.57-

2
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como va lo habia hecho Dubois, considerar las instancias literarias y mediaticas que
intervienen en la construccién de la identidad autorial. No olvidemos también que la
reflexion introducida por Maingueneau en su articulo va més all4 y nos permite re-
flexionar sobre el problema de la autorialidad en la era del internet, cuando las ins-
tancias de mediacion y de consagracion desaparecen y el estatuto de los textos esta
sujeto a una variaciéon permanente.
Por su parte, Ruth Amossy, en estrecha relacién con los trabajos de Maingueneau,

introduce la nocioén de “imagen de autor” y distingue dos modalidades de esta: la
imagen que el autor proyecta de si mismo en el discurso literario, o ethos autorial;
v la “imagen de autor” producida por los discursos editoriales, la critica y demas
representaciones construidas por un tercero. Destinada a circular en la esfera pu-
blica, la imagen de autor es, segin Amossy, el resultado de la confrontacion entre la
imagen de autor que genera la obra y la imagen de autor que generan los discursos
que se construyen en torno a esta. La condicion de posibilidad de dicho dilogo es la
existencia, en el imaginario institucional y colectivo, de ciertos escenarios autoriales

(José-Luis Diaz) que circulan en un estado determinado del campo y que determinan

su legibilidad e identificacién (ya sea por el autor mismo o por su publico). Asi, dird

Amossy, las imagenes que se construyen en torno a un autor y su obra “no solo se

cuelan en los mismos modelos culturales y obedecen a los mismos escenarios auto-

riales, sino que se adaptan a la configuracion de un estado determinado del campo en

el que las posiciones son otorgadas por las instancias de legitimacioén y de consagra-
cién (y reproducidas por los escritores en sus tomas de posicion singulares)”.” Here-
dera y complementaria de la nocion de ethos, la nociéon de imagen de autor permite
integrar al anélisis intratextual los discursos extratextuales y los actos de persuasion
o de negociacién que se llevan a cabo en el campo literario para atribuirle un valor al
autor y a su obra.

Si bien es cierto que la nociéon de imagen de autor nos permite describir, como lo
demuestra Amossy en su estudio, los procedimientos discursivos e institucionales
mediante los cuales esta se construye tanto en el texto mismo como en los discursos
que gravitan en torno a este, dicha noci6én parece olvidar, o por lo menos no se ocupa
de ello, que la construccion de una identidad autorial es un proceso que se despliega
a lo largo de toda una trayectoria.”” En efecto, durante su carrera, un autor puede
desplegar en cada texto, sucesiva o simultineamente, una imagen diferente y no

9  Ruth Amossy, “La doble naturaleza de la imagen de autor”, p. 73 de esta edicién.

10 Ruth Amossy es consciente del caracter institucional de la imagen de autor y, por ello, remite en su es-
tudio a la nocién de postura de Meizoz para complementarla: la imagen de autor, dice, “es indisociable
de una estrategia de posicionamiento en el campo literario. Siguiendo el planteamiento de Alain Viala,
Jérome Meizoz se servira del término de ‘postura’ para designar las ‘conductas enunciativas e institu-
cionales complejas por medio de las cuales una voz y una figura imponen su singularidad en un estado
del camp6 literario’. En otras palabras, a partir del momento en que la imagen de autor es producida y
asumida por el escritor como una estrategia de posicionamiento més o menos deliberada (pues no es
necesario que sea consciente y calculada), esta puede recibir el nombre de postura” (ibid., p. 72).




en de autor fuera de su cuadro
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2 en un texto (ethos) —y que

institucional diacronico, s€ pierd:
ces cOmMO se pasa de la imagen que el escriptor desplieg
proyecto autorial, esto es, @ /

ada con un publico (imagen de autor)— al
la serie de estrategias institucionales que un productor utiliza a lo largo de su carrera
una imagen durable de si misma € identificable por st publico y por la

articulo de J érome Meizoz.

para posicionar
posteridad. De ahila importancia del
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de autor, 0 su posturd, por empezar desde ya a utilizar ]a terminologia empleada por
Jérome Meizoz, N0 solo se construye €n los textos, sino que también se construye
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terminado y al hacer

caratulas, correcciony seleccion de escritos,
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sos de una publicacic’m postuma, siempre sera un terc
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11 Enlosca
y de los deseos del autor, quien llevaa cabo el proceso de consagra
completas. Esto no impide, como 1o explica AMOSSY al introducir 1a nocion de “imagen de autor” por
un tercero, que haya un proyecto autorial, sino que confirma més bien el peso institucional en dicha

construccion.
ethos, imagen de autor”, Pp- 85-98
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forma misma del mito. Este pasaje es supremamente complejo y en la mayoria de los
casos extremamente largo. Sin embargo, podriamos destacar ciertas circunstancias
que lo caracterizan.

En primer lugar, la imagen de autor, aquella imagen asociada a un creador de-
ferminado en un momento determinado, deber ser objeto —gracias a la posicion do-
minante que ocupe dicho creador dentro del campo institucional y a la intensidad
con que recoja y explique las contradicciones histéricas e institucionales— de una
concentracion de discursos y de instancias que la reproduzcan, difundan y multipli-
quen (criticos que la destacen ya sea sacralizandola o censurandola; creadores que la
imiteny la reproduzcan tanto en sus escritos como en sus comportamientos; editores
que la difundan; instancias que la canonicen al premiar simbélica o econémicamen-
te a los autores que la representan, etc.). En pocas palabras, se trata de un proceso
mediante el cual los diferentes agentes involucrados en la construccion, difusién y
valorizacion de la figura del autor invierten todos en una misma creencia.

En segundo lugar, los discursos en los que invierten dichos agentes deben ser
materializados por la realidad historica. Asi, como ocurre con los casos del mito de
la bohemia, del poeta maldito o del escritor comprometido, por tomar Gnicamente
los més importantes, tanto los discursos (con sus topos, sus lugares comunes y sus
tecnicas discursivas de puesta en escena) como las posturas (roles valorizados, poses,
formas de comportarse, de vestir, de hablar, etc.) deben ser corroborados y ejem-
plificados por los destinos y las vidas mismas de sus representantes. Para dar tan
solo un ejemplo, en el caso del mito de la maldicién literaria, innumerables poetas
—desde Thomas Chatterton, Nicolas Gilbert y André Chénier hasta Charles Lassailly,

Aloysius Betrand, Hégésippe Moreau, Gérard de Nerval, Charles Baudelaire y José
Asuncion Silva— mueren en la enfermedad y en la miseria o terminan sus dias en
el hospital, en el asilo o muertos por su propia mano, encarnando asi en su propia
vida el mito de la maldicion literaria. Lo mismo podriamos decir del mito del autor
comprometido. Escritores como Victor Hugo, Emile Zola o Jean-Paul Sartre, para
nombrar Ginicamente los mas importantes, intervienen activamente en la esfera pa-
blica y politica, corroborando asi en sus vidas las representaciones vehiculadas por
sus discursos.

En tercer lugar, el “mito [debe] suscita[r], al valorizarlas, conductas, préacticas
y posturas que pueden servir, en el plano colectivo, como marcas de legitimidad™s y de
identidad social. Es lo que ocurre con los mitos de la maldicién literaria y de la bo-
hemia. En cuanto al primero, Pascal Brissette, en un excelente estudio que traza las
estructuras discursivas que permitieron su desarrollo desde la Antigiiedad clasica,
demostrara cémo el mito de la maldicion literaria, que se encuentra en el corazén
mismo del imaginario literario moderno, ha constituido —para un gran namero de

13 Pascal Brissette, “Poeta desdichado, poeta maldito, maldicion literaria: hipétesis sobre la conformacién
de un mito”, pp. 131-135 de esta edicién.
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tografia moderna. La segunda parte de este volumen esta dedicada a describir este Py
largo proceso de ascension historica mediante el cual el productor de textos accede >
a la autorialidad. Dicha ascension, que estara acompanada dela sacralizacion de su e et
figura y de su legitimacion simbolica en tanto nuevo poder espiritual, transformara a2 kas;
por completo el espacio literario al colocar la figura del autor en el centro de la es- s &3
cena literaria. Diversos momentos historicos pueden distinguirse en esta ascension A0
del autor hacia una nueva magistratura espiritual: el paso del hombre de letras dela s
En o
14 Véasela introduccion de Pascal Brissette y Marie-Pier Luneau al coloquio Deux siecles de malédiction T
[ittéraire: transformations, médiations et transferts dun mythe [en linea], organizado en Ja Universi- g
dad de MacGill, Canada, los dias 13,14y 15 de junio del 2012, actualizado el 27 de abril del 2011, http: // G
www.fabula.org/ actualites/ deux—siecles—de—malediction—litteraire-transformations—mediations-et-
transferts—d—un—mythe_44356.php, consultado el 15 de enero del 2014. L —
15 Pascal Brissette, “Poeta desdichado...”, p- 144 de esta edicion. r A
tres dimensiones: artista real, artista imaginario, artista sim- = B

16 Veéase Nathalie Heinich, “La bohemia en
bolico”, p. 164 de esta edicion.
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[lustracion a la figura roméntica del poeta y a sus subsiguientes declinaciones (escri-
“or v artista) hasta llegar a su radicalizacion y banalizacion. De ahi la importancia de
los articulos de Alain Vaillant y Pascal Durand, quienes elucidarin, de manera clara
¥ rigurosa, dichas transformaciones histéricas.
Alain Vaillant demostraré que la emergencia del autor moderno esta asociada
2l desdoblamiento entre el “hombre que escribe” y el personaje imaginario que este
recrea tanto en sus obras como en sus conductas publicas. Tras la desaparicion del
sistema de mecenazgo, que integraba social y econémicamente al hombre de letras
permitiéndole vivir de su oficio y afirmar su funcién social, “el autor moderno se en-
cuentra triplemente amenazado; en su unidad, en su legitimidad y en su realidad”.””
La solucién a dicha crisis, provocada por un sistema mercantil cuya légica reconoce
unicamente el valor econémico de un producto terminado en lugar de reconocer el
valor simbolico de una practica (la escritura), pudo haberse jugado tnicamente
en el plano de las reivindicaciones materiales de su oficio (estipulacién de los de-
rechos de autor y de un estatuto juridico que protegiera su actividad de la “estricta
aplicacion de las leyes del mercado”,*® construccion de estructuras colectivas que de-
fendiesen sus intereses, como la Société de Gens de Lettres, creada en 1838, etc.). Sin
embargo, aunque dichos esfuerzos fueron llevados a cabo por varios escritores a lo
largo del siglo x1x, la solucién a esta crisis de legitimidad se jugd mas bien en el cam-
po de las reivindicaciones simbdlicas, esto es, en el campo de las representaciones.
De este modo, diré Vaillant, “el escritor se ausenta asi del mundo y de la historia” y
renuncia a la persona —y al ciudadano—, para ampararse en su personaje, pasando
en consecuencia “del plano de las realidades reivindicables a aquel, gratificante pero
refractario, de las representaciones”. De ahi que, en adelante, el escritor se presente
en la escena literaria provisto de la mascara “que interpone entre él y su publico™.*®
Un aspecto clave del estudio de Vaillant radica, pues, en analizar las consecuencias
de este desdoblamiento entre su persona y su personaje tanto para las obras como
para los autores mismos.

Por su parte, Pascal Durand, tomando como punto de partida el paso del hombre
de letras de la Tlustracion al autor tal y como lo definira el Romanticismo en reaccién
a las nuevas estructuras burguesas de produccién y comercializacion de la literatura,
se encarga de ilustrar la mutacién progresiva de esta nueva figura que encarnari
todo un sistema de valores que tomara forma en la Francia posrevolucionaria y que
sigue impregnando actualmente nuestro imaginario colectivo del ejercicio literario.
En efecto, como resultado de una serie de practicas y de representaciones cuya es-
tabilizacién y articulacion tendré lugar en Francia durante los siglos xvin v x1x, una
definicién predominante de la figura del autor terminar4 por imponerse entre 1820

17 Alain Vaillant, “Entre persona y personaje: el dilema del autor moderno”, p. 103 de esta edicién.
18 Ibid., p. 104.

19 Ibid., p. 107
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portamentales. La renuncia temprana a la escritura, la marginalidad, el espiritu de
revuelta, el doloroso vagabundeo, la desesperanza, el aislamiento efectivo, el autosa-
botaje (producto del “desajuste axiologico que se da dentro del campo literario”),
son retomados aqui como tépicos en los que invertira ese actor lticido del juego li-
terario para fabricar, ya sea en sus gestos o en sus discursos, esa imagen gracias a la
cual serd reconocido en la escena literaria francesa. Sefialemos también que dicha
construccibn pasa, como lo demuestra Saint-Amand, por una poética de la anomia
que traduce en los textos la situacion paradéjica de un campo literario que “reivindi-
ca la originalidad, [...] al mismo tiempo [que] desconfia de las rupturas radicales y no
tolera los comportamientos anémicos”.24
En relacion directa con el entramado histérico propuesto por Pascal Durand en el
ensayo que hemos recopilado en este volumen, Jean-Pierre Bertrand se ocupara, por
su parte, de proveer un ejemplo emblematico de esa ruptura mayor con el imaginario
romantico del autor que operar4 la literatura de finales del siglo xmx. Escrita en un
momento de transicion en el campo literario, la novela Paludes de André Gide logra,
gracias a la puesta en escena parddica de la vida literaria de su tiempo, deconstruir
“aquello que hoy en dia denominamos lo literario, esto es, las obras, los principios es-
téticos, las instituciones y, en general, aquello que constituye concretamente la vida
literaria”.? Al hacerlo, dir4 Bertrand, Gide no solo pone en evidencia la mitologia del
escritor puesta en marcha desde el Romanticismo, sino que ademas prepara el terre-
1o para otras representaciones del autor y de la literatura en las que esta “deja de ser
el receptaculo de certitudes y de saberes que deben ser transmitidos” para concebirse
a sf misma “como un juego, como un intercambio entre el autor y su lector”.=®
Tomando como punto de partida los estudios de Dominique Maingueneau, Ruth
Amossy y José-Luis Diaz, Sylvie Ducas cierra este rapido panorama de la literatura
francesa cuestionandose sobre las diferentes paratopias®” desde las cuales dos auto-
res de la llamada literatura de filiacion francesa, Pierre Michon y Jean Rouaud, enun-
cian su problemética entrada en la escena literaria y construyen un nuevo modelo
de identidad autorial en las ficciones contemporaneas. En un contexto institucional
en el que la funcién autor se caracteriza por “la doble aporia de la disolucién ydela
comedia fantoche”® (es la paradoja del grupo que se conforma entre 1950 y 1960
en torno a Les Editions de Minuit y que se conocera bajo el nombre de Nouveau

23 Denis Saint-Amand, “Anomia de Rimbaud”, p. 180 de esta edicién.

24 Jacques Dubois, Linstitution de la littérature, Bruselas, Labor, 2005, p. 69. (Véase la version en es-
pafiol: La institucién de la literatura, trad. de Juan Zapata, Medellin, Editorial Universidad de Antio-
quia, 2014 [N. del C.]). Citado por Denis Saint-Amand, “Anomia de Rimbaud”, p. 180.

25 Jean-Pierre Bertrand, “El colmo de la vida literaria: Paludes”, P- 193 de esta edicion.

26 Ibid., p. 198.

27 Véase Dominique Maingueneau, Le discours littéraire: paratopie et scéne d’énonciation, Paris, Colin,
2004, p. 85.

28 Sylvie Ducas, “Ethos y fabula autorial en las autoficciones contemporaneas o cOmo el escritor se inventa
a si mismo”, p. 203 de esta edicién.
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En el ambito francéfono, las Gltimas dos décadas han dado lugar a numerosas in-
vestigaciones que, desde la sociologia de la literatura y el analisis del discurso, se han
ocupado de realizar el inventario de los principales escenarios autoriales desplegados
desde el Romanticismo 'y de los dispositivos utilizados para la puesta en escena del
autor y de la vida literaria. Otro es el caso del Aambito hispanohablante, donde estos
estudios quedan atin por hacerse. De ahi el interés del tiltimo aparte de este volumen,

consagrado a algunos casos representativos de la literatura colombiana.

Abrimos este breve panorama de las representaciones del autor en la literatura de
nuestro pais con la figura emblematica de José Asuncion Silva. Un analisis sistema-
tico de la trayectoria del joven poeta nos
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como una manera de distinguirse de las clases populares, y, por el otro, la ausencia, 12 burl
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og Ibid., p. 203.
30 Juan Zapata, “¢Un poeta maldito en Colombia? El caso de J osé Asuncion Silva”, p. 228 de esta edicion.

31 Pascale Casanova, La République mondiale des lettres (1999), Parts, fditions du Seuil, 2008. (Véase la
version en espafiol: La Reptblica mundial de las letras, trad. de Jaime 7Zulaika, Barcelona, Anagrama,

2001. [N. del C.]).
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Tomando como punto de partida las etapas propuestas por Jacques Dubois para
anzlizar la trayectoria de un escritor (emergencia, reconocimiento, consagracion,
canonizacion),® Carlos Builes elucidara en su ensayo “los mecanismos y estrategias
que el poeta Jorge Gaitdn Duran utilizé para construir la postura del intelectual total
en Colombia durante la década del cincuenta”.3? A las antipodas de la postura del
zutor maldito encarnada por Silva, pero cercana en sus ansias de cosmopolitismo y
Ze acumulacion de un capital simbdlico que introducira en el contexto institucional
nacional, la postura del intelectual total de Jorge Gaitdn Durén, calcada sobre el pro-
fotipo sartreano, se caracterizara ante todo por su despliegue tanto en el &mbito lite-
rario como en el &mbito politico. Dicha articulacion, cuyo metamodelo es la postura
del escritor comprometido, se traduce en su ambicién por apoderarse de las instan-
cias de difusion y de consagracion. De ahi la importancia de la revista Mito en las es-
trategias de posicionamiento de Gaitan Duran; esta se convertira en el trono desde el
cual el intelectual colombiano movilizara su capital relacional “con el fin de crear un
campo vanguardista que se convierta en un referente cultural y social en un pais”.3

En el marco de las reflexiones sobre la nocién de paratopia, la nocién de ethos
v la nocion de imagen de autor, tal y como las elaboran Ruth Amossy y Dominique
Maingueneau, Kristine Vanden Berghe, por su parte, retomari la figura problemati-
ca de Fernando Vallejo para desdoblarla en dos dimensiones: la imagen proyectada
por sus narradores (Fernando) y la imagen desplegada por el autor mismo (Vallejo).
Acudiendo tanto a sus textos de ficcién como a sus paratextos, la autora compara
finalmente las diferentes imégenes que los narradores construyen de si mismos con
las imagenes que los discursos criticos y mediéticos le atribuyen al autor Vallejo via
sus narradores. Asi, buscando resolver el espinoso problema que plantea la asocia-
cion directa de la persona civil, del personaje ptiblico y del escriptor, Vanden Berghe
sefiala como la imagen de autor, en tanto efecto institucional en el que participan
varias instancias, es un acto permanente de negociaciéon y de persuasiéon mediante el
cual el escritor busca controlar su propia identidad, si bien es cierto esto no excluye

la burla y el juego.

Cerramos este tltimo aparte consagrado a las representaciones del autor en la
literatura colombiana con la figura de Efraim Medina Reyes, terreno propicio para
explorar los mecanismos de legitimacion autorial en la sociedad del espectéculo, esto
es, en una sociedad en donde sus diferentes campos se organizan en torno a la pro-
duccién y a la bsqueda de una visibilidad mediatica. Situado en el corazén mismo
de esta, el autor, desde ahora jugador lacido de la comedia de las letras, participa en
una subasta permanente de la figura autorial que pasa tanto por el desenmascaramiento
de los rituales y de los valores propios a la literatura consagrada como por la inte-

32 Véase La institucién de la literatura, op. cit., pp. 70-85.
33 Carlos Builes, “Jorge Gaitan Dur4n o la postura del intelectual total”, pp. 233-242 de esta edicién.
34 Ibid., p. 234.




gracion, en la escena de enunciacion misma, de su relacion problemética con la
institucion literaria y con los medios masivos. Asi, concluira Alej andro Quin, nos en-
frentamos a nuevas «“modalidades de constitucion de una literatura que ya no quiere
presentarse cOmo tal, que reclama para sf formas diferentes de existencia, y que en el
proceso organiza nuevas constelaciones de la imagen autorial”.®

Muchos son los ejes de investigacion que se abren a partir delos estudios que con-
forman este volumen: trayectorias de los autores y de los demas agentes del campo
literario, funcionamiento delavida literaria (grupos, movimientos, salones y demas
formas de sociabilizacion), construccion de posturas € imagenes de autor en la obra

y en el discurso mediatico, impacto de los mitos en la const tucion de identidades so-
ciales y literarias, analisis de las mediaciones institucionales desde el proceso mismo
de la creacion hasta la publicacion y difusion de la obra, historia de las representa-
ciones del escritor €n ol discurso literario, etc. Deahila importancia de esta antologia

para el debate académico.

Lille, 15 de enero del 2014

35 Alej andro Quin, «“Medina Reyes: impostura, sujecion, riesgo”, P- 256 de esta edicion.




