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Aos meus mestres

I teach straying from me, yet who can stray from me?
I follow you whoever you are from the present hour,
My words itch at your ears till you understand them.
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Resumo

Trazida de 4reas diversas dos estudos do homem, a repeticdo ganha papel
central nesta tese de teor semiético. Trata-se de fendmeno muito presente
em todas as agdes humanas e, em especial, nos textos. O carater opcional de
certas repeti¢des nos textos traz a baila o problema de sua fun¢do, uma vez
que, em certos casos, parece agir diretamente sobre o ritmo do contetdo e
o fluxo de entradas e saidas do campo de presenca. Esse cardter regulador
do ritmo divide a pesquisa em duas questdes. De um lado, o efeito ritmico
parece apontar para uma estrutura subjacente. Nesse sentido, podemos nos
perguntar: qual é a configuracdo dessa estrutura? De que forma participa
a repeticdo? Ou ainda, qual o seu lugar no esquema semi6tico? De outro
lado, a repetigdo parece envolver certa contradicdo: de que maneira um
fendmeno que ndo traz novidades, apenas a retomada do conhecido, pode,
por vezes, criar um efeito de tensdo ou surpresa?

Para responder a essas perguntas, partimos de uma revisdo do pa-
pel da repeticdo em duas dreas vizinhas: a retdrica e uma determinada
corrente linguistica. Essa discussdo nos permitiu enxergar insuficiéncias
nessas abordagens que podem ser supridas pela semiética. Uma vez den-
tro da perspectiva semiética, buscamos o lugar ocupado pela repeticéo,
confrontando-a com conceitos como identificagdo, texto, lingua e a prépria
nocgao de semidtica. Estabelecida a posi¢do da repeti¢do no texto, passamos

a levantar e discutir as condigdes textuais necessdrias para o aparecimento
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de repeticdes relevantes. Além do processo de identificacdo, a noc¢do de
saliéncia, baseada na oposicdo figura e fundo, revelou-se central para a
explicagdo do fendmeno. Finalmente, a linearidade mostrou-se relevante, o
que nos permitiu rediscutir seu estatuto teérico como uma manifestagao
possivel da estrutura sintagmdtica subjacente.

Tendo delineado as condi¢des da repeticdo, iniciamos a investigagdo
sobre os efeitos um tanto contraditérios que haviamos constatado nas ocor-
réncias repetitivas. Vimos que a repetigdo pertence a ordem da extensidade
— ela se conta, ndo se mede —, sendo assim, é instrumento de manifestacao
de um ritmo do contetido que lhe é pressuposto. Nesses termos, a repeticdo
estd subordinada a valéncias intensivas como o andamento e a tonicidade.
Para assegurar a pertinéncia de nossos argumentos, estudamos a repetigdo
no interior de objetos selecionados, nos quais estd a servigo da estruturagao
textual. As andlises dos objetos acabaram por evidenciar as relagdes da
repeticdo com a concepc¢do de aspecto, e trés estilos de progressao textual
ligados a repeti¢do se confirmaram: o circular, o linear e o espiral.

Esse trajeto mostrou-nos em que termos a repeticao se liga a uma estru-
tura subjacente e a manifesta, mas também de que forma essa estrutura
nao s6 explica, como gera as varia¢Oes de ritmo e andamento que se fazem
sentir por meio da repeticdo. As contradi¢des aparentes dos efeitos da
repeticdo se explicam pelas proprias bases epistemolégicas da disciplina.
O caréater analitico e relacional da semidtica esta na base da construcao
repetitiva, que, sem acrescentar nada de novo, pode levar o enunciatdrio a

tensdo, ao climax e a surpresa.

PALAVRAS-CHAVE: linguistica; estrutura; texto; ritmo; tensividade; aspecto



Résumé

Provenant de diverses disciplines des sciences de 1’homme, la répétition
prend un rdle central dans cette thése d’inclination sémiotique. Il s’agit
d’un phénomene tres présent dans toutes les actions humaines et, particu-
lierement, dans les textes. Le caractere facultatif de certaines répétitions
dans les textes met en exergue le probleme de sa fonction, vu que, dans
certains cas, elle semble agir directement sur le rythme du contenu et sur le
flux d’entrées et de sorties du champ de présence. Ce caractere régulateur
de la répétition vis a vis du rythme partage la recherche en deux fronts.
D’un c6té, I'effet rythmique semble pointer vers une structure sous-jacente.
De ce point de vue, on peut se demander : quelle est la configuration de
cette structure ? De quelle maniere la répétition y participe-t-elle ? Ou
encore, quelle est sa place dans le schéma sémiotique ? D’un autre coté, la
répétition semble impliquer une contradiction : de quelle maniére un phé-
nomeéne qui n’apporte pas de nouveauté, mais seulement une réitération
du connu, peut-t-il, parfois, créer un effet de tension ou de surprise ?
Pour répondre a ces questions, nous sommes partis d'une révision du
role de la répétition dans deux domaines voisins : la rhétorique et un
certain courant linguistique. Cette discussion nous permet de constater les
insuffisances de ces approches et de comprendre de quelle maniere elles
peuvent étre comblées par la sémiotique. A l'intérieur de la perspective

sémiotique, nous avons investigué la place occupée par la répétition, en
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la contrastant avec les concepts d’identification, de texte et de langue et
ainsi qu’avec la notion de sémiotique elle-méme. Une fois la place de la
répétition dans le texte établie, nous avons souligné et discuté les conditions
textuelles nécessaires a I’apparition de répétitions pertinentes. En plus du
processus d’identification, la notion de saillance, basée sur 1’opposition
tigure et fond, s’est révélée centrale pour l'explication du phénomene.
Finalement, la linéarité s’est montrée pertinente, ce qui nous a permis de
rediscuter son statut théorique en tant que manifestation possible de la
structure syntagmatique sous-jacente.

Ayant tracé les conditions de la répétition, nous avons commencé a exa-
miner certains effets quelque peu contradictoires que nous avions observé
dans les occurrences répétitives. On a vu que la répétition appartient a
'ordre de I'extensité — on la dénombre, on ne la mesure pas —; ainsi, elle
est un instrument de la manifestation du rythme du contenu qui lui est
présupposé. Dans ces termes, la répétition est subordonnée aux valences
intensives, comme le tempo et la tonicité. Pour assurer la pertinence de nos
arguments, nous avons étudié la répétition a 1'intérieur de quelques objets
choisis, ou elle est au service de la structuration textuelle. Les analyses des
objets ont permis de relever les relations que la répétition entretient avec la
notion d’aspect et trois styles de progression textuelle liés a la répétition se
sont confirmés : le circulaire, le linéaire et celui en spiral.

Ce parcours nous a montré en quels termes la répétition est reliée a une
structure sous-jacente et en quoi elle en est une manifestation, mais aussi de
quelle maniére ladite structure non seulement s’explique, mais aussi génére,
les variations de rythme et de tempo qui se font sentir a travers la répétition.
Les contradictions apparentes des effets de la répétition s’expliquent par
les bases épistémologiques mémes de la discipline. Le caractere analytique
et relationnel de la sémiotique est au cceur de la construction répétitive,
qui, sans rajouter quoique ce soit de nouveau, peut amener 1'énonciataire a

la tension, au climax et a la surprise.

MOTS-CLES: linguistique ; struture ; texte ; rythme ; tensivité ; aspect



Abstract

Emanating from different areas of the human sciences, repetition was
given a central role in this thesis of semiotic inclination. It is a widespread
phenomenon in all fields of human activity and, particularly, in texts. The
optional character of certain repetitions brings about the problem of its
function, since, in certain cases, it seems to act directly on the rhythm of
the content and the flow of entrances and exits of the phenomenal field.
This regulation of the rhythm divides the research into two fronts. On
the one hand, the rhythmic effect points to an underlying structure. In
that sense, one can ask: what is the configuration of such structure? In
what way is repetition part of it? Or even, what is its place in the semiotic
model? On the other hand, repetition seems to involve a certain degree
of contradiction: in what way can a phenomenon that brings no novelty,
only the resumption of the same, sometimes create an effect of tension or
surprise?

In order to answer these questions, we undertake the revision of the role
of repetition in neighboring fields: rhetoric and a specific trend in linguis-
tics. This discussion has allowed us to detect a few insufficiencies in these
approaches that may be answered by semiotics. From the semiotic perspec-
tive, we have explored the place occupied by repetition, by opposing it to
concepts such as identification, text, language and to the notion of semiotics

itself. Once the position of repetition in the text is established, we move
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on to note and discuss the textual conditions necessary to the occurrence
of relevant repetitions. In addition to identification, the notion of salience,
based on the opposition between figure and ground, revealed itself to be
central to the explanation of the phenomenon. Finally, linearity has also
proven relevant, which allowed us to re-discuss its theoretical status as one
possible manifestation of the underlying syntagmatic structure.

Having outlined the conditions for repetition, we have started an in-
vestigation into the somewhat contradictory effects we had observed in
repetitive incidents. We saw that repetition belongs to the order of the
extent — it is counted, not measured — and, in being so, it is a tool for
the manifestation of the rhythm of the content that is presupposed by it.
In these terms, repetition is subordinated to the intensive sub-dimensions:
tempo and tonicity. To ensure the relevance of our arguments, we studied
repetition within some selected objects, where it is made to serve the struc-
turing of the text. Finally, the analysis of these objects shed light on the
relations between repetition and the concept of aspect, and three styles of
textual progression related to repetition were confirmed: circular, linear and
spiraling.

This path of investigation has shown us the terms which repetition
is tied to and the way in which it manifests an underlying structure. It
has also revealed that such structure not only explains but also generates
the variations in rhythm and tempo that are felt through repetition. The
apparent contradictions of the effects of repetition are explained by the very
epistemological bases of the field. The analytical and relational aspects of
semiotics are the basis for repetitive construction, which, without adding
any new information, may lead the enunciatee to tension, climax and

surprise.

KEYWORDS: linguistics; structure; text; rhythm; tensivity; aspect
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Introducao

No kind of reasoning is more common or more
useful — even necessary — to human life than

the kind derived from the testimony of men

David Hume



Foco E CONTEXTO

0.1 Foco e Contexto

A repetigdo ja foi tema de diversos trabalhos em diferentes dreas de estudos
sobre 0 homem. Podemos encontrar textos cldssicos inteiramente dedicados
ao assunto, como Diferenca e Repeticio de Gilles Deleuze (2006) e “Recordar,
Repetir e Elaborar” de Sigmund Freud (1981). No entanto, na semiética, o
que existe é, salvo engano, uma miriade de mengdes a repeti¢do espalhadas
por textos ndo diretamente dedicados ao assunto. O que buscamos é, dentro
do alcance deste trabalho, trazer para o centro da discussdo o fendmeno até

aqui tratado de forma lateral da repeticio.

R/
0‘0

Ao estudar a composicdo de elementos de expressdo e contetido em
publicidades televisivas durante o mestrado (Lemos, 2010), ficou-nos claro
que elementos repetitivos desempenhavam papel estruturante nos antin-
cios. Vimos, por um lado, que a repeticdo contribuia para a coesdo textual
e, por outro lado, que estava associada a aumentos de tensdo. Embora
pudesse ser facilmente identificada a relacdo entre a repeti¢do de certas
porgdes do texto e o aumento de tensdo, havia algo de contraditério nessa
constatagdo. A repeticdo é a confirmacdo do esperado e normalmente a
nogdo de impacto esta associada ao inusitado (Zilberberg, 2008 e 20116 : 163~
194). A fim de entender esse mecanismo de construcao textual, passamos
a cotejar o seu funcionamento com diversas ferramentas e certos pressu-
postos da linguistica saussuriana e da semiodtica francesa, incluindo os seus

desdobramentos atuais (Zilberberg, 2011b; Tatit, 1997, 2007a, 2007D).



PROPOSTA

Com o tempo, deparamos com outras ocorréncias desse efeito da re-
peticdo. Vimos que a relagdo que haviamos descrito ndo se restringia aos
tipos de textos que foram objeto de nossa dissertagdo. De fato, a repetigdo
faz parte dos textos em geral. Contamos histdrias plenas de repeticoes.
Contamos muitas vezes as mesmas histérias. As nossas atividades coti-
dianas sdo em geral praticas rotineiras, repetitivas. Constatagdes como
essas nos fizeram considerar, ao menos como hipétese, a repeticdio como
uma verdadeira estratégia de producdo do sentido. Retomamos, assim, o
tema cldssico para tirar-lhe novas consequéncias a luz de uma perspectiva
semiobtica, em especial dentro da episteme hjelmsleviana e sob o enfoque

dos estudos sobre a tensividade nos textos.

0.2 Proposta

Afinal, de onde vem essa certeza de que a repeticdo é estruturante? Para
Lévi-Strauss (1985), a “repeticdo tem uma funcio prépria, que é a de tornar
manifesta a estrutura do mito”. Inspirados na formulagdo do antropélogo
francés, passamos a buscar de maneira mais global a estrutura semiética
manifestada pela repeti¢cdo nos textos, ou ainda, a estrutura semidtica que
viabiliza a repeti¢do nos termos descritos acima.

Essa perspectiva levanta uma série de questdes. Primeiramente, é pre-
ciso discutir a opgdo pelo paradigma semiético e destacar as vantagens que
isso pode trazer para a abordagem da repeticdo em relacdo a dreas vizinhas.
Uma vez justificada nossa escolha, percebemos que a repeticdo ndo tem

um estatuto claro dentro da teoria e sem conhecer o seu lugar conceitual é



ORGANIZACAO E DIRECAO

quase impossivel reconhecer os termos que lhe sdo comparéveis e a quais
categorias estd submetida. Ndo queremos dizer que o trabalho com esse
tema seja uma grande novidade para a semidtica, mas, sim, que a definicdo
do seu estatuto e o esclarecimento desse ponto colocardo os demais instru-
mentos tedricos em perspectiva. Outra questdo proposta é a das condicdes
e consequéncias de considerar esse mecanismo como estruturante. Por fim,
precisamos entender como a repetigdo se insere na andlise de texto, uma
vez que a semidtica ndo é somente uma teoria do sentido, mas, igualmente,

um projeto metodolégico.

0.3 Organizacdo e Direcao

Para responder a essas perguntas, procedemos a um tinico movimento —
ainda que variado em sua expressdo — de delimitagdo progressiva do fend-
meno e de seu ambito de pertinéncia. Como todo fechamento comeca com
uma abertura, nosso primeiro capitulo procura abarcar as perspectivas em
que um estudo discursivo da repeti¢cdo se mostre pertinente. Introduzimos
a repeticdo nos quadros da retérica pela proximidade dos seus conceitos
com os da semiética, e fazemos um caminho na direcdo da linguistica ao
excluir o caréter prescritivo e inserir o descritivo. O tratamento dado por
Madeleine Frédéric (1985) a repeti¢do no interior dessas duas disciplinas
nos oferece inventdrios detalhados de uso e do escopo da repeti¢do no
discurso. Tomamos o resultado de Frédéric como nosso ponto de partida e
passamos a critica do procedimento de inventariar e do préprio inventario

que tinhamos em mdos. O levantamento das fragilidades dos inventdrios €,



ORGANIZACAO E DIRECAO

ao mesmo tempo, a introdugdo do enfoque semiético. Nenhuma perspec-
tiva da conta de todas as facetas de um objeto e o olhar para os resultados
de um sob a luz de outra teoria s6 pode abrir o campo para os caminhos
que ainda faltam trilhar. Assim, a critica se transforma numa introducédo
ao ponto de vista semi6tico e justifica os desdobramentos realizados nos
capitulos seguintes. Fechamos o capitulo inicial com a possibilidade, ja
entrevista por semioticistas contemporaneos, de trazer para o ambito da
semidtica a preocupacgdo com a “impropriedade fundadora do sentido” —
expressa inicialmente na oposigdo préprio vs. figurado — e na centralidade
da énfase, hoje tdo cara a semiética tensiva, mas também no tratamento
“semiotizante” dos objetos da retérica. Nossa contribuigdo passa a ser entdo
a incorporacdo a semiética do conhecido objeto retérico da repeti¢do por
meio da busca do regime figural que a subsume e das condi¢des semidticas
de seu surgimento.

Se o primeiro capitulo busca, nas disciplinas vizinhas, a abrangéncia
da repeticdo, o capitulo segundo iniciara o processo de defini¢do do feno-
meno no interior da semiética. Nos quadros da chamada Escola de Paris,
a propria nocdo de semidtica é por vezes tomada por evidente e suas es-
pecificidades nédo sdo declaradas. Por outro lado, se estamos de acordo
que os conceitos de Hjelmslev formam a base epistemoldgica, nem sem-
pre tiramos todas as consequéncias dessa filiagdo. Assim, comegamos o
capitulo escandindo a defini¢do de semiética que se encontra no Résumé
d’une théorie du langage (Hjelmslev, 2010) e, em seguida, abordando o que
se entende por texto no interior dessa defini¢do. Os conceitos ai levantados

sdo essenciais para a discussdo que segue, mas serdo também retomados
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aqui e ali em toda a tese a fim de estabelecer a ligagdo de cada parte com
a teoria de base. Nesse ponto, passamos a investigar, a partir das no¢des
de identidade e identificagdo, o lugar tedrico da repeticio no esquema
hjelmsleviano. Chegamos assim a conclusdo que, se as categorias da lingua
sdo condigdo para a constatagdo do fendmeno, a repeticdo em si ja estd no
texto. Propomos entender a operacado de identificagdo, que reconhece dois
ou mais elementos como sendo o mesmo, como o liame entre lingua e texto.

A configuracdo do conceito continua no Capitulo 3, no qual investiga-
mos as condi¢des em que a repetigdo observada afeta a espera e o ritmo do
contetido. Se, no capitulo anterior, tinhamos estabelecido que a identifica-
cdo é um dos fatores relevantes, as etapas seguintes mostram a importancia
da saliéncia — explorada por meio da nog¢do de fundo e figura da Gestalt —
e da linearidade — tida como a manifestacdo de um principio sintagmatico
que lhe é logicamente anterior. Encerramos essa etapa com a comparagdo
de termos proximos a repeti¢cdo, como redundancia, série, imitagdo, repro-
dugao, e mostramos, em cada caso, que um dos trés aspectos levantados —
identificacdo, saliéncia e linearidade — estd ausente. No final, optamos pela
manutengdo do termo “repeticdo” que, devidamente configurado, descreve
melhor o fato estudado.

O Capitulo 4 se lanca na empreitada de investigar o efeito da repeticao
sobre o fluxo textual. Ap6s esclarecer os limites dessa proposta a partir da
ideia de que a repeticdo é uma estratégia possivel para a criagdo da espera
e a espera, um efeito possivel da repeticdo, abordamos casos extremos de
identidade total ou auséncia completa de identidade para mostrar de que

maneira a repeticdo geradora de ritmo depende do andamento, da tonici-
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dade, do tempo e do aspecto. Discutimos as flutuagdes de estilo tensivo
da repeticdo que, de inicio, é descendente com a confirmagdo do esperado,
mas que muda de diregdo pelo excesso de permanéncia num tnico estado,
gerando assim, da atonia esperada, a surpresa tonica. As delimitac¢oes
das fronteiras de mudanga de estilo nos levam de volta ao aspecto e dai
passamos a discutir o papel da repeticdo no modo de progressao textual.
Centrado nas andlises, o Capitulo 5 inverte as prioridades a fim de
mostrar a insercdo deste estudo nas analises praticas. E por isso que a
repeticdo ndo é tomada como centro de cada uma das duas anélises, mas se
revela num mecanismo bastante central para a construgdo dos sentidos nos
textos. Ao final, voltamos aos modos de progressao textual que haviamos
comentado no capitulo anterior para mostrar de que forma um modo espi-
ral de progressdo, ao mesmo tempo circular e linear, organiza o desenrolar
do(s) “Poema(s) da Cabra” de Joao Cabral. Ja em “The Hollow Men”, de
T.S. Eliot reconhecemos um caréter principalmente circular nas repeticdes,
pois, nesse caso, elas se manifestam, mas sdo abandonadas para dar lugar a
outras ndo claramente ligadas as primeiras. Por fim, retomamos a anélise
da cangdo “Miss Otis regrets” de Cole Porter, na qual observamos uma
repeticdo englobante de todo o texto e de certa forma dirigida, o que nos

levou a consideré-la linear.

Sendo assim, notamos que a construgao discursiva desta tese segue
também os fluxos tensivos de abertura e fechamento. Iniciamos nosso

trabalho com a abertura das perspectivas linguistico-discursivas globais,

7
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focalizamos paulatinamente o campo em torno da figura da repeticao e, por
fim, relancamos o0 nosso objeto na continuidade dos textos. Se estivéssemos
preocupados com a chegada, talvez disséssemos que terminamos no lugar
de onde saimos, mas como os herdis de contos maravilhosos, acreditamos

que a repeticdo chega ao fim de nosso trajeto modificada.
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1. CONTEXTUALIZACAO DA REPETICAO NA RETORICA E NA LINGUISTICA

Conforme apontamos na introdugdo, muitas dreas das humanidades se
ocuparam direta ou marginalmente da repeticdo. Uma das disciplinas que
estudou largamente os fendmenos repetitivos na linguagem foi a retorica.
As diversas modalidades de repeticdo na linguagem estdo dispersas nos
manuais dessa disciplina, embora com pouca regularidade e baixa sintonia
entre as opinides dos autores (Frédéric, 1985:XV; 6-12). Ainda assim,
pela extensdo do material e pelos anos de reflexdo na area,! a retérica se
revela um campo rico no levantamento de estruturas, tipos, classificagdes
e intuicdes sobre o tema. Para os estudiosos da semiética francesa, ela
ainda traz uma pertinéncia especial por ter sido a primeira disciplina do
discurso. Barthes (1970:173) afirmava que a retérica é uma metalinguagem
cuja linguagem-objeto é o discurso — em suas palavras, “um discurso
sobre o discurso”. O Diciondrio de Semidtica (Greimas & Courtés, 2011 :421)
trata desse mesmo caréter precursor da retdrica ao apresenta-la como “uma
espécie de teoria do discurso pré-cientifica”. Esse cardter pré-cientifico
parece estar ligado ao fato de a retérica ser uma técnica de produgao e ndo

um instrumento de andélise:

a retérica [aristotélica] é uma techné (ela ndo é uma empiria), ou seja: o
meio de produzir uma das coisas que podem indiferentemente ser ou ndo ser,
cuja origem estd no agente criador, ndo no objeto criado: ndo ha techné
das coisas naturais ou necessdrias: o discurso nado faz parte nem das

primeiras, nem das tltimas.2 (Barthes, 1970:179)

1Barthes (1970: 173), excluindo as vertentes orientais, reconhece uma tradicao que vai
do século V a.C. até o século XIX de nossa era.

2Traducio nossa para: “la rhétorique [aristotélicienne] est une techné (ce n’est pas une
empirie), c’est-a-dire: le moyen de produire une des choses qui peuvent indifféremment étre ou
n’étre pas, dont I'origine est dans 1’agent créateur, non dans 1’objet créé: il n’y a pas de
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A linguistica e a semi6tica vdo tomar esse mesmo objeto da retérica — o
discurso — e dar-lhe um tratamento mais cientifico, no sentido de colocar
o tedrico no polo do observador, do analista e ndo do prescritor.

Barthes aponta ainda que o momento de maior inser¢do da retérica no

ensino é também o momento em que perde sua for¢a no campo intelectual:

A retérica é triunfante: ela reina sobre o ensino. A retérica é mori-
bunda: restrita a esse setor, ela cai, pouco a pouco, num descrédito
intelectual. Esse descrédito é trazido pela promogado de um valor novo,
a evidéncia (dos fatos, das ideias, dos sentimentos), que se basta em si
mesma e que independe da linguagem (ou cré ser independente), ou
ao menos tem a pretensdao de apenas utilizé-la como um instrumento,

uma mediac¢do, uma expresséo.3 (Barthes, 1970:192)

Ora, a valorizagdo da evidéncia dos fatos em detrimento da linguagem
usada para expressd-los, fator responsavel pelo descrédito da retérica, é
também o que aparece agora como justificativa para a revitalizacdo da
antiga arte do bem dizer. Ao tomar a posic¢do de observador, o linguista
trata a linguagem como um fato a ser descrito e explicado. Cai o elemento
prescritivo e surge o cardter descritivo e explicativo da linguagem. Natu-
ralmente que se descreviam linguas antes do advento da linguistica. Esta

traz, entretanto, um caréter de cientificidade aos estudos da linguagem. A

techné des choses naturelles ou nécessaires: le discours ne fait donc partie ni des unes ni
des autres.”

3Tradugdo nossa para: “La rhétorique est triomphante: elle régne sur l’enseignement.
La rhétorique est moribonde: retreinte a ce secteur, elle tombe peu a peu dans un grand
discrédit intellectuel. Ce discrédit est amené par la promotion d’une valeur nouvelle,
I’évidence (des faits, des idées, des sentiments), qui se suffit a elle-méme et se passe du
langage (ou croit s’en passer), ou du moins prétend ne plus s’en servir que comme d’un
instrument, d’une médiation, d"une expression.”

11
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retdrica voltara entdo a luz nos estudos semiéticos e em outras teorias do
discurso tributérias da linguistica moderna, mas com as devidas mudangas

de perspectiva, como atesta o Diciondrio de Semiética:

O interesse atual pela retérica explica-se pelo reaparecimento, sob o
impulso da semiética, da problematica do discurso. Se bem que ndo
possam, por razdes evidentes, ser integrados tais quais na semidtica
discursiva, certos campos teéricos da antiga retérica correspondem as
preocupacdes atuais e merecem ser explorados. (Greimas & Courtés,

2011:421)

Um dos fatores cruciais para sua retomada pelos estudos discursivos
é que a retodrica aristotélica ja insere a nog¢do de um agente produtor do
discurso. Também nesse aspecto, procurou-se uma via mais descritiva.
Se, para a retdrica cldssica, o agente é aquele que recebe uma série de
instrugdes para a boa construgao de textos, para os estudos do discurso,
ele é entendido como um enunciador: instancia tedrica pressuposta, cuja

presenca se faz sentir por marcas no texto (Fiorin, 2014 :16).

1.1 O Lugar da Repeticdao na Retorica

A imagem que comumente associamos a retdrica a partir do que nos chega
pelas vias da escola é a de um paradigma de formas, uma lista de figuras.
Entretanto, a origem da retérica como campo de estudo estd no arranjo sin-
tagmatico das partes do discurso e do processo de sua elaboragdo (Barthes,

1970:175-176). Assim, a retérica contava trés partes sucessivas, cada uma

12
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com suas subdivisdes: inventio, dispositio, elocutio.* Nio cabe aqui discutir a
fundo cada uma das partes, pois 0 nosso objetivo é tdo somente delimitar
o lugar da repeticdo nesse esquema. Em poucas palavras, a inventio trata
da descoberta ou extragdo dos argumentos a partir de certas topicas: os
lugares comuns ou os lugares especiais, proprios a determinados assuntos.
A dispositio, passo seguinte na construgdo argumentativa, é o arranjo ou a or-
ganizacdo dos argumentos nas grandes partes do discurso — algo préximo
ao que ainda temos hoje na ideia de uma introdugdo, um desenvolvimento
e uma conclusdo em textos dissertativos.® Terceira e tltima fase, a elocutio é
a propria textualizagdo ou o “colocar em palavras”. Os tropos e as figuras
perfazem uma das partes da elocutio: a electio — a selecdo de palavras e
figuras que vao compor a textualizagdo. E é em meio a essas figuras que se
encontram as figuras de repeticdo (Fiorin, 2014 : 109-140).

Segundo Genette (1970:159), hda uma progressiva reducdo do que en-
tendemos por retdrica da antiguidade aos nossos dias causada: primeiro
pelo paulatino desaparecimento dos géneros deliberativo e epiditico; em
seguida por um desequilibrio entre as partes, restando apenas a elocutio.

Barthes (1970:182) trata igualmente dessas duas redugdes:

Ultima aventura da retérica aristotélica: sua dissolu¢do por sincre-
tismo: a Retdrica deixa de se opor a Poética, em favor de uma nogdo
transcendente, que nés chamamos hoje de “Literatura”; ela ndo cons-

titui mais apenas um objeto de ensino, mas torna-se uma arte (no

4Para uma visualizagio arbérea das partes da retérica, ver Barthes (1970 :226).

SBarthes (1970:176) aponta que estd, de fato, na reparticio do discurso a origem das
divisdes da dissertagdo escolar (introdugdo, corpo demonstrativo, conclusdo). No entanto,
essa filiagdo ndo é explorada nos bancos escolares em geral.

13
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sentido moderno); ela passa a ser a0 mesmo tempo uma teoria do

escrever e um tesouro das formas literarias.®

Vé-se, portanto, que o caminho que leva a redugéao de trés grandes partes,
com suas subdivisdes, a persisténcia quase exclusiva de uma tltima sub-
parte (os tropos e figuras da electio) ndo é sem consequéncias. E curiosa a
afirmacdo de Barthes de que a retdrica se torna mais restrita, se ao mesmo
tempo ela se expande para ocupar toda a literatura. Entramos ai num certo
“ ” . T ~ . .

paradoxo” da significacdo no qual quanto mais abrangente é um termo,
um campo, um dominio, menos ele “significa”: uma palavra que significa

tudo ndo significa nada (ou muito pouco):

Um aumento no ntmero de termos na estrutura faz aumentar o inter-
valo entre os extremos e torna mais fina a determinacdo da intensao; e
quando se aumenta o inventario de propriedades ligados a determina-
¢do descritiva (intensional), temos uma diminui¢do concomitante das
extensdes vinculadas a elas, ja que quanto mais propriedades temos,
menos termos existem capazes de satisfazé-las. [...] Assim, a riqueza
semantica aumenta no sentido inverso ao da extensdo. Quanto mais
um objeto é carregado de significagdes, mais ele é individualizado.

(Lopes, 2004 : 45-46)

Lopes descreve nesse trecho a especificacdo por que passa um termo a

medida que é colocado em oposigdo a um niimero maior de termos numa

®Tradugdo nossa para: “Derniere aventure de la rhétorique aristotélicienne: sa dilu-
tion par syncrétisme: la Rhétorique cesse de s’opposer a la Poétique, au profit d’une
notion transcendante, que nous appellerions aujourd’hui ‘Littérature’; elle n’est plus seu-
lement constituée en objet d’enseignement mais devient un art (au sens moderne); elle est
désormais a la fois théorie de l’écrire et trésor des formes littéraires.”

14
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escala. Esse é o processo por que passou a retérica num primeiro momento
em que seus quadros foram se estendendo e detalhando, cada vez com
mais nuangas tanto nos procedimentos quanto nas figuras. E justamente
o oposto dessa individualizagdo que ocorreu com a retérica no momento
em que se tornou mais abrangente. Para ilustrar o polo inverso, podemos
citar palavras como “coisa”, cuja primeira definicdo no Michaelis Moderno
Diciondrio da Lingua Portuguesa’ é bastante vaga: “tudo o que existe ou pode
existir”. Podemos mencionar ainda o verbo “get” em inglés, que conta oito
entradas e uma série de subentradas no Oxford English Dictionary,® com
defini¢des aparentemente opostas como: “experienciar, sofrer” e “induzir
alguém a fazer alguma coisa”, a primeira mais passiva e a segunda ativa. E
dificil dizer a que se opde uma palavra que é “tudo o que existe” ou uma
outra que tem tracos ao mesmo tempo ativos e passivos. Algo semelhante
pode acontecer com as teorias. Veremos mais abaixo que a generalizagao
excessiva de uma teoria acaba por fazer com que se torne menos explicativa,
uma vez que generaliza¢des levam a perda de diferencia¢des importantes,
algo que se passou com a retérica num dado momento

Genette (1970:159-160) vé nos manuais de retdrica a continuidade
das redugdes no que se entende por essa teoria pois, a partir do século
XVIII, eles tratam exclusivamente da relagdo e da diferenca entre figuras e
tropos. O surgimento de manuais centrados nesse aspecto coloca a oposi¢do
préprio vs. figurado no centro das preocupagdes da retérica. O termo

geral que retine tropo e figura é ornamento, nogao que sugere que hd, por

7Foi utilizada a versao on-line disponivel em: http:/ /michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/
8Foi utilizada a versao on-line disponivel em: http://www.oxforddictionaries.com/
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oposicdo, uma linguagem ndo ornada: o sentido préprio. O ornamento
representa uma distancia em relagdo ao sentido primeiro, uma animagao
a linguagem antes inerte. Segundo Barthes (1970:217-219), a oposigdo
préprio vs. figurado é tributdria da nogdo de sinonimia na lingua. A
perspectiva de escolha que reside na electio existe gragas a possibilidade de
substitui¢do de um termo por outro e revela, dessa maneira, novos sentidos
na forma de conotagdes. A ideia de substitui¢do ou conversdo é a propria
nogao de tropo, que, para ndo se confundir com a figura, ganha um sentido
mais estrito de substituicdo de uma unidade, enquanto a figura se define
como uma conversdo que se dd num sintagma.

O algamento a primeiro plano da oposic¢do préprio vs. figurado contri-
bui para reduzir a retérica de seu carater inicialmente sintagmético, com
dimensdes paradigmaticas (como a sele¢do dos lugares comuns e espe-
ciais da inventio e a préopria escolha de palavras da electio), a exclusiva

paradigmatica das taxonomias:

Aqui esta entdo o tropo instalado no corac¢do paradigmatico daquilo
que é apenas uma teoria das figuras mas, por causa de uma caréncia
lexical singular e aparentemente universal, continuard ainda assim a se
chamar retérica: belo exemplo de sinédoque generalizante.” (Genette,

1970 160)

A verve redutora ndo para ai. Com a classificagdo sugerida por Dumar-

sais, propde-se uma subordinacdo entre os ornamentos. Essa subordinagao

9Tradugéo nossa para: “Voici donc le trope installé au cceur paradigmatique de ce qui
n’est plus qu'une théorie des figures mais, par 'effet d"une carence lexicale singuliere et
apparemment universelle, continuera néanmoins de se nommer rhétorique: bel exemple
de synecdoque généralisante.”
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pressupde que hd ornamentos mais gerais e seus subtipos, ou que, de al-
guma maneira, seria possivel reduzir o grande niimero de ornamentos
a alguns tipos que abarcariam todos os que lhe sdo familiares por uma
caracteristica ou outra. Fontanier, ao marcar a diferenca entre tropo e figura,
elege o primeiro como modelo do segundo: o principio passa a ser tropo vs.
ndo-tropo. Essa divisdo, por ser tdo geral, talvez ndo deixe clara a direcao
dessa redugdo, mas podemos vé-la rapidamente ilustrada pelo caminho
tragado por Genette (1970:160-166) de Vossius até a retérica de nossos dias.
Vossius elege quatro figuras principais: metafora, metonimia, sinédoque
e ironia. Dumarsais aproxima a sinédoque da metonimia, considerando
ambas como presididas pelo mesmo principio de relagdo ou ligacdo. Fonta-
nier exclui a ironia, considerando-a uma mera “figura de expressao” e ndo
uma verdadeira figura de retérica. Vemos assim de que forma a retérica ja
reduzida aos tropos passa a figurar como dois termos opostos: metafora e
metonimia. Esse par ganhard uma dimensao bastante generalizada no texto
“Dois Aspectos da Linguagem e Dois Tipos de Afasia”, de Jakobson (2010),
que aproxima essas figuras dos eixos paradigmatico e sintagmatico da
lingua. O caminho de reducdo examinado por Genette termina no inicio do
século XX com a “sobrevivéncia milagrosa” da metéfora. Podemos somar a
essa trajetoria, a generalizacdo da metafora para além do discurso poético
ou figurado. O trabalho de Lakoff & Johnson (2002), Metdforas da Vida
Cotidiana, vé num principio metafdrico geral o nascimento de toda a multi-
plicidade de sentidos expressos na lingua a partir de sentidos topoldgicos

de base.1?

10Essa extrapolagdo é também prevista, ainda que criticada, por Genette (1970 169).
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As figuras que envolvem a repeti¢do estdo ainda a um passo do tltimo
movimento redutor que descrevemos. Se, por um lado, elas estdo restritas
a electio e se deixam reconhecer como pertencentes a um subgrupo — afinal,
dizemos “figuras de repeticdo” —, ndo é o caso de absorvé-las nessas
grandes figuras. Preferimos tratéd-las aqui como um grupo separado dos
demais ornamentos, mas ja reunidas na categoria mais geral da repeticéo.

As redugdes levadas ao extremo descrito borram diferencas que se
viam inicialmente no detalhe meticuloso dos manuais, como previsto no
estudo de Lopes. Por outro lado, elas estabelecem ligacdes e trazem a luz
regularidades onde uma lista desordenada ndo permitiria, como ilustram
os trabalhos de Jakobson. Essa afirmagdo de que um recorte pode ampliar a
visdo de um fendmeno poderia ser tomada como contraintuitiva no sentido
de que toda andlise é necessariamente uma reducao, pois, ao fazer escolhas,
deixamos de lado outros aspectos nao contemplados pelo nosso viés. Esse
é o mal de tornar discreto aquilo que antes era continuo. No entanto, essa
parece ser a Unica forma que temos de conhecer um objeto. Ha sempre
pelo menos um corte, uma primeira divisdo.!! Desse corte dizemos ser um
ponto de vista, justamente aquilo que nos permite ver certas caracteristicas.
E assim que Lakoff & Johnson puderam transpor os limites da poética para
o discurso comum e encontraram uma nova formulacdo para as abstra¢des
e os graus de semelhancas que estdo na lingua. E assim também que

é possivel falar em figuras de repeticdo, ou seja, que é possivel reunir a

Para uma discussdo do papel da anélise como caminho do conhecimento de um objeto,
ver Capitulo 2, mas principalmente Badir (2014:96 e ss.). Em breves palavras, a andlise
funda o objeto: na imensa massa dos fatos e coisas do mundo, o nosso olhar opera um
primeiro recorte que reconhece um dado qualquer como distinto do resto, eis a primeira
andlise.
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reduplicagdo, a anédfora, o quiasmo, o ritornelo, a parafrase — para citar

algumas — sob essa grande categoria.

1.2 Figuras de Repeticao

Acerca dos tratados de retérica antigos ou mais recentes, Barthes (1970 : 218-
219) fala de um furor taxondmico (“rage taxinomique”), fruto da tentativa

de apreender a fala (e ndo apenas a lingua):

a retdrica tenta codificar a fala (e ndo mais a lingua), ou seja o préprio
espaco onde, em principio, o c6digo termina. [...] E na medida em
que a Retorica antecipou uma linguistica da fala (que nao estatistica),
0 que é uma contradi¢do de termos, que ela se deu ao trabalho de
abarcar numa rede cada vez mais fina das “maneiras de falar”, o
que seria tentar domar o indomadvel: a prépria miragem.!? (Barthes,

1970:219)

Se essa paixdo pela classificacdo parece “bizantina” aqueles que ndo partici-
pam da pratica, Barthes (1970:195) aponta que, em toda escolha taxono-
mica, hd uma opgdo ideoldgica, ou seja, hd algo em jogo por trds do lugar
dado as coisas.

Conforme veremos, o livro de Madeleine Frédéric (1985) — La répéti-

tion: Etude linguistique et rhétorique — nao escapa disso. Na parte do livro

2Tradugao nossa para: “la rhétorique essaye de coder la parole (et non plus la langue),
c’est-a-dire I'espace méme otl, en principe, cesse le code. [...] C’est dans la mesure ot la
Rhétorique a préfiguré une linguistique de la parole (autre que statistique), ce qui est une
contradiction dans les termes, qu’elle s’est essoufflée a tenir dans un réseau nécessairement
de plus en plus fin les “manieres de parler”, ce qui était vouloir maitriser I'immaitrisable:
le mirage méme.”
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dedicada a retérica, a autora aponta, como mencionamos acima, a pouca
regularidade e intersegdo entre os retores e o fato de que as diversas moda-
lidades de repeticdo estdo dispersas nos tratados. Seu objetivo é, portanto,
o de reunir num tnico trabalho todos os tipos de repeticdo identificados,
criando assim um inventario e uma otimizacao das diferentes modalidades
de repeticdo na retorica. A falta de regularidade ndo é uma particularidade
das figuras de repeticao e as classificagdes nos tratados podem até ser con-
traditorias (Barthes, 1970:219), mas o que traz Frédéric é justamente um
certo viés: sdo as figuras de repeti¢do que a autora escolhe colocar no centro
de seu estudo retérico.

Frédéric (1985:27) organiza as figuras de repeticdo em dois grandes
grupos: figuras determinadas pela forma e figuras determinadas pela
semantica. Essa divisdo estd baseada numa oposi¢ao entre forma e con-
tetdo.’> Em poucas palavras, para Frédéric, a determinante formal diz
respeito a extensdo sintagmatica (fonema, lexema, construcdo sintatica).
A determinante semantica trata de uma figura principal que vé um certo
contetido semantico repetido sem determinacdo clara de sua extensao sin-
tagmatica. O critério semantico é definido pela negativa, ou seja, aquilo
para que ndo se consegue estabelecer um limite sintagmatico serd relegado
a semantica. Isso porque ja nas figuras formais o elemento semantico esta
de fato presente, pelo menos a partir do nivel dos morfemas, uma vez que

estamos tratando de signos e ndo apenas de elementos de expressdo (rimas,

13Essa oposigdo é um tanto alheia aos estudos de inclinacao hjelmsleviana, como esta
tese, que reconhecem uma forma da expressao e outra do contetido (Hjelmslev, 2003 : 53—
64). Desenvolveremos paulatinamente as dificuldades que a autora encontra nessa diviséo,
0 que — esperamos — esclarecerd nossa escolha pela oposi¢do do linguista dinamarqués.
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assonancias, etc.).

Em tultima instancia, todo o estudo retdrico existe em funcao do sentido,
haja vista que apenas as repeti¢des do discurso construido, “com possiveis
efeitos”, sdo consideradas verdadeiras figuras e, portanto, contempladas
nos inventdarios (Frédéric, 1985:78). Fiorin (2014:10), na aproximagado que
faz entre as figuras de retérica e a semiética discursiva, reconhece essa
tendéncia de estabelecer classifica¢cdes pela forma, deixando de lado os
efeitos produzidos: “O problema é que a figura era apresentada como
uma operacdo formal, sem que se mostrasse que sentido ela criava. As
formas da lingua existem para produzir sentidos.” A prépria Madeleine
Frédéric aponta que “a forma estd sempre a disposigdo do sentido”, ainda
que ndo se possa atribuir uma significagdo tinica a uma figura, visto que
desempenhard diferentes fung¢des em contextos distintos. Ainda assim,
a autora identificard os critérios de classificacdo dos retores sobretudo
com base na extensdo sintagmadtica da repeti¢do (se toca alguns sons, um
morfema, uma palavra ou todo um sintagma) ou na posigdo da repeti¢do no
interior da palavra, no sintagma ou no verso. Alguns critérios secunddrios
sdo a ordem dos elementos repetidos, o niimero de elementos retomados, a
integralidade ou parcialidade da repeticdo. Por fim, ela reconhece também
os critérios semanticos da causa e do efeito de uma dada repetigdo (Frédéric,
1985:16).

Assim, em linhas gerais, a parte relativa a retérica se organiza numa
lista de figuras categorizadas pela extensdo sintagmatica. Cada entrada
contém uma figura com breve explicagdo de como se constitui e exemplos

numerados. Aqui e ali encontramos, em meio as listas, alguns comentarios

21



FIGURAS DE REPETICAO

sobre a estrutura e o papel de uma dada repeticdo, mas essas observacdes
que, a nosso ver, poderiam esclarecer o sistema que organiza as figuras
de repeticdo num conjunto tnico ficam em segundo plano, como notas
e comentdrios acessérios. Um exemplo pode ser encontrado nos comen-
tarios a figura de repeticdo ntimero 30: reduplica¢do. Frédéric (1985:58)
menciona af os limites da classificacdo da repeti¢do em funcdo da posigdo.
E importante notar o lugar em que essa critica aparece no texto. Ela ndo
estd nem no inicio da se¢do, que trata das figuras baseadas no critério da
posicdo, nem ao final, mas vem inserida nos comentérios sobre a figura que
a autora considera ser o limite de pertinéncia desse critério. Entende-se a es-
colha de fazer a critica nesse ponto, em decorréncia da posicdo de fronteira
da figura da reduplicac¢do, onde o critério perde sua pertinéncia. Embora
ainda organize as figura que se seguem, o critério da posi¢do se mostra
insuficiente para classifica-las. No entanto, a falta de destaque e a colocagdo
da critica em meio a defini¢des e exemplos revela a pouca importancia que
a autora parece lhe atribuir. Os objetivos de Frédéric estao mais fortemente
dirigidos a constitui¢do de uma lista tdo exaustiva quanto possivel, do que
a depreensdo das regras e dos limites que fundam esse sistema.

A guisa de conclusao de sua incursdo pelo dominio da retérica, Fré-
déric (1985:79-80) organiza da seguinte forma o inventdrio de figuras de

repeticao:
A. Repetigdo de som:

i. simples (termos com a mesma flexdo, assonancia, rima; mui-

tos sons semelhantes numa mesma palavra, sem atingir a sua

22



FIGURAS DE REPETICAO

totalidade)

ii. associado a um parentesco semantico (mesma raiz com flexdes

diferentes)
B. Repeticdo de palavra:

i. repeti¢do com modificagdo do sentido (polissemia; sentido pré-

prio vs. sentido figurado)

ii. repeticdo sem alteracdo do sentido (varias, mas por exemplo, o

refrao)

C. Repeti¢do de um tipo de construgdo ou um niimero de silabas (exten-

sd0 maior que a palavra)
D. Repeti¢do de um contetido semantico por meio de palavras diferentes
E. Retomada depois de um desenvolvimento ou digressao
E. Convergéncia de mais de um desses tipos num mesmo texto

Essa sintese do extenso repertério construido pela autora nos confirma
a presenga constante do componente semantico, a despeito do fio condutor
da extensdo sintagmadtica. Para além dessa nossa observagdo, a autora
tira duas conclusdes gerais acerca de seu percurso pela retérica. Por um
lado, os retéricos ndo levam em conta o discurso espontaneo, mas apenas o
discurso “construido”, deixando assim de fora certos casos de repeti¢do na
lingua que ndo sdo “verdadeiras” figuras. Nesse mesmo sentido, também
ndo sdo contempladas as repeti¢des ndo estilisticas como a tautologia, a

epanalepse e o pleonasmo. Por outro lado, a falta de sistematicidade dos
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retdricos, a inconstancia de suas terminologias e a falta de um estudo
centralizado na repeticdo fez com que esse tipo de figura se encontrasse
largamente espalhado nos manuais e com uma multiplicidade de nuangas,
que s6 a auséncia de um elemento concentrador (dado pelo estabelecimento
da repeti¢do como tema central) permite construir. Assim, é esse carater
inconstante e assistemético que se torna na verdade o grande responséavel
pela riqueza do inventdrio.

E, no entanto, a primeira critica — a da auséncia de certas repetigdes —
que possibilitard a extensdo desse inventdrio na segunda parte do livro em
que a autora trata da repeti¢do na linguistica. O estilo de inventério perma-
nece 0 mesmo, mas a inclusdo de novos tipos de repetigdo vai complexificar
a tipologia, revelando, potencialmente, um ponto de vista diferente em
relacdo ao fendmeno. A tipologia segundo critérios linguisticos se organiza

da seguinte forma (Frédéric, 1985: 125—230):14

I. Repeticdes involuntdrias: patolégicas, hesitagdo
II. Repeti¢des inconscientes: do tipo “e entdo”, pleonasmo vicioso

III. Repeticdes lexicalizadas: barbaro, murmurar e aliteracdes lexicaliza-

das

IV. Repeticdes deliberadas

4Note-se que a lista de figuras da retdrica se inicia com letras mafusculas, enquanto a
lista baseada na linguistica comeca com algarismos romanos maitisculos e as letras maits-
culas estdo no primeiro subnivel. Essa escolha de numeragao é nossa e procura refletir os
niveis de subordinacdo de cada lista, ou seja, a segunda lista conta com um nivel superior
e mais abrangente que engloba o primeiro nivel da divisao retérica. Desenvolveremos em
mais detalhes a oposigdo entre as duas taxonomias abaixo.
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A. Repeticdo formal: categorias da expressdo e categorias gramati-

cais

ii.

iii.

iv.

Vi.

Repeticdo gréfica e tipogréfica: “rima para os olhos” (Frédé-
ric, 1985:131)
Repeticao fonica: aliteragdo, assonancia, rima, anagramas,
homofonia
Repetigao lexical:

a. extensdo: palavra, sintagma, frase, grupo de frases

b. lugar: contiguo ou ndo, com separacao tipografica

c. ritmo: quando ha uma certa ritmizagdo da recorréncia,

como no refrdo

d. repeticdo de dois ou mais grupos que se unem ou se

distanciam no texto.
Repeticdo sintatica: espécie de molde sintético reiterado
Repeticdo suprassegmental: repeticdo de pausas, acentos,
silabas
Convergéncia: reconhece a inter-relagdo quase inseparavel

desses fendmenos

B. Repeticdo semantica

i.

ii.

Repeticdo sinonimica: sinonimia linguistica ou situacional
Repetigdo por superposicdo de sentido: unidades linguisti-
cas com sentido préximo mas ndo igual.

a. mesma denotacdo, diferente conotagao: linguistica e si-

tuacional
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b. diferente denotagdo, mesma conotacdo
c. diferente denotacao e diferente conotacgao.
iii. Repeticdo tematica
iv. Mise en abyme: retomada de aspecto pertinente e continuo

do texto: um referente interno

C. Repeticdo morfossemantica: combina elemento formal e de con-

tetdo, sem que haja um dominante: repeticdo afixal

D. Convergéncia: as repeti¢des se separam com dificuldade nos
textos e a convergéncia é mais a regra que um caso especial, o

1" T4 7 2z z .2
que gera “redes repetitivas extremamente complexas” (Frédéric,

1985:221)

Do contraste entre a primeira tipologia, baseada na retérica, e a segunda,
fruto da incorporagdo de nogdes da linguistica, percebemos algumas dife-
rencas marcantes. Primeiramente, vemos agora uma maior precisao nos
critérios utilizados para categorizar o fendmeno. Apesar de a extensado
sintagmadtica se confirmar como o fio organizador da primeira tipologia,
foi possivel notar a presenca da semantica a cada nivel da classificacdo
retérica em formulacdes como: “com ou sem alteragdo de sentido”, “com
ou sem parentesco semantico”. Na segunda tipologia, a semantica esta
concentrada apenas no item (B) dedicado a esse critério, que ganha maior
detalhamento, e no item hibrido da morfossemantica (C). A compartimen-
tacdo ¢, alids, a tonica da nova classificacdo. Ha mais niveis na tipologia
linguistica em geral — de seis niveis, passamos a catorze —, mas sobretudo

mais subordinagdes — no lugar de um nivel principal, mais um subnivel
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para as repeticdes de sons e de palavras, o critério linguistico conta até
quatro niveis de subordinagdo. Introduziu-se um nivel superior que se-
para as repeti¢des voluntdrias das repeticdes espontaneas (marcado em
algarismos romanos). As repeti¢des deliberadas — tinico objeto da retdrica
— ganhou mais subniveis, por exemplo. O aumento do nivel de detalhes
pode-se explicar pela incorporagdo da nomenclatura linguistica, que traz
com ela toda uma série de nuangas de categorizagdo: as repeti¢cdes deixam
de ser “de palavras” e passam a ser “lexicais”, mas também sdo tipograficas,
suprassegmentais, sinonimicas, morfossemanticas, para citar algumas.

Na passagem da primeira tipologia (retdrica) para a segunda (linguis-
tica), Frédéric (1985:231-246) chega a defini¢do da repeti¢do (espontanea
ou elaborada) na linguagem como um fendmeno unitério, confirmando as-
sim a afirmagdo de Barthes (1970:195) de que a escolha taxondmica implica
um ponto de vista, ou seja, a escolha por se concentrar sobre um grupo pre-
ciso de figuras permitiu definir o fendmeno da repeticdo de maneira global.
Na concepgdo da autora, a repeticdo como fato de linguagem consiste na
reapari¢do — ndo imposta pela lingua — de um elemento formal, de um
contetido ou da combinacdo desses dois elementos num mesmo enunciado.
A ressalva de que o retorno de um elemento ndo pode ser fruto de uma
exigéncia da lingua descarta redundéncias do tipo de uma correferéncia:
“Ela; perdeu o seu; chapéu”. A autora trata assim da recorréncia linguistica
como um fendmeno geral, que se divide em redundancia e repeticdo. Esta
é de livre escolha do locutor e percebida pelo interlocutor, enquanto aquela

é exigida pela lingua e ndo sentida pelo interlocutor.!®

15Consideramos probleméticos os termos da divisdo entre redundancia e repeticio,
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Podemos sintetizar as contribui¢des de Frédéric ao estudo do fendmeno
da repeti¢do na retdrica em trés pontos principais. Ao reunir os diferentes
casos de repeticdo espalhados nos tratados de retérica, a autora trouxe
uma unicidade ao fendmeno, que resultou na defini¢cdo de repeticdo. Ao
se desvencilhar da necessidade de que as repeti¢cdes sejam deliberadas, ela
pode aumentar o escopo do estudo, exemplificado pela ampliagdo da lista
de figuras. Por fim, a incorporacdo de nogdes linguisticas reorganizou e
especificou o inventdrio — agora com mais subniveis — e permitiu mesmo

prever repeticdes ndo atestadas.

1.3 Critica a Perspectiva de um Inventario de For-
mas

Ao final de seu segundo inventdrio de formas, Frédéric (1985 :226) reco-
nhece que “desligada de qualquer comentdrio estilistico, ela [a descrigdo da
rede repetitiva do texto] parece um tanto gratuita e fastidiosa”.!® Trata-se
de constatacdo semelhante aquela de Barthes (1970 :218) quando menciona
o “furor de classifica¢do, indiferente as chacotas que contudo logo surgi-

ram”.1” A reagdo um tanto derriséria dos pesquisadores, se compreensivel,

uma vez que ndo se pode dizer das repeti¢des involuntarias, que Frédéric insiste em
adicionar ao seu inventério, que sejam de livre escolha do locutor. Discutiremos mais
detalhadamente esse ponto abaixo ao tratar da incorporagdo da nogdo de enunciador,
preferivel a locutor; o que produz uma transferéncia da discussdo de uma inten¢do a uma
intencionalidade.

16Tradugdo nossa para: “coupée de tout commentaire stylistique, elle [la description du
réseaux répétitif du texte] apparait quelque peu gratuite et fastidieuse”.

7Traducéo nossa para: “rage de classement, indifférente aux railleries qui ont cependant
tres tot surgi”.
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informa-nos pouco sobre as limitagdes dessa perspectiva. Propomos assim
uma critica tanto ao procedimento geral de inventariar formas, quanto
especificamente ao trabalho de Frédéric, o que permitird, de um lado, jus-
tificar nossa escolha por um caminho diferente e, de outro, introduzir a

abordagem semidtica.

1.3.1 Forma vs. Contetudo

Uma primeira questdo que pode problematizar os inventérios de Frédéric é
a da separacdo entre formal e semantico (ou de contetido — expressdes em-
pregadas como sindnimas pela autora). Apesar de ndo discutir diretamente
o ponto, vemos que a autora se confronta com o problema ao modificar a
organizagdo do inventario, na passagem do retérico ao linguistico, de forma
a excluir toda referéncia a semantica nos diferentes niveis e concentré-la
no grupo dedicado exclusivamente a repeticdo seméantica e no grupo di-
rigido a repeticdo morfosseméantica. Apesar da tentativa de separar mais
nitidamente essas duas categorias no inventdrio linguistico, a autora ndo
apresenta diretamente uma definicdo que distinga os dois conceitos.

A questdo fica particularmente espinhosa no interior da categoria que
compreende ambos os critérios: as repeticdes morfossemanticas. Segundo
Frédéric (1985:218), essa categoria abriga repeti¢des ao mesmo tempo for-
mais e de contetido, sem que se possa decidir qual o “elemento dominante”.
Apesar de também néo definir a nogdo de “dominéancia”, intuimos do texto
que ela se traduziria pelo “fator responsdvel”, algo que pode ser compre-

endido por meio da questdo: a repeti¢do é fruto de um fator semantico ou
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formal? O problema dessa formulagdo estd na valoracdo desigual de partes
do discurso, sem justificativa para tanto. A repeticdo morfossemantica
prevé unicamente: a repeticdo afixal, que pode ser repeticio do mesmo
afixo com o mesmo sentido (conotativo e/ou denotativo) ou do mesmo
sentido por afixos diferentes. Para Frédéric (1985 :220), ambos sdo exem-
plos do mesmo mecanismo: “ha a cada vez repeti¢do/reaparigdo de um
mesmo contetdo significado [...], realizada por meio de (um) elemento(s)
de natureza afixal”.!8

A autora ndo aborda de maneira semelhante a repeti¢do de raizes. Estas
sdo apresentadas em meio as repeti¢des formais, entre as fonicas e as lexicais
(Frédéric, 1985:143-155). Apesar de considerada como formal, o carater
fronteirico da retomada de raizes, que as aproximariam da natureza das
repeticdes afixais, deixa-se ver ndo somente pelo fato de a autora trata-la
como uma “passagem progressiva” entre dois outros tipos de repeticao,
mas também por ndo serem os casos reconhecidos sequer numerados ou
marcados como os demais. Em outras palavras, a repeticdo de raizes é
descrita no interior das repeti¢des formais, mas sem um lugar de direito,
sem entrar na contagem geral das figuras de repeti¢do: assim como para os
afixos, a repeti¢do de raizes é marginal. H4, ainda, mais semelhangas entre
as raizes e os afixos. Por se tratar de parte de uma palavra, as raizes sofrem
restri¢Oes e altera¢des de composicdo paralelas as dos afixos que a elas se
unem. Os afixos variam segundo a raiz, como é o caso do prefixo francés

e 14

in-": “inapte”, “inconciliable”, “illettré”, “irresponsable”, “imprudent”

8Tradugao nossa para: “il y a chaque fois répétition / réapparition d’'un méme contenu
signifié [...], réalisée au travers d'un (d’) élément(s) de nature affixale.”
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(Frédéric, 1985:221). Entretanto, as raizes se manifestam diferentemente
também em funcdo dos afixos. Tome-se como exemplo as consoantes
finais ndo pronunciadas em francés, que se fazem presente no feminino, no

7, u

infinitivo e em palavras derivadas: “constant” vs. “constante”; “permet” vs.
“permettre”; “permis” vs. “permission”.

Ora, se a autora havia analisado as repeti¢des de raizes como formais,
por que tratar os afixos diferentemente, fundando uma categoria unitéria
exclusiva para tratar desse caso? Essa hesitagdo da autora, que a faz separar
duas categorias ndo claramente distintas — raizes e afixos — e inchar o seu
sistema a fim de acomodar um tnico caso de dificil categorizacdo, é fruto
da dificuldade de tratar o sentido.!® Vimos acima que o critério semantico é
definido negativamente, por uma limitagdo do critério formal (de extensao
sintagmadtica). Por outro lado, se o critério formal encontra seu limite na

impossibilidade de abarcar certas repeti¢des, o critério semantico é ubiquo

e englobante, ainda que pouco definido.

1.3.2 Forma vs. Substincia

E em grande medida pela dificuldade de abordagem de critérios semanti-
cos que se explica a preferéncia por uma classificagdo baseada na extensao
sintagmadtica. Os comentarios de Frédéric (1985 : 63) sobre a classificacdo

a partir dos critério de causas e efeitos da repeticdo também refletem essa

19Usamos o termo geral “sentido” justamente para espelhar a imprecisao da autora,
que vai usar termos como “seméantico” e “de contetido” como sinénimos, conforme
mencionado anteriormente. A separacdo desses termos vird quando introduzirmos a
perspectiva semiética. Note-se que a oposi¢do forma vs. contetido que abre esta secdo sera
substituida por forma vs. substancia na préxima, revelando o direcionamento pretendido.
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dificuldade. Segundo a autora, o critério das causas é mais fragil que o dos
efeitos pois uma causa pode dar origem a diferentes tipos de repeticdo, ao
mesmo tempo que um tnico tipo de repeti¢do pode ser fruto de diferentes
causas. Seu argumento ndo nos parece muito valido porque algo seme-
lhante poderia ser dito dos efeitos: como atestar o efeito produzido sem cair
em interpretacdes individuais? A interpretagdo é também um inventério
potencialmente aberto. O que talvez esteja na raiz de suas questdes é a opo-
si¢do entre produgdo e recep¢do, em que as causas para uma repeti¢cdo tém
a ver com as condi¢des de produgdo de um texto e os efeitos com a leitura
do texto. Haveria assim uma ideia de que a producdo é mais distante, é
uma suposigdo de inten¢do muito dificil de reproduzir unicamente a partir
do texto sob analise.? Entretanto, a recepgdo gera problemas semelhantes,
uma vez que as condi¢des de leitura podem variar no tempo e conforme a
proficiéncia, o conhecimento de mundo e da literatura que tem o leitor.

A questdo parece tdo pertinente quanto antiga. A semiética propde
uma abordagem que busca suspender a hesitagao entre esses dois polos,
no sentido de que producgdo e recepgdo sdo absorvidos pelo texto e s6
temos de um ou do outro os vestigios propostos pelo texto. Em outros
termos, a produgdo e a recepgdo sdo tratados como simulacros criados pelo
texto e correspondem a dois lados de uma mesma instancia pressuposta: a
enunciagdo (Greimas & Courtés, 2011:171). Nesse contexto, causa pode ser
entendida como aquilo que no texto leva a uma certa repeticao; efeito é o

caminho de leitura que o texto nos propde reforcado pelo que se segue a

20Uma certa teoria literria vai procurar elementos fora do texto, como dados da vida
do autor e do momento de escrita do texto, conjunturas sécio-histéricas, etc. para melhor
fundamentar elementos da produgéo.
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repeticdo, ndo necessariamente de um ponto de vista linear, mas apenas
16gico.?!

Independentemente dessa saida imanentista e sintagmatica, efeitos e
causas seguem sendo critérios dificeis de serem exauridos e mesmo a autora
abandona esses critérios na tipologia linguistica. A prépria formulagdo de
Frédéric, citada acima, de que a forma estd a servigo do sentido implica, de
um lado, sentidos mltiplos para uma forma e, de outro, formas multiplas
para um sentido. Em outras palavras, o polo seméntico constitui uma cate-
goria aberta e assim impde dificuldades a sua apreensao pela linguistica:
“A semantica lexical, em sua maior parte, como a fonética, estdo ausentes da
andlise paradigmatica, porque as séries de seus lexemas sdo abertas” (Badir,
2014:172).22 Assim, podemos entender a escolha de Frédéric, uma vez que
parece contraintuitivo, ou possivelmente contraproducente, usar de crité-
rios semanticos para um inventdrio que se quer abrangente e idealmente
completo.

Um caminho para o tratamento dessa questdo seria um estudo mais
aprofundado das paixdes. E é justamente desse tipo de efeito que tratam os
retdricos: indignacdo, célera, admiragdo (Frédéric, 1985:63). Sobretudo, é
preciso procurar tragos semanticos mais gerais que abarquem o campo de
forma mais global e evite, assim, a tarefa infinddvel de descrever inventarios
abertos. A proposta que desenvolveremos amitide nos capitulos que se

seguem passa por ai: buscamos a repeti¢do como criadora de expectativas

21 A linearidade tem um largo papel a desempenhar na organizagio da repeticao nos
textos, mas isso serd discutido no Capitulo 3.

22Tradugao nossa para: “La sémantique lexicale, pour sa majeure partie, comme la
phonétique, sont absentes de I’analyse paradigmatique, car les séries de leurs lexemes
sont ouvertes.”
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e organizadora do fluxo textual. Assim, entramos no terreno do sentido
por sua forma, e ndo por sua substancia (a semantica). Nesses termos, a
repeticdo pode levar a causas e efeitos que se configurem nessas paixdes,
mas nao acreditamos que se possa dizer que seja responsdvel por esta ou
aquela paixdo, a ndo ser em casos particulares ou contingentes, o que

tornaria a teorizagdo improvavel.

1.3.3 Imanéncia vs. Transcendéncia

Conforme apontamos, os estudos de Frédéric, além de abordar o contetido
por meio de sua substancia — e ndo da forma, como propomos —, ndo
distingue de forma clara o que é imanente ou transcendente no texto. Ja
mencionamos as dificuldades de determinacédo de causas e efeitos quando
em relagdo com o extralinguistico. Na discussdo acerca da delimitacdo do
fendmeno da repeticdo, Frédéric (1985 : 86) distingue repeticdo de redun-
dancia, por ser aquela perceptivel para o interlocutor e esta ndo. Mesmo
o critério primeiro de separagdo dos tipos de repeticdo é baseado numa
escolha do locutor: repeti¢des podem ser involuntarias, inconscientes, le-
xicalizadas ou deliberadas. Logo, a repeti¢do para a autora possui relagao
com a subjetividade do interlocutor (suas escolhas) e do locutor (sua inten-
¢do). Ora, se a saida da semiética para a nogdo de produgdo e percepgao
passa pela incorporagdo de seus atores no texto, também essa € a estratégia

aqui:

Para explicar a comunica¢do enquanto ato, introduz-se geralmente o

conceito de intengdo, que se supde motivé-la e justifica-la. Essa nogao
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nos parece criticdvel, na medida em que a comunicagédo é entdo enca-
rada, ao mesmo tempo, como um ato voluntario — o que certamente
ela nem sempre é — e como um ato consciente — o que depende de
uma concepgao psicolégica, demasiadamente simplista, do homem.

E por isso que preferimos o conceito de intencionalidade [...] ele
permite conceber o ato como uma tensdo que se inscreve entre dois
modos de existéncia: a virtualidade e a realizagao. (Greimas & Courtés,

2011:267)

Com essa mudanga de paradigma, Greimas & Courtés abandonam o
conceito de intengcdo em favor de uma instancia imanente. Ao falar de
tensdo entre virtualidade e realidade, os autores estio novamente fazendo
referéncia ao simulacro da produgdo do texto que transforma as estruturas
semiobticas possiveis em uma enunciac¢do realizada. Mais uma vez, ndo
estamos falando aqui do ato em si, mas das estruturas virtuais que se reve-
lam no enunciado e que apontam para essa passagem de uma virtualidade
a um fato realizado. No caso proposto por Frédéric, é menos relevante
que o interlocutor perceba ou ndo a ocorréncia da repeti¢do, pois isso é
contingente, que a facultatividade da repeticdo em relagao as estruturas
virtuais da lingua. E a obrigatoriedade ou facultatividade do mecanismo
que abre espago, por exemplo, para a manipulac¢do discursiva ou para a
criacdo de ritmos e expectativas. A inclusdo de uma ideia de intencdo do
locutor ou uma percepgao concreta do interlocutor adicionam problemas
de psicologia e percepgdo que estdo além do escopo dos estudos linguisti-
cos. Tanto é verdade que esses conceitos sdo apresentados de chofre por

Frédéric, como fazendo parte de um “senso comum” da linguistica, sem
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definicdo precisa.

Um outro momento em que as fronteiras do texto estdo borradas é no
tratamento das repeti¢des suprassegmentais (Frédéric, 1985:164-178). A
autora baseia a sua andlise de repeti¢des de intensidade e altura, por exem-
plo, em casos de leitura dos poemas escritos. Generalizar acerca do texto
escrito a partir de uma ou duas leituras é problemaético. Para que esse tipo
de andlise ganhasse legitimidade, seria preciso uma amostra muito maior,
com certos cuidados para obter-se uma larga gama que compreendesse o
maximo de variantes possiveis.

Entretanto, o que vemos como questdo mais importante por suas con-
sequéncias tedricas é a mudanga de nivel de pertinéncia na delimitagdo do
objeto. Até essa altura do livro, tratava-se do texto escrito. Ao considerar a
leitura, saimos do plano do texto escrito para considerar pelo menos o texto
oral. Ora, se vamos consideré-lo dessa perspectiva, observacdes acerca da
tipografia ou das homografias se tornam irrelevantes. Por outro lado, o que
nos impede de passar ao nivel da perférmance e tratar das contribui¢des
da gestualidade e do publico, ainda que subentendido a no¢do de uma
perférmance? Em resumo, é preciso definir bem o seu objeto de analise e,
se resolvemos mudar de perspectiva, devemos minimamente reconhecer a
mudanga e justificd-la. Se ndo, abrimos nossas possibilidades para um infi-
nito de gradag¢des que pode comegar no signo e acabar em formas de vida
(Fontanille, 2006). Essa indefini¢do torna impossivel até mesmo chamar
essas diferentes gradacdes de niveis, pois ndo sabemos onde comeca um e
acaba o outro, além de tornar também indefiniveis os limites do imanente e

do transcendente, com as consequéncias que discutimos acima.
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1.3.4 Inducdo, Contingéncia e Abertura

Para introduzir o inventario das repeti¢des deliberadas, Frédéric (1985:128)
anuncia alguns dos casos que serdo abordados, terminando a sua lista
da seguinte maneira: “as diversas modalidades de repeti¢des levantadas
pela retdrica cldssica e aquelas que puderam sé-lo, para a época atual, nas
paginas seguintes.”?® Essa observacdo denuncia uma certa contingéncia da
lista. Ainda assim, resta um desejo de totalidade aliado a consciéncia de
sua impossibilidade: “o inventario que se segue gostaria de ser, mas sem
pretender sé-lo de forma alguma, o mais completo possivel.” (Frédéric,
1985 :129)%* Para responder a esse inacabamento, a autora propde, além do
esfor¢o no sentido de abarcar o maior nimero de casos possiveis, encarar
seu inventario como uma categorizagdo aberta a incorporacdo de novas
espécies de repeticdo. A flexibilidade da lista se deixa ver na gradativa
passagem entre os niveis, por exemplo, na transicdo gradual da repeti-
¢do fonossemantica a repeticdo lexical pura, mas também nos casos de
convergencia de diferentes repeti¢des (Frédéric, 1985 :230).

No entanto, a resposta da linguista é pouco mais elaborada do que sua
afirmacdo anterior de um inventario “o mais completo possivel”. Isso por-
que, quando se parte de casos particulares atestados e vai-se em busca de
uma sintese mais geral ou menos limitada do que as instancias de partida,
ha sempre a possibilidade de surgimento de casos ainda nao atestados e

que ndo podem ser categorizados nas sinteses ja criadas. E por isso que o

2Tradugio nossa para: “les diverses modalités de répétitions relevées par la rhétorique
classique et celles qui ont pu I’étre, pour I'époque actuelle, dans les pages suivantes”

24Traducao nossa para: “l'inventaire qui suit se voudrait, mais ne se prétend nullement
étre, le plus complet possible.”
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final de estudos como esse é sempre contingente e nunca generalizavel.

O procedimento que vai do componente a classe é por defini¢do o
método indutivo. Segundo Louis Hjelmslev (2003 : 13-14): “Este [o método
indutivo] conduz inevitavelmente a extragdo de conceitos hipostasiados
como sendo reais. [...] os conceitos assim obtidos ndo tém valor geral e s6
se aplicam a um determinado estdgio de uma dada lingua.” Note-se que,
assim como para a lingua, os conceitos obtidos por Frédéric sdo vélidos até
a “época atual”.

Por conta disso, a classificagdo da linguista encontra seus limites ainda
dentro do universo sob escrutinio. Casos como o da resposta em eco, ecola-
lia, retomada e pleonasmo esclarecedor ficam excluidos do inventario por
tocarem elementos de “diversas naturezas”, ou seja, por dizerem respeito a
diferentes niveis de andlise (Frédéric, 1985 :230). Além disso, cria-se uma
categoria de um tinico componente para acomodar um caso excepcional
que escapa as sinteses até ali estabelecidas. Esse é o caso da categoria
“morfossemantica”, cujo tinico componente é a repeticdo afixal discutida
acima.

Assim, chegamos a conclusdo, com Hjelmslev (2003 : 14), que “a indugdo,
neste campo [na linguistica], nao leva das flutuagdes a constancia, mas
apenas das flutuag¢des ao acidental. Em tltima anédlise, o método indutivo
entra em conflito com o principio do empirismo”. Este exige que a descricdo
seja “ndo contraditéria, exaustiva e tdo simples quanto possivel” (Hjelmslev,
2003:11). Ora, vimos que o sistema de Frédéric ndo consegue ser nem
exaustivo, uma vez que deixa de fora alguns casos de repeticdo atestados,

nem simples, porque se vé obrigado a criar categorias para acomodar casos
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singulares.

A saida proposta por Hjelmslev (2003 :14) é a do método dedutivo:

Se se pretende partir dos dados supostos da experiéncia, é exatamente
0 processo inverso que se impde. [...] esses dados sdo, para o lin-
guista, o fexto em sua totalidade absoluta e ndo analisada. O tnico
procedimento possivel para isolar o sistema que esse texto subentende
é uma andlise que considera o texto como uma classe analisdvel em
componentes; estes componentes sdo, por sua vez, considerados como
classes analisdveis em componentes, e assim por diante até a exaustdo

das possibilidades de andlise.?

A histdria desta tese é a busca dessa perspectiva hjelmsleviana no trata-

mento da repeticdo.

1.3.5 A Recusa do Sentido

Em meio aos comentdarios acerca do inventario de formas (linguistico e
retdrico), retomamos aqui uma questdo que permeia todas as demais: o
tratamento do sentido. Vimos uma recusa de um critério semantico para a
classificagdo das formas, suplantado pelo critério da extensado e da posicao
sintagmaticas. No entanto, o sentido se via sempre presente intermeando o
critério sintagmaético e chegamos mesmo a apontar de que maneira todo o
estudo retorico gira em funcdo do sentido a ser manipulado.

No polo linguistico, hd um cuidado maior da autora em excluir a se-

mantica do componente classificatorio, relegando-a a dois casos apenas

25 A concepgao de texto como uma “totalidade absoluta e nao analisada” ndo é simples
e merece maior desenvolvimento. Ver Capitulo 2 abaixo.
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(repeticdo semantica e morfossemantica). Ainda assim, o sentido esté pro-
fundamente imbricado mesmo na classificacdo mais “formal” de Frédéric,
haja vista que o primeiro elemento divisor das figuras diz respeito a possi-
bilidade de efeitos: de um lado, repeti¢des involuntdrias, inconscientes ou
lexicalizadas; de outro, repeti¢des deliberadas ou “com efeitos possiveis”.
Ademais, o critério semantico, apesar de restrito a suas partes especificas
no inventario, ganha muito mais niveis e detalhamentos.

No entanto, encontram-se também ai muitas inconsisténcias. A sua
razdo primeira para estender o inventdrio retérico com base na linguistica
é que o inventdrio inicial s6 abarca repeti¢des “com efeitos possiveis”.
Assim, incluem-se casos de repeti¢des involuntarias e inconscientes. O
incongruente aqui é que anteriormente, no Capitulo 1 da segunda parte,
a linguista havia anunciado que estavam excluidas de seu inventario as
repeticdes que sdo fruto de uma exigéncia gramatical da lingua, como
a correferéncia, pois essas ndo sdo sentidas como tal pelo interlocutor e
portanto ndo sdo passiveis de gerar efeitos. Entdo, ela abre o inventario
para repeticoes que vdo além daquelas com efeitos possiveis, mas exclui as
repeti¢des por exigéncia gramatical s6 porque ndo podem gerar efeitos?

De fato, a autora reconhece efeitos potenciais nas repeti¢des inconscien-
tes. Elas podem ser um entrave a comunicac¢do ou “pesar” sobre o discurso,
gerando monotonia ou desatencdo (Frédéric, 1985:126). A repeticao de-
liberada, por sua vez, pode ser fruto de uma tentativa de esclarecimento,
pode servir para marcar um acordo com o interlocutor, para facilitar a
compreensdo, provocar uma irritagdo, criar um efeito de solenidade, pode

desacelerar o contetido e colocar a conclusdo em evidéncia, criar um efeito
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comico (Frédéric, 1985:127-128). Mais uma vez parece estar em jogo um
desequilibrio entre producéo e recepcdo. Se ha a possibilidade de um efeito
sobre o interlocutor, entdo a repeticdo merece um lugar no esquema: é
o caso das repeti¢des involuntdrias e inconscientes, além das repeti¢cdes

2

deliberadas. No entanto, se a repeticdo é “involuntaria”?®

e ndo percebida
pelo interlocutor, ela ndo encontra seu lugar no inventério: esse é o caso
da correferéncia. Voltamos assim aos problemas que a assun¢do de uma
percepcdo extralinguistica pode trazer, como discutido acima.

De todo modo, o principal é que, se mencionados, os aspectos seman-
ticos ndo sdo jamais desenvolvidos. Ainda assim, seu carater extenso e
totalizante faz com que eles reaparecam insistentemente no texto, como
uma espécie de denegacdo que s6 torna mais presente o termo que se busca
refutar. Vemos que os efeitos elencados por Frédéric sdo por demais par-
ticulares a certa percepcdo do texto, exceto talvez o comentdario sobre a
desaceleragdo gerada pela repeticdo. O andamento é uma categoria mais
geral, mas principalmente ele trata mais da organizacdo do texto do que
de uma reacdo potencial. Ao levar em consideragdo o andamento, abre-se
a perspectiva de interpretar a repeticdio como um desencadeador de uma
certa leitura, um elemento organizador.

Outra questdo espinhosa ligada a semantica é a dos efeitos gerados
pelas figuras, que se manifestam potencialmente como paixdes. Sem uma

definicdo clara de como se constroem esses efeitos e do que entender por

26 Adicionamos aspas a “involuntdrias” porque esse é um critério emprestado de Frédéric
e que ndo encontra seu lugar nos estudos semiéticos, seja pela vontade do locutor estar
colocada em xeque pela nogdo de intencionalidade, seja porque uma outra forma de dizer,
uma reformulacdo que evite uma certa construgao, é sempre concebivel.
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“paixdo”, essas nogoes ficam por demais abertas: as paixdes podem ser
tantas quantas nuancgas de sentimentos pudemos imaginar.

Sendo assim, como abordar esse sentido denegado e, por isso mesmo,
tdo presente? Vimos algumas pistas a medida que discutimos cada ponto
deste capitulo: a criagdo de um simulacro de enunciagdo e da busca por
tragos mais gerais, ndo figurativos, mas figurais (como o do andamento
sugerido no préprio texto de Frédéric), a delimitagdo de determinada ima-
néncia ou transcendéncia. Sdo essas perspectivas que apontam para uma
abordagem do contetido pela forma e ndo pela substancia. Assim, evitamos
a categoria aberta da semantica, em favor da categoria potencialmente
esgotdvel da forma do contetido. Dissemos que essas concepc¢des mais
generalizantes da repeticdo sdo o nosso proposito final. Antes porém de
abordar diretamente a repetigdo, é preciso entender de que maneira a ret6-
rica foi recebida e incorporada nos estudos semiéticos, e assim preparar a

mudanga de perspectiva que vamos propor nos capitulos que seguem.

1.4 Semiotiza¢ao e Retorizacao

Fiorin (2014 : 18) reconhece duas formas de aproximagdo entre a linguistica

e a retorica:

uma € a que considera que hd uma retoricidade geral, que é a condigdo
mesma da existéncia da produgao discursiva; outra, que vé a retérica
como um instrumento ainda vélido de anélise discursiva e que busca
repensar a retérica antiga a luz das modernas descobertas da ciéncia

da linguagem.
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Podemos afirmar com certo grau de confianca que a perspectiva de
Madeleine Frédéric corresponde a segunda abordagem, uma vez que a
autora propde uma atualizagdo segundo a linguistica, mas ainda partindo
do formato proposto pela retérica. Frédéric busca essencialmente entender
o fendmeno da repeticdo pela sua extensdo. Fiorin, por sua vez, adota o
primeiro ponto de vista e enxerga a retérica como um principio organizador
do discurso: uma “retoricidade”.

Uma das consequéncias da concepcdo de retdrica adotada pelo semio-
ticista é justamente o abandono da ideia de inten¢do do orador em favor
de uma intencionalidade do enunciador, em que a escolha deliberada ndo
entra em questdo. A retérica deixa de ser prescritiva e passa a ser entendida
como competéncia.

Isso significa que ndo se almeja mais construir uma retorica, entendida
como estratégia consciente visando a produzir determinados efeitos
no auditdrio, mas busca-se analisar a retoricidade de toda operacdo
de linguagem.” (Fiorin, 2014 :16).

O mesmo tipo de ampliacdo de escopo dos fatos da retérica é reali-
zado por Georges Molinié (1994 :102-103) ao tratar de uma “estruturagéo
figurada”. O pesquisador retine tropo e figura sob a denominagdo de orna-
mento, mas defende que o ornamento é “consubstancial ao regime retérico
do discurso”. Do ponto de vista de uma pragmatica da seducédo, o discurso
é sempre ornado, ainda que pela auséncia de ornamento numa “estética do
despojamento”.

Assim, por trds das diversas listas de figuras de retdrica, antigas e mo-

dernas, alguns tedricos encontraram certas generaliza¢des e certas dire¢des
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que serviram de porta de entrada para uma abordagem da retérica pelas
teorias do discurso contemporaneas. Denis Bertrand (2009 : 163) descreve
as figuras em termos de deslocamentos e intensificacdes a ponto de “’co-
locar literalmente sob os olhos” por meio de um dispositivo figurativo
apropriado uma significacdo de outra forma inacessivel”.?” Para Molinié
(1994:103), a énfase é a qualidade ideal do discurso e as figuras surgem
como uma atividade discursiva particular. Claude Zilberberg (20064 : 43)
também reconhece um traco de intensificacdo e de énfase no centro da ret6-
rica tropoldgica. Para este tltimo, porém, esse carater da retdrica extrapola

o particular e funda a base das operac¢des elementares da semidtica tensiva:

Essas operagdes perfeitamente elementares, que permitem aos termos
de se oporem a si mesmos no fio de um continuo orientado, sdo a
aumentacdo e a diminui¢do. Ora, a metade da retérica tropoldgica,

“"_z

essa que é “util” a todos, gravita em torno da intensificagdo, da énfase,

de uma busca pela repercussio.?®

Nesse sentido, o ponto de vista tensivo é antes uma “retorizagdo da se-
midtica” que prepara uma “semiotizagdo ulterior da retdrica” (Zilberberg,
20064 : 44).

Outra questdo ligada a esse novo ponto de vista sobre a retérica é

apresentada por Bertrand:

a retérica repousa sobre um “vazio”, uma auséncia no discurso: seja

?’Tradugdo nossa para: “’mettre littéralement sous les yeux’ par le biais d’un dispositif
figuratif approprié une signification autrement inaccessible”.

ZTraducao nossa para: “Ces opérations tout élémentaires, qui permettent a des termes
de s’opposer a eux-mémes au fil d'un continuum orienté, sont I'augmentation et la dimi-
nution. Or la moité de la rhétorique tropologique, celle qui est "utile” a tout un chacun,
gravite au tour de l'intensification, de I'emphase, d"une quéte du retentissement.”
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pela parte faltante do raciocinio no entimema, pelo indizivel do sen-
tido revelado e ocupado pela catacrese ou pela metéfora, pelo jogo de

deslocamento de posi¢des enunciativas na ironia, pela implantacdo de

uma posigdo de fala no lugar de uma auséncia na prosopopeia. .. >

(Bertrand, 2006 : 68)

Esse vazio é, para o semioticista, criador de uma tensao que a atividade
discursiva tende a preencher. Uma abordagem tensiva dessa configuragdo
discursiva procura resolver o espago criado entre as significa¢gdes concorren-
tes pela analise do modo de existéncia das grandezas semanticas: virtual,
atual, real ou potencial.>

Uma maneira — talvez mais bdsica — de apresentar esse espaco discur-
sivo é de tratd-lo como “a auséncia, a inadequagdo profunda das palavras
as coisas e a infinitude do real, a impropriedade fundadora do sentido que
deve se desdobrar para valorizar a presenga” (Bertrand, 2009 : 165-166).%!
Essa questdo se faz presente na retérica pelas nogdes de sentido préprio
e sentido figurado. A distancia e o lago entre préprio e figurado serdo
tratados pela semiodtica tensiva ndo como uma questdo de substitui¢do, mas

como uma intersecdo de categorias semanticas das grandezas em “tensao

competitiva ou conflitual”.

P Traducdo nossa para: “la rhétorique repose sur un ‘creux’, une absence en discours:
qu’il s’agisse de la part manquante du raisonnement dans I'enthymeme, de l'indicible
du sens révélé et occupé par la catachrese ou la métaphore, du jeux de déplacement des
positions énonciatives dans l'ironie, de I'implantation d"une position de parole a la place
d’une absence dans prosopopée...”

30Bertrand menciona também o grau de assungdo das instancias enunciativas. Nao
vamos discutir instdncias enunciativas nesta tese.

3 Traducdo nossa para: “I’absence, I'inadéquation fonciére des mots aux choses et a
I'infinitude du réel, I'impropriété fondatrice du sens qui doit se dédoubler pour faire
valoir de la présence.”
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Tanto o problema da énfase quanto o da impropriedade do sentido
serdo incorporadas como questdo de base para a semidtica tensiva, que vai
buscar na estrutura prosédica as categorias do acento e da modulagéo para
dar um tratamento linguistico a esse aspecto do contetido (Zilberberg, 2000).
Vemos assim esbogados nessas propostas os dois lados da formulagao de
Zilberberg: tanto as questdes trazidas pela retérica para a semiética, como

um tratamento semiético dado a essas questdes.

O
L X4

Elegemos, como Frédéric, a repetigdo como centro de nossas reflexdes.
Entretanto, diferentemente dessa autora, nossa énfase nao esta “no que se
repete”. Essa pergunta leva a criagdo de inventdrios e tipologias. Fiorin
(2014 :10), por sua vez, propde jd uma perspectiva semidtica, procurando in-
serir as figuras num contexto mais amplo como mecanismos de construgdo
do discurso, como operagdes enunciativas de intensifica¢do (e atenuacéo)
dos significados a servico do fazer persuasivo. Com isso, afasta-se da no¢do
de uma lista de formas com exemplos, apesar de organiza-las de maneira
seriada e apresentar as figuras de repeti¢do como um subgrupo.

Nosso propdsito é ainda outro. Encaramos a repeticdo como macrofi-
gura que marca um certo regime figural. Buscamos na verdade as condi¢oes
textuais de sua emergéncia tentando encontrar pistas para o entendimento
da construgdo de énfases e esperas no texto. Afinal, como afirmou Zilber-
berg, a intensificagdo e a énfase estdo no centro da retérica tropolédgica e as

esperas e as surpresas sao regidas pela modulagdo desse regime.
oo

*
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Este capitulo é o da reunido. Ele procura — com certo espirito globa-
lizante dos manuais de retérica — abarcar o campo relevante para um
estudo discursivo da repeticdo. A retomada da retérica neste capitulo cum-
pre um papel introdutério de duas frentes. Ao proceder a uma critica da
perspectiva de inventérios, pudemos esclarecer os limites do procedimento
indutivo e, com isso, advogar pelo método dedutivo que norteara este
estudo como um todo, mas que estard em evidéncia nos Capitulos 2 e 3.
Por outro lado, a breve discussdo acerca da incorporagdo das nogdes de
impropriedade do sentido e da criacdo de énfase pela semidtica formam
as bases para as discussdes sobre ritmo, espera e surpresa que impelem os
Capitulos 4 e 5.

Se até aqui reunimos, passamos agora a dividir. Passamos a escolher o

que é mais pertinente a nossa perspectiva. Passamos a analisar.
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Lack one lacks both, and the unseen is proved by the seen,

Till that becomes unseen and receives proof in its turn.

Walt Whitman



2. O LUGAR DA REPETICAO NA SEMIOTICA HJELMSLEVIANA

No capitulo anterior, tratamos da repeticdo na retérica e numa certa
linguistica, que sdo disciplinas vizinhas a semidtica e com a qual com-
partilham algumas perspectivas e objetos. Porém, de um ponto de vista
semibtico, ou seja, de uma teoria da significagdo, o fendmeno da repetigdo
parece ainda vastissimo. Se dermos um passo atras e nos dirigirmos ao
mundo com olhos mais ingénuos de quem procura fazer sentido das coi-
sas, constatamos que a repeticdo estd em toda parte: nos azulejos do meu
banheiro enquanto escovo os dentes; nas linhas do caderno em que rabisco
ideias, no ruido das teclas do computador que transcrevem frases um pouco
mais ordenadas. Mesmo se considerarmos apenas o componente verbal,
repetimos sons isolados, silabas, palavras, frases, mas também sentidos.
Parafraseamos o tempo todo. Repetimos uma mesma estrutura sintdtica
e mudamos as palavras. Se o universo do que sentimos como repeti¢do é
tdo vasto a ponto de ir além da reiteracdo sonora ou lexical, se percebemos
também recorréncias de sentidos e de estruturas sintéticas, a repeticdo em
si parece entdo ser portadora de todo e qualquer tipo de semelhanca. Nesse
sentido, a propria organizac¢do sintagmaética e paradigmaética de um sistema
semibtico estd implicada nesse mecanismo, uma vez que ele parece ser
fundado nas identidades que se somam ao lado das diferengas. Sendo
assim tdo largo o fendmeno, onde recortar esse objeto? Onde parar? Ou
melhor, por onde comegar?

Frédéric (1985:237-238) indaga sobre essa questdo do nivel de perti-
néncia: a repeticdo enquanto um fato da linguagem esta ancorada no nivel
da lingua ou do discurso? Para a autora, a repeticdo pertence ao nivel do

discurso ja que se define como a “reaparigdo no interior de um enunciado”.
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Sua conclusdo nos parece pouco esclarecedora, uma vez que ndo estabelece
claramente a definicado e a distin¢do de enunciado e discurso. Que indi-
cios tem Frédéric de que a repeticdo estd no enunciado? Por um lado, a
repeticdo parece ter que estar presente na superficie textual. Entretanto, a
propria autora levanta casos de repeti¢des de sentido que encontram sua
manifestacdo por meio de diferentes elementos de expressdo. Por outro
lado, menciona casos em que sdo usados dados da lingua, de paradigmas
(como a homonimia e polissemia), mas que ainda exigem a reapari¢dao no
sintagma para serem compreendidos propriamente como repeti¢des. Parece
haver ai rela¢des de niveis (sintagma vs. paradigma; lingua vs. discurso vs.
enunciado) que merecem ser mais profundamente investigadas.

Para tanto, propomos uma longa pausa na discussdo direta acerca da
repeticdo a fim de revisitar a defini¢do de semiodtica para Hjelmslev, bem
como seus componentes. A partir dai, retomaremos a discussao sobre a
repeticdo pelo viés da identidade. Essa trajetéria nos permitird decidir com
mais propriedade em que nivel da semiose se encontra a repeticdo. Essa
constituird a nossa primeira delimitagdo do fendmeno. Passemos entdo aos

objetos hjelmslevianos.

2.1 Semioética

Nos quadros da glossemética de Louis Hjelmslev, ndo vamos opor lingua e
discurso, mas lingua e texto. Texto é uma sintagmaética de uma semidtica
denotativa (Hjelmslev, 2010: Def. 39). O sentido dessa definigdo ficara

mais claro no desenrolar desta discussdo, mas o que importa notar é que
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o entendimento da nocdo de texto depende de uma defini¢do do que é
semi6tica. O mesmo pode ser dito da lingua, que é uma paradigmdtica de
uma semiética denotativa (Hjelmslev, 2010 : Def. 38). Para desenvolver
e esclarecer essa defini¢des, retomaremos brevemente os comentarios e a
interpretagdo da teoria hjelmsleviana proferidos por Sémir Badir (2014 : 81—
189) em seu livro Epistémologie sémiotique.

A semiftica é, antes de mais nada, uma anélise. Mais do que uma obser-
vacdo corriqueira de que a andlise esta na base do nosso conhecimento dos
objetos semioticos, essa afirmacao é uma tomada de posigdo epistemoldgica.
A andlise ndo é apenas um meio de abordar o objeto, mas é aquilo que o
funda como tal.! Ela pode ser sintagmética ou paradigmética, a depender
da func¢do em pauta. Hjelmslev postula uma exigéncia de uniformidade
das dependéncias: se uma analise sintagmatica se inicia, essa serd a fungao
de toda a derivagdo. Essa mesma exclusividade se mantém no caso da
analise paradigmatica.

No entanto, a semi6tica ndo é apenas uma andlise simples (Classe =
componente 1 + componente 2), mas uma andlise continua, ou seja, os
componentes da primeira andlise sdo novamente submetidos a anélise e

assim sucessivamente.

Mais seré dito acerca do carater “fundador” da analise na discussio sobre a concepgao
de texto abaixo.
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(a) Analise simples

(b) Anélise continua

Figura 2.1 — Representacdes de anélises

A relevancia de se apontar que as duas fun¢des ndo podem se misturar
decorre diretamente do fato de que nao se trata apenas de uma divisao,
mas de uma série de divisdes sucessivas. A exigéncia de uniformidade
determina a natureza de todas as etapas da analise.

A andlise é a apreensdo de um objeto pela dependéncia que outros
objetos (componentes) estabelecem em relacdo a esse primeiro (que, pela

analise, se torna classe).2 Em outras palavras, ao visar um objeto a ser des-

2 As classes sdo, a rigor, o préprio objeto da andlise. Objetos esses que sdo, em seguida,
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crito, obtém-se um novo objeto. Esse objeto pode novamente ser submetido
a andlise e gerar novos objetos e assim sucessivamente até os elementos
minimos, limite em que uma anélise ndo mais seja possivel (Hjelmslev,
2003:11; 103-107). Na sequéncia da descri¢do do primeiro objeto, todas
as novas dependéncias que se estabelecem entre os objetos descritos em
niveis mais baixos devem guardar uma homogeneidade em relagéo a pri-
meira descri¢do, ou seja, devem preservar a mesma func¢do de partida.
Ao preservar a homogeneidade, a analise gera uma sintagmatica ou uma
paradigmatica.

Gragas a essa relagdo “descendente”, em que a descrigdo de um objeto
gera novos objetos, que serdo, por sua vez, submetidos a novas anélises e
assim sucessivamente, a andlise continua constitui uma hierarquia e uma
direcdo. A semidtica é assim uma andlise, uma hierarquia e um “caminho”
linear de dependéncias uniformes.? Isso d conta apenas do carater “verti-
cal” e dirigido da semidtica, que vai da substancia a forma. Isto é, a cada
etapa da andlise, apura-se a forma que subjaz a substancia. Os objetos
granjeados por meio da andlise sdo substancias, potencialmente passiveis
de uma nova andlise que as transformard em forma de novas substancias.

Esse carater vertical, que diz respeito a descrig¢do (ou recorte) do objeto

e a constituicdo de uma hierarquia, ndo é suficiente para a definicdo de

analisados em componentes. Ver Hjelmslev (2003 : 34-37 e 2010) para as defini¢des de
andlise, classe e componente.

3 As dependéncias sdo uniformes. Isto é, se 0s componentes a e b sdo fruto da analise
de uma classe X, eles sdo dependentes apenas dessa classe. Eles ndo estabelecem uma
dependéncia com uma classe Y. Um componente que dependesse de duas classes geraria
ndo uma andlise mas uma fragmentagdo. Para uma discussdo do cardter uniforme da
dependéncia, que é central para a definicdo de uma semiética e, portanto, da lingua, ver
Badir (2014 :102-106).
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uma semidtica. A semiética depende também da nocdo de mutacdo. A
mutacdo se presta ndo a descrever um objeto, mas a especificar uma hierar-
quia, ou seja estabelecer uma conexdo horizontal entre as fun¢des que se

estabeleceram na descri¢do dos objetos.

| iR
Figura 2.2 — Representacdo de uma mutagao

A mutagdo é, entdo, essa fungdo ( j ) entre derivados de uma mesma
classe, mas que estabelece uma relacdo (R) com uma outra fungdo (i ) entre
derivados de uma outra classe.  No caso de uma derivagio sintagmatica,
a mutagdo é chamada permutagio, ou uma funcao entre as partes de uma ca-
deia (funcdo e...e). Numa derivagdo paradigmatica, é chamada comutagio,
ou uma fung¢do entre componentes de um paradigma (fungdo ou...ou). A
relevancia desse mecanismo para a determinagdo de uma semiética pode
ser percebida num exemplo de comutagdo entre fonemas.

Dissemos que a dependéncia entre os objetos produzidos pela anélise
os organiza em classes. Na andlise paradigmadtica, as classes serdo os

paradigmas. A prova da comutagdo torna a natureza ou a substancia dos

4Note-se que os derivados, bem como as classes, devem estar no mesmo nivel da
derivagdo. Veja a figura 2.2 acima.
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tragos que os retinem irrelevante para a andlise, uma vez que a comutagdo
é uma andlise “cega”. Dito em outros termos, para a identificacdo de
uma invariante,” temos que a uma mudanga no plano de expressdo (uma
classe) corresponde uma alteragdo no plano do contetido (outra classe),
mas os tragos fisicos ou articulatérios que sdo modificados e os tragos de
sentido que variam ndo sdo relevantes para entender que esses elementos
sdo invariantes e, portanto, participam de uma classe. O que importa é
tdo somente o fato de que a variagdo num plano gera variagdo no outro
de forma regular. Tomemos um exemplo de identificagdo de fonemas. A
troca de p e b em “pato” e “bato” gera uma mudanga de contetido de "pato’
para ‘bato’.® No entanto, a alteragdo dos mesmos elementos de expressao
em “pala” e “bala” produz igualmente uma mudanga no contetido, mas
sdo contetdos distintos do primeiro par. Se, na primeira troca entre p
e b, passamos do “nome comum de uma ave aquédtica” (pato) para “a
primeira pessoa do singular do presente do verbo bater” (bato), na segunda
troca dos mesmos p e b, o contetido passa de “uma peca de vestudrio
com calda” (pala) para “um projétil de arma de fogo” (bala). Assim, a
diferenca de contetido entre ‘pato’ e ‘bato’ ndo é analoga a diferenca entre
‘pala’ e ‘bala’. O que é constante é a relacdo entre essas correlagdes, ou
seja, a uma troca entre p e b corresponde também uma troca no contetido.
E esse fato que garante que p e b integram o paradigma dos fonemas do
portugués brasileiro e ndo, por exemplo, o fato de que houve uma alteracdo

de sonoridade.

SInvariante é o resultado de uma andlise por comutagio (Hjelmslev, 2003 : 139 — Def.
63).
6Utilizamos a mesma convencéo de Badir (2014): expressiio, ‘contetido’ e “manifestacdo”.
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Alias, a sonoridade em portugués do Brasil pode aparecer em questdes
de neutralizagdo, como a prontncia da fricativa em coda nas palavras

“"_rv

e no segundo, “z”,

“_r7m
S

casca e rasga. No primeiro caso, o s é pronunciado
em funcdo da sonoridade da consoante seguinte. Uma vez que ndo é o
traco em si, mas a possibilidade da comutagdo que determina os fonemas,
os elementos s e z ndo deixam de integrar o paradigma dos fonemas da
lingua. Trata-se ai apenas de um caso de neutralizagdo ou sincretismo. Na
verdade, é porque s e z fazem parte de uma mesma classe que podem entrar
num sincretismo, uma vez que um sincretismo é justamente fruto de uma
mutagdo suspensa (Hjelmslev, 2003 : 93-97) — neste caso, uma comutagdo
suspensa.

A prova de comutacdo na teoria hjelmsleviana ndo é grandemente dife-
rente da forma como é compreendida na linguistica de fundo estruturalista
em geral. O que interessa para esta discussdo é, primeiramente, que a
comutacdo encontra um correlato na sintagmatica, que é a permutacao.
Essa caracteristica torna a mutacdo generalizavel para as duas fun¢des da
lingua (paradigmaética e sintagmatica). Outro fator importante é que, por
ser uma relacdo “cega”, garante-se a imanéncia da teoria, sem recorrer a
substancia ou a matéria. Nos termos de Hjelmslev (2003 : 103):

O procedimento é puramente formal, no sentido em que considera
as unidades da lingua como compostas por um certo ntimero de
figuras as quais se aplicam certas regras precisas de transformacao.
Estas regras sdo estabelecidas sem considerar a substancia na qual as

figuras e as unidades se manifestam.
Por fim, contrariamente a derivagdo hierdrquica, a mutagdo tem como
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caracteristica a auséncia de diregdo pois ela é sempre mutua. Trata-se de
uma rela¢do entre componentes da expressdao e componentes do contetido
e vice-versa. A mutagdo estabelece uma proporgdo: a estd para b como
a’ estd para b’, onde a e b sdo elementos, por exemplo, da expressdo e
a’ e b’, do conteddo. O aspecto mutuo da mutacdo faz com que essa
ordem ndo seja importante contanto que a proporgédo esteja garantida. A
consequéncia essencial dessa tltima caracteristica é que, ao se estabelecer
entre os derivados dos dois primeiros componentes da anélise (expressdao
e contetido), que se encontram no mesmo plano hierarquico, a mutagéo
confere a semidtica seu cardter horizontal.

Assim sendo, para a defini¢do de uma semiética, é preciso que haja
a descri¢do de um objeto na forma de uma hierarquia de dependéncias
uniformes (cardter vertical), mas também que se estabelecam entre os
objetos da derivacdo uma proporc¢do na forma de uma mutagdo mutua
(cardter horizontal). As dependéncias sdo responsaveis por uma progressao
e uma diregdo da derivacdo, ndo apenas na medida em que revela as formas
subjacentes as substancias, mas também por engendrar, a partir de uma
substancia a descrever, todos os objetos frutos da anélise do objeto visado. A
progressdo e a dire¢do conferem um carater dindmico e tensivo a derivacéo.
Por outro lado, a mutagdo traz a proporc¢do e garante a estrutura, uma
vez que cabe a ela fazer da expressdo e do contetido uma relagéo, isto é,

perfeitamente formal.

R/
0’0

Resta ainda uma questdo a abordar para encerrar a definicdo de semi6-
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tica. Dissemos que a andlise pode ser sintagmatica ou paradigmatica, mas
que deve ser homogénea, o que significa que ndo pode ser a0 mesmo tempo
uma e outra, nem ora uma, ora outra. Sendo assim, como dar conta do
fato de que ambas as fungdes fazem parte da derivacdo de uma semi6-
tica? Como sera possivel combina-las, se a combinagao é interditada pela
exigéncia da homogeneidade? Ainda seguindo a argumentacdo de Badir
(2014:121 e ss.), a resposta reside na formulagdo “andlise ulterior” que faz
parte da definigdo de semiética.” Segundo o semioticista belga, essa andlise
ulterior ndo diz respeito a continuacdo de uma mesma anélise no interior

de uma tnica hierarquia:

> sintagmatica

> paradigmatica

Figura 2.3 — Representa¢do de uma andlise ndo-homogénea

Trata-se ai de uma anadlise continua contendo duas fungdes distintas. O

7“Uma semidtica (simbolo: 7°¢°) é uma hierarquia em que cada um dos componentes
admite uma andlise ulterior em classes definidas por relagdo mutua, de tal maneira que
cada uma dessas classes admite uma andalise em derivados definidos por mutagdo mutua.”
(Hjelmslev, 2010 : Def. 24) (Tradugdo nossa para: “Une sémiotique (symbole: 7°g°) est une
hiérarchie dont chacune des composantes admet une analyse ultérieure en classes définies
par relation mutuelle, de telle sorte que chacune de ces classes admette une analyse en
dérivés définis par mutation mutuelle.” — grifos nossos).
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inicio de uma derivagao sintagmatica que continua como paradigmatica
seria uma andlise ndo homogénea, ferindo os principios estabelecidos por
Hjelmslev. O caréter ulterior pode, ao contrario, ser interpretado como
uma nova hierarquia, distinta da primeira. Temos, enfim, uma nova hie-
rarquia paradigmadtica, que é logicamente posterior a sintagmatica, e ndo a
continuagdo desta (Hjelmslev, 2003 : 106-107).

Nao fica claro entdo como dar conta dessa jungdo entre a sintagmatica
e a paradigmatica. A seguinte passagem dos Prolegdmenos a uma Teoria da

Linguagem nos da a dica:

O fator particular que caracteriza a dependéncia entre a totalidade e
as partes, que a diferencia de uma dependéncia entre a totalidade e
outras totalidades e que faz com que os objetos descobertos (as partes)
possam ser considerados como interiores e ndo exteriores a totalidade
(isto é, o texto) parece ser a homogeneidade da dependéncia. (Hjelmslev,

2003:33).

Esse trecho parece estar falando mais uma vez da necessidade da homo-
geneidade ja tratada acima, mas ele introduz algo importante. Se a ho-
mogeneidade da dependéncia é o que garante que estamos tratando de
partes e totalidades, podemos entdo concluir que essa exigéncia nao se
mantém para a relacdo entre totalidades. Passamos entdo a entender o
encontro da paradigmatica com a sintagmatica como a reunido de duas to-
talidades. Precisamos apenas encontrar o mecanismo que permita associar
totalidades.

Para tanto, podemos lan¢ar médo do conceito de complexo de andlises. Este

define-se como uma classe de anélises, ou seja, uma classe que retine duas
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(ou mais) andlises que podem ser distintas entre si, ainda que homogéneas
em suas derivagdes individuais. Cada andlise no interior do complexo
permite uma tnica dependéncia entre seus componentes: uma hierarquia
de rela¢des (um processo) ou uma hierarquia de correla¢des (um sistema).
O préprio complexo, porém, comporta uma e outra hierarquia.

Uma semiética é, nesses termos, um complexo de andlises, sendo o
processo semiético a sintagmatica, e o sistema semiético a paradigmatica.
Dessa maneira, é possivel coordenar esses dois niveis e dar conta do fato
de que a andlise do texto e a andlise da lingua (a sintagmaética e a para-
digmatica, respectivamente) visam ambas o mesmo objeto. Esse objeto
visado pelas duas anélises é também chamado texto. Assim, na teoria
hjelmsleviana, texto é tanto o objeto a ser descrito como o resultado da

andlise sintagmatica, o que explica o cardter ambiguo dessa nogao.

¢
L X

Completamos enfim os aspectos que definem a semidtica. Nos termos
de Badir (2014 : 125), semidtica é uma hierarquia cujos planos mantém relagio
miitua em fungdo das proporgdes estabelecidas entre seus derivados. Mas é
também o complexo de duas andlises continuas — sintagmitica e paradig-
mdtica — ambas partindo da primeira divisdo em dois planos: expressao e
contetido. A fim de ilustrar essas relagdes e sem prejuizo do carater sequen-
cial que ha entre sintagmatica e paradigmatica, Badir (2014 : 130) propoe a

seguinte representagdo operacional:
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\ sistema da
lingua

% processo do
texto

Figura 2.4 — Representacdo operacional de uma semi6tica

2.1.1 Defini¢ao de Texto

A defini¢do de semiética nos levou a pelo menos duas nogdes de texto: o
objeto inicial da anélise e a resultante da andlise sintagmaética. Precisamos
abarcar a totalidade dessas acep¢des e ainda dar conta da nogdo de texto
aceita pelo senso comum (Badir, 2012): algo como o texto enquanto dominio
e os textos enquanto empiria. Ndo podemos a priori separar o texto dos
proprios meios de seu conhecimento: o estudo do texto se d4 por meio de
textos. Somos assim mergulhados num jogo de espelhos metalinguisticos
que nos coloca, em ultima instancia, diante de uma totalidade absoluta,
cujos constituintes podem ser manifestados para qualquer propésito, por
qualquer matéria e com qualquer sentido (Badir, 2014 : 153). Esse texto ideal
é passivel de manifestar ndo apenas qualquer desses elementos, mas todos

eles. Em outros termos, estamos tratando aqui de propositos, matérias
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e sentidos antes de podermos distingui-los como tais. A possibilidade
de manifestacdo de todos os sentidos também determina uma extensao

indefinida.

Universal, geral, particular

A extensdo indefinida e a expressdo infinita conferem a esse objeto um
carater universal. Numa formula¢do um tanto circular, a defini¢do de uma
operagdo universal é que ela se aplica a todo e qualquer objeto. Se a univer-
salidade atribui um lugar epistemolégico para o texto, ela ndo diz muito da
possibilidade de especificagdo. Note-se que, por outro lado, o texto pode
ser ainda generalizado: “Se um objeto admite univocamente uma solu-
¢do, e se um outro objeto admite equivocamente a mesma solugédo, neste
caso a solugdo é generalizada e aplicada ao objeto equivoco.” (Hjelmslev,
2003:72). Esse principio de generalizacdo ndo trata mais de uma univer-
salidade abrangente e ndo delimitada. Propde-se agora o reconhecimento
de objetos que, dadas determinadas circunstancias, podem passar pela
mesma operacado. Esse é o caso do texto generalizado: nessa acep¢ao, texto
é qualquer objeto que pode passar por uma derivagdo sintagmatica. Assim,
além de um elemento totalizante e absolutamente indefinido (o texto como
universalidade), é também a reunido de todos os textos particulares, reais
ou potenciais. Por fim, para que seja um texto, ou seja, um objeto particular,
é preciso que se possa descrevé-lo como tendo esta ou aquela caracteristica
especifica (Badir, 2014 :153). N&o se pode examinar um objeto dotado de
todas as caracteristicas possiveis.

Em outras palavras, antes da primeira andlise, é impossivel dizer o que
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quer que seja de um elemento empirico qualquer. A ideia de que um dado
real seja uma sequéncia de constituintes que faz sentido, ou ainda, de que se
trata de um texto, ndo passa de suposigdo. Mas mesmo essa suposigdo parte
de um lugar tedrico no qual cadeias de constituintes que fazem sentido
sdo possiveis. Assim, ao postular esse texto universal (Hjelmslev, 2003 :14),
Hjelmslev cria um lugar epistemolégico que torna possivel a consideragao
e a andlise de objetos que se confirmem como textos (pois s6 saberemos se
sdo mesmo textos apods a andlise), a0 mesmo tempo em que os constitui
como objetos de conhecimento.

Essa concepcao epistemolégica do texto gera dois movimentos inversos.
Por um lado, aumenta o campo da teoria da linguagem para além da lingua,
pois tratamos aqui de objetos semi6ticos e ndo apenas linguisticos. Por
outro, permite a restricdo do campo de estudo ao separar o que é necessério
do que é acessorio: separa-se a forma da substancia (Badir, 2014 : 155).

O processo de especificagdo do texto universal segue este caminho: a
apreensdo desse objeto universal e, por enquanto, homogéneo® se da por
meio da andlise, uma vez que a andlise, enquanto operagdo universal, é
adequada a todo e qualquer objeto (Badir, 2014 : 157). Se lograr, passamos a
entender esse texto universal em termos de um objeto geral: ele se torna
a classe que subsume os textos particulares. Uma outra consequéncia do
sucesso da andlise é que esse objeto passa a estar em relacdo com os demais
objetos particulares, por meio das relacdes de dependéncia homogénea

que discutimos acima. Colocado de outra maneira, ao instaurar os objetos

8A rigor, ndo podemos dizer, antes da anélise sobre a sua estrutura interna. Por isso
mesmo, o texto enquanto dominio se apresenta sem distingdes, sem partes.
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particulares, de que o texto é a classe, ele se torna um objeto geral. A
andlise dota esse objeto de alteridade, heterogeneidade e “contabilidade”:
ele se multiplica em instancias individuais que se deixam contar (Badir,
2014:157-158).

Vemos assim uma mudanca de estatuto desse texto universal. De in-
determinado, ele passa a objeto de conhecimento, na medida em que é o
objeto (geral) determinante dos textos particulares. Ao mesmo tempo, o
texto geral se distingue de seus constituintes justamente porque os deter-
mina (Badir, 2014:163). O texto deixou assim de ser apenas uma totalidade
absoluta e ndo analisada, para adquirir essas configuragdes e ndo tem um
papel tinico, mas abarca trés instancias interdependentes: o universal, o

geral e o particular.

Forma, substincia e matéria

A andlise realiza uma operacgao de triagem. Por um lado, divide-se em
constituintes. Por outro, realiza-se a redugdo a uma de suas partes, visto
que se separa a forma do resto ndo analisado (Badir, 2012:17). O texto
apreendido pela andlise deixa, assim, de ser matéria, quer dizer, o sentido
antes de qualquer determinagio,’ e passa a ser designado por Hjelmslev
(2003 : 53—64) como substancia. Assim, a cada etapa da andlise, obtém-se
uma forma, que se revela justamente nos constituintes apreendidos, e um
“resto”. Esse resto, uma vez definido por relacdo a forma apreendida, serd a

substancia.

9Para uma discussdo sobre a nogao de mening, ora traduzido por sentido, ora por
matéria, ver Badir (2014 : 150-153).
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Os constituintes sdo, entdo, o produto de uma divisdo, de uma delimita-
¢do, de uma qualificagdo. Eles sdo o resultado propriamente dito da analise.
A substancia configura-se novamente num texto, sempre passivel de ser
submetido a uma nova andlise. Sempre divisivel, delimitdvel, qualificavel,
a substancia esta sempre no dominio do possivel (Badir, 2014 : 163-164).

O texto enquanto matéria é inapreensivel sendo pela reflexdo episte-
moldgica. A ele se opdem todos os textos enquanto substancia. Assim, a
analise retira do texto-matéria uma forma e um resto, sua substancia. E esse
resto, essa substancia, a tinica empiria possivel. O texto empirico bruto ndo
é plausivel dentro do sistema imanente hjelmsleviano. Apenas um texto
submetido a andlise pode atestar sua empiricidade.

Uma vez sob andlise, o texto passa a ser a cadeia de seus constituintes.
Os constituintes resultantes da andlise sdo de dois tipos, sempre discretos
e repetidos: derivados e encadeamentos de derivados. A partir deles, a
andlise continuada vai sempre na direcdo de uma maior discretiza¢do dos
derivados e de uma categorizagdo a cada vez mais geral dos encadeamen-
tos.

Entretanto, para que se diga que um encadeamento de constituintes é
um texto, é preciso que essa cadeia seja semiética.!? Como vimos acima,
para que seja semidtica, uma hierarquia deve também ser submetida a uma
andlise por mutacdo — o que, por si s6, pressupde uma andlise em dois
planos. A analise sintagmatica divide entdo o texto em seus menores ele-

mentos permutédveis, que passardo em seguida pela andlise paradigmaética.

0L embramos que o texto ¢ definido por Hjelmslev (2010 : Def. 39) como uma sintagma-
tica de uma semidtica denotativa.
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Esta os reunird em categorias e subcategorias.

Assim, a andlise sintagmatica apenas recorta o texto em unidades meno-
res, mas que guardam as mesmas caracteristicas de sua unidade superior.
Em outras palavras, as unidades menores continuam a ser cadeias. A ana-
lise sintagmadtica faz de um texto um novo texto. A andlise paradigmaética,
por outro lado, opera categorizagdes. Delas obtém-se o sistema, ou seja, a
lingua. Assim, lingua e texto configuram-se como os resultados de uma
andlise.

Para que um encadeamento de constituintes seja um texto, é preciso
que ele tenha um sentido, minimamente que ele se deixe reconhecer como
um objeto discreto, um constituinte. Submete-se entdo o texto a uma
analise sintagmatica. O texto, feito objeto, se torna um texto, de modo que
aquele texto absoluto e indeterminado de partida, transforma-se em cada
constituinte na cadeial! e, portanto, uma pluralidade de objetos. Visto que a
cadeia tem propriedades de constituinte — discreta, repetida e compardvel
—, o texto torna-se uma variedade. O texto plural e variado revela-se assim
heterogéneo (Badir, 2012 :20-21).

Dessa forma, o texto hjelmsleviano é o objeto epistemoldgico, absoluto
e indeterminado, que viabiliza a priori a apreensdo de um objeto para a
analise. E também a classe que subsume todos os demais textos possiveis
(perspectiva paradigmadtica), além de constituir cada cadeia e todas elas,
da totalidade separada em dois planos ao menor elemento permutavel

(perspectiva sintagmatica).

1 Cada constituinte na cadeia é um texto: um livro é um texto; um capitulo desse mesmo
livro é também um texto; o0 mesmo pode ser dito de um paragrafo, uma frase e assim
sucessivamente até os menores elementos permutéveis.
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2.2 Identidade

Uma vez definidos texto e lingua na semidtica, resta-nos decidir qual o
nivel de pertinéncia do fendmeno repetitivo. Partimos de uma investigagdo

em torno da dependéncia,'?

em especial na andlise paradigmatica. Essa dis-
cussdo nos levard a considerar a identidade e a identificacdo e, em seguida,
a configuracdo da repeti¢do na cadeia. Estamos fazendo o caminho inverso
ao proposto no capitulo “Grandezas da Andlise” dos Prolegémenos a uma
Teoria da Linguagem (Hjelmslev, 2003 : 103-107), no qual parte-se da andlise
sintagmadtica, que recorta a cadeia em seus elementos minimos, e em se-
guida faz-se a dedugdo paradigmatica, a fim de obter as unidades possiveis
da lingua. A repetigdo, entretanto, ndo é nem objeto nem funcéo, elementos

bésicos a serem construidos pela andlise. Ela é, neste momento de nossa

investigacdo, tdo somente a possibilidade de identidade ou similitude.

2.2.1 Semelhanga

Segundo Hjelmslev (2003 :79):

Nas linguas, semelhancas e diferencas pertencem aquilo que, com
Saussure, denominamos de forma, e ndo a substancia que é formada.
[...] O sentido é, em si mesmo, inacessivel ao conhecimento, uma vez
que a condigao de todo conhecimento é uma andlise, seja qual for sua

natureza.

12A dependéncia é um indefinivel na teoria hjelmsleviana, que pressupomos aqui
(Hjelmslev, 2003 : 34). Uma vez que estamos inseridos nesse quadro tedrico, ndo é nosso
objetivo buscar defini-la, mas apenas investigar alguns conceitos que lhe sao tributarios.
Ela é aqui o centro em torno do qual gira a discussao.
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Se justamente comecarmos pelo nivel mais simples e abstrato e nos
pusermos a investigar a estrutura linguistica, descobriremos que uma certa
recorréncia é condicdo para a sustentagdo da arquitetura da lingua. Mas
o que é essa semelhanca de que trata Hjelmslev no trecho citado? Se
tomarmos a categoria dos fonemas da lingua como exemplo, o que garante
a semelhanca entre seus integrantes? Nao é possivel que seja a matéria
sonora que supostamente representam. Se assim fosse, a semelhanga néo
estaria no dominio da forma, mas na substancia. Para responder a essa
questdo, precisamos passar primeiro pela no¢do de dependéncia.

A formulagdo saussuriana de que na lingua s6 hé diferencas, Hjelmslev
(2003:27 e ss.) acrescenta a nogdo de dependéncia. A dependéncia é, como
discutido acima, o que determina os objetos, ou seja, é o relacionamento
interno entre as partes de uma totalidade e a classe imediatamente supe-
rior, que funda essas mesmas partes. Num exercicio hipotético em que
nos desvencilhdssemos da exigéncia de uma dependéncia entre as par-
tes, poderiamos potencialmente decidir por uma divisado arbitraria de um

objeto.

Segundo o realismo ingénuo, a andlise provavelmente deveria reduzir-
se a decupagem de um dado objeto em partes, portanto em novos
objetos, a seguir divididos em novos objetos, e assim por diante. Mas,
mesmo neste caso, o realismo ingénuo teria de escolher entre vérias

decupagens possiveis. (Hjelmslev, 2003 : 28)

Os elementos que obterfamos dessa divisdo aleatéria, simplesmente
pelo fato de ndo estarem em relagdo de dependéncia entre si — ou me-

lhor, de estarem numa dependéncia ndo-homogénea entre si (Hjelmslev,

68



IDENTIDADE

2010: Def. IV; Badir, 2014 : 102-106), ndo se reconfigurariam num todo. Nao
reencontrarfamos uma conexao entre esses novos objetos e ndo poderiamos
reencaixa-los e formar novamente o objeto de partida.!® Assim, é antes a

dependéncia que determina as partes, que recorta a substancia:

uma totalidade ndo se compde de objetos, mas sim de dependéncias,
e [...] ndo é a sua substincia mas sim os relacionamentos internos e

externos que tém uma existéncia cientifica. (Hjelmslev, 2003 : 28)

Nesses termos, a diferenca de que falava Saussure esta subordinada a
dependéncia. Em outras palavras, a dependéncia que existe entre os ele-
mentos da lingua nos permite enxergar que se tratam de instancias distintas.
Se ha dependéncia entre os objetos isso significa que esses ndo sao idénticos,
mas estdo necessariamente em relagdo mutua. Assim, se a andlise logrou,
é porque foi possivel descrever um objeto em sua dependéncia uniforme
de outros objetos distintos. Por outro lado, a dependéncia cria também
um termo comum. Se 0s elementos estdo em relacdo de dependéncia é
porque ha algo que os retine na mesma categoria e os torna até certo ponto
semelhantes. Voltamos a questdo da semelhanca, mas insistimos que a
natureza desses tragos é menos importante que a andlise que os colocou em
evidéncia. A chave para entender o porqué estd na mutacao que discutimos
acima. Como exemplificamos por meio da prova da comutacdo entre p

e b em portugués, a materialidade dos tragos torna-se indiferente para a

13Essa reconfiguragio de um todo é a descrigdo de um procedimento indutivo, i.e.
de sinteses. Apesar de ndo ser por si s6 um procedimento suficiente par satisfazer as
exigéncias da exaustividade e ndo produzir novos resultados, ele pode “fornecer um
angulo novo que as vezes sera ttil adotar para os mesmos resultados” (Hjelmslev, 2003 : 35—
36). E nesse sentido que fazemos apelo a esse cendrio indutivo em nossa argumentagao.
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distin¢do dos componentes: o trago de sonoridade que distingue os dois
fonemas aqui ndo é pertinente em outros contextos. Isso revela que é a
relacdo estrutural entre as partes analisadas que estabelece seu valor. O
caréter “cego” e estritamente proporcional da prova da comutacado elimina
o fator material e coloca a dependéncia em primeiro plano.

A dependéncia é um elemento indefinivel na teoria hjelmsleviana, mas
ela é parte essencial da definicdo de anélise, que, por sua vez, gera as
classes e seus componentes. A identidade seria, nesse quadro de andlise
paradigmatica, menos uma questdo de semelhanca substancial de tragos
do que a participagdo dos membros num mesmo paradigma. A bem dizer,
em func¢do da comutacdo e de seu cardter “puramente formal”, a questdo
da semelhanca substancial se torna irrelevante para o estudo das formas.
Semelhanca e identidade sdo assim a participagdo numa classe. Pela de-
finicdo negativa (com base na prova de comutagao), estabelece-se o valor
e a posigao relativa dos elementos no sistema. Na linha de Louis Hjelms-
lev, essa concepgao de identidade nos liberta da contingéncia dos objetos
materiais e a insere na economia geral da estrutura semiotica.

Alias, libertar-se da materialidade dos objetos é uma exigéncia do esta-
tuto epistemoldgico que Hjelmslev empresta a sua teoria da linguagem. A
teoria ndo pode ser determinada pelos dados da experiéncia, uma vez que
isso levantaria a questdo da determinagado desses dados. Essa determinacdo
passaria, nesse caso, a ser extralinguistica. No entanto, no quadro breve-
mente tracado acima, vemos que é antes a teoria que determina o objeto a
partir da anélise. O texto — dado empirico anterior a qualquer anélise —

ndo é o objeto da linguistica: “é de fato a partir deles [dos textos] que se
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constituem esses objetos [da linguistica], mas sua especificidade s6 pode
ser reconhecida uma vez realizada a analise.” (Badir, 2000 :30).!* Assim,
reencontramos a defini¢cdo de texto discutida acima e reafirmamos, desta
vez num contexto particular, a concepg¢do de que a andlise funda o objeto da
linguistica. O que nos leva a férmula saussuriana do ponto de vista que cria
o objeto. Hjelmslev cria, consequentemente, um estatuto epistemolégico
particular a linguistica: ela ndo é como as ciéncias formais (por exemplo, a
matemadtica), que ndo reconhecem um objeto empirico, mas também nao se
comporta como as demais ciéncias empiricas, cujos objetos sdo definidos
por uma outra ciéncia (os objetos da biologia, por exemplo, sdo determi-
nados pela quimica) (Badir, 2000: 34-35). Esse aspecto da epistemologia

linguistica faz com que ela seja a0 mesmo tempo empirica e imanente.

2.2.2 Identificagao

De volta a questdo da identidade, o primeiro tomo do Diciondrio de Semidtica

(Greimas & Courtés, 2011 :251) afirma:

Por oposicao a igualdade que caracteriza objetos que possuem as mes-
mas propriedades qualitativas, a identidade serve para designar o traco
ou o conjunto de tragos (em semidtica: semas ou femas) que dois ou

mais objetos tém em comum. (grifos nossos).

Ainda ndo discutimos se a repeti¢do é uma questdo de igualdade ou

de identidade, nos termos em que coloca o Diciondrio.'> Na verdade, no

“Tradugdo nossa para: “c’est bien a partir d’eux [des textes] que sont constitués ces
objets [de la linguistique], mais leurs spécificité ne peut étre reconnue qu’une fois 1’analyse
réalisée.”

15Em termos correntes, ndo parece haver muita distingdo entre esses dois termos. Ambas
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inicio desta secdo, abrimos para a possibilidade de considerar todos os
tipos de aproximagdo como instancias de repeti¢do. Discutiremos quais sdo
as repeti¢des pertinentes nos capitulos a seguir. Para os propdsitos desta
discussdo, abordaremos o cendrio mais amplo possivel: toda identidade,
parcial ou total, serd levada em conta. Em todo caso, na citagdo do Diciondrio
de Semidtica, ambos os casos tratam de uma identificagdo, total ou parcial, de
dois ou mais objetos. Os tragos (semas ou femas) mencionados no caso da
identidade ndo sdo outra coisa sendo as propriedades qualitativas referidas
para a igualdade. A diferenca entre uma e outra é, como dissemos, uma
questdo de grau, ou seja, da extensdo da semelhanga entre os objetos.
Entretanto, partimos de uma abordagem nao material, mas tdo somente
formal. No sistema que estamos buscando montar, é preciso portanto
encontrar uma saida também formal. No verbete “Identité” do segundo
tomo do Sémiotique, Jacques Fontanille (1986 : 109-110) trata a identificagdo

como operacgao sintagmatica:

A identificacdo serd uma operagdo, realizada por um observador, que
consiste em reconhecer a coeréncia dos diversos papéis sucessivos
incorporados por um mesmo ator, ou seja, em suma, em aspectualizar

esse ator e em reintroduzir tensdo e continuidade onde apenas havia

as defini¢des no Trésor de la Langue Frangaise informatisé (http:/ /www.cnrtl.fr/definition/)
trazem referéncias a uma semelhanga qualitativa. “Egalité” define-se, em uma de suas
acepgdes, como “fato de ndo apresentar diferenca de qualidade, de valor” (“fait de ne pas
présenter de différence de qualité, de valeur”). Enquanto, para “identité”, 1é-se: “carater
de dois ou mais seres idénticos (identidade qualitativa, especifica ou abstrata)” (“caractere
de deux ou plusieurs étres identiques (identité qualitative, spécifique ou abstraite)”). Em
uma das acepgdes de “identité”, hd até mesmo referéncia a “égalité”: “carater daquilo
que permanece idéntico ou igual a si mesmo no tempo (identidade pessoal)” (“caractere
de ce qui demeure identique ou égal a soi-méme dans le temps (identité personnelle)”).
Assim mesmo, consideramos a divisdo do Diciondrio de Semidtica pertinente, ainda que nédo
relevante a esta altura da discussao.
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descontinuidade sintéxica.

O fazer da identificagdo supde um julgamento minimo de adequacgao,
que se aplica a pelo menos dois papéis, dois actantes ou dois atores. Se
essas grandezas pertencem ao enunciado, trataremos de identificagdo
enunciva; se pelo menos uma delas pertencer a enunciacao, trataremos

de identificacdo enunciativa.'®

Nesse trecho, Fontanille fala de um procedimento de identificagdo. Nao
vamos entrar nos meandros da proposta e discutir observador, ator, as-
pecto, etc. Decantaremos, aqui, apenas aquilo que pode nos esclarecer o
tratamento que queremos dar a identidade e a identificacdo e o seu lugar
na teoria. Assim, a identifica¢do estd sendo tratada como uma operagio na
qual uma coeréncia é encontrada entre dois ou mais elementos diversos. O
que o semioticista parece reconhecer, nos termos que vimos tratando até
aqui, é a participacdo desses elementos numa mesma categoria. Em termos

hjelmslevianos:

A fim de satisfazer a esta exigéncia [de que a andlise conduza a ele-
mentos em menor namero possivel], deve-se dispor de um método
que permita, em condigdes fixadas com exatiddo, reduzir duas gran-
dezas a uma tinica grandeza ou, como se diz mais frequentemente,

que permita identificar uma com a outra. (Hjelmslev, 2003 : 66)

16Tradugédo nossa para: “L’identification sera une opération, assumée par un observateur,
consistant a reconnaitre la cohérence des divers roles successifs assumés par un méme
acteur, c’est-a-dire, en somme, a aspectualiser cet acteur et a réintroduire de la tension et
de la continuité 1a ot1 il n'y avait que discontinuité syntaxique.

Le faire d’identification suppose au minimum un jugement d’adéquation, portant sur
au moins deux roles, deux actants ou deux acteurs. Si ces grandeurs appartiennent a
I’énoncé, on parlera d’identification énoncive ; si au moins une d’entre elles appartient a
I"énonciation, on parlera d’identification énonciative.”
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Trata-se, ainda nesse caso, de uma relagao entre classes e componentes.
Lembremos suas defini¢des. A classe é um objeto submetido a andlise e os
componentes sdo objetos registrados por uma tinica andlise como sendo
homogeneamente dependentes da classe e deles mesmos reciprocamente.
Em poucas palavras, ha entre a classe e seus componentes uma relacdo de
dependéncia homogénea, o que é o mesmo que dizer: uma relacdo que
preenche as condi¢des da andlise. Por outro lado, as grandezas, mencio-
nadas na citagdo acima, sdo definidas como funtivos que ndo sdo fungges.
Se funtivos sdo os objetos, a fun¢do é a dependéncia que se estabelece
entre esses objetos. Dessas defini¢des decorre que grandezas podem ser
tanto componentes como classes, uma vez que ambos sdo funtivos mas ndo
funcgdes. A relacdo apresentada no trecho acima, retirado dos Prolegémenos,
apresenta duas grandezas que se identificam a uma s6. Nesse contexto, o
que essa citagdo afirma é que uma dependéncia se estabelece entre as gran-
dezas identificadas e a grandeza hierarquicamente superior, que, por sua
vez, subsume as duas grandezas atestadas. Dessa forma, podemos afirmar
que ha na identificagdo uma ocorréncia particular da relagdo mais geral
entre componente e classe. Em outros termos, faz parte da identificagdo o
reconhecimento da participacdo de certos componentes em suas classes.

Um outro aspecto da identificacdo em jogo na defini¢do de Fontanille é

A

a sintagmadtica. O semioticista trata de “papéis sucessivos”, “continuidade
e descontinuidade sintdxica”, “enunciacdo” e “enunciado”. Assim, a identi-
ficacdo parece se dar no fluxo sintagmatico. Esse mesmo aspecto se verifica

na sequéncia da citacdo de Hjelmslev (2003 : 66):

Seja um texto dividido em frases que sdo divididas em proposicoes,
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divididas estas, por sua vez, em palavras; se se levantar um inventério
em cada divisdo, sempre se poderd constatar que em vdrias partes do
texto hd a “mesma” frase, a “mesma” proposicao, a “mesma” pala-
vra: pode-se portanto dizer que cada frase, cada proposicdo e cada
palavra surgem em vérios exemplares. Diremos que sdo variantes de
grandezas que sdo, estas, invariantes. [...] Em cada fase da anélise
devemos poder inferir das variantes para as invariantes por meio de
um método especialmente concebido que fixe os critérios necessarios

para uma tal redugéo.

A questdo da sintagmatica estd anunciada na referéncia as divisoes do texto,
mas o0 jogo entre processo e sistema s6 entra em questdo quando também é
mencionado o par variante e invariante. Os elementos obtidos a partir da
andlise sintagmadtica serdo submetidos a prova de comutacdo. E serdo, nos
termos dessa segunda andlise, variantes ou invariantes.

Para ser invariante, o elemento deve ser distintivo. Serdo invariantes os
correlatos que mantiverem a relagdo entre uma correlagdo do contetido e
uma correlagdo da expressdo, isto é, que atestarem a solidariedade entre a
forma do contetido e a forma da expressdo. Quando a relagdo ndo se manti-
ver, serdo chamadas variantes (Hjelmslev, 2003 : 69). Segundo Hjelmslev,
essas variantes sdo sempre passiveis a redugdo a invariantes num estagio
subsequente da andlise.

Pela defini¢do de variante (Hjelmslev, 2010: 56), ela é também um com-
ponente de uma classe. Se hd, descrito por Hjelmslev (2003:66), uma
relagdo hierdrquica em que as variantes sdo variantes de uma grandeza e

que essa grandeza é uma invariante, entdo podemos afirmar que o procedi-
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mento de identificacdo é também uma instancia da relagdo entre classe e
componente (Badir, 2000: 71).

Se de variantes encontramos a invariante, estamos aqui tratando do
sistema. A identidade que reconhecemos entre as variantes nos leva a
classe. A identidade é portanto um fato da lingua. A repeti¢do, por outro
lado, estd no texto. Na citagdo de Hjelmslev (2003:66), vimos descrito o
procedimento sintagmaético de decupagem e o reconhecimento da seme-
lhanca que hé entre objetos encontrados em diferentes pontos da cadeia.
Assim, o surgimento dos elementos repetitivos se d4 na cadeia. Escolhemos
entdo chamar identificacio justamente a ligagcdo entre as duas instancias.
Identificagdo é assim a operagdo que associa elementos semelhantes na
cadeia participam de uma mesma classe no paradigma.

Chegamos a uma encruzilhada: nada podemos dizer neste momento
acerca da natureza dessa operacdo de identificagdo a ndo ser que ha evidén-
cias de sua presenca e que é necessdria a defini¢do de repeticdo. O estudo
da repeticdo nos faz ver que um liame se estabelece entre objetos derivados
da sintagmaética e aqueles obtidos na deriva¢do paradigmatica. Entretanto,
no interior da teoria hjelmsleviana, tudo o que essas duas derivag¢des parti-
lham sdo o0s objetos.!” Sabemos também que a paradigmética é logicamente
posterior a sintagmadtica e usa, portanto, dos objetos obtidos por esta tiltima
em sua derivagdo. Assim, a identificagdo serd por principio uma operacao
paradigmatica de categorizacdo dos elementos fornecidos pela sintagma-

tica. Tomado por outro angulo, podemos também dizer que as categorias

7Vimos na defini¢ao de semidtica acima que o texto é o objeto tanto da sintagmatica
quanto da paradigmaética.
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da lingua sdo necessdrias para o estabelecimento da semelhanga entre os
elementos da cadeia. E preciso que se possa estabelecer esse laco entre as
formas manifestadas e as categorias a que elas se reportam.

Assim, dissemos que o reconhecimento de dois elementos como varian-
tes de uma mesma invariante é um caso particular da relacdo componente
e classe. Vimos, porém, que a identidade entre dois elementos quaisquer,
como dois fonemas da lingua, também era uma questdo de componente
e classe. Reencontramos, nesses termos, a citagdo de Fontanille e com ela
os dois casos de repetigdo concebiveis. Numa repeticao parcial, temos de
alguma forma essa relagdo hierarquica pois aquilo que ha de comum entre
os termos os fard invariantes de uma classe maior ou variantes de uma
invariante. Entretanto, também o caso de identidade total esta ai previsto,
dado que toda ocorréncia de um termo é potencialmente nova variante
(Hjelmslev, 2003 :86-87; Badir, 2000:70-71). Por tras disso, esta a ideia
de que cada ocorréncia de um termo — por mais préxima — ndo repete

perfeitamente a ocorréncia anterior.'®

2.3 A Repeticao na Semiética Hjelmsleviana

Iniciamos nossa discussdo considerando as condi¢gdes para que um objeto
seja analisado como uma semidtica. Vimos que faziam-se necessarias as
nogdes de dependéncia, que estabelece uma hierarquia dirigida, e de muta-

¢do, proporgao entre os elementos de duas classes que garante o aspecto

8Esse tipo de variante recebe o nome de variedade na teoria glossematica (Hjelmslev,
2003 : 85-87)
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puramente formal da estrutura. Essa concepgdo mostrou-se central para a
imanéncia da teoria semiética, evitando que recorréssemos a materialidade
extralinguistica. Usamos os proprios critérios que definem uma semidtica
para tratar a repeti¢do e, com isso, encontrar o seu lugar no sistema de-
senhado por Hjelmslev. Dessa forma, pudemos evitar as hesitagdes entre
imanéncia e transcendéncia, forma e contetido, que tornavam oscilantes e
por vezes imprecisas as defini¢des levantadas no Capitulo 1.

Um outro aspecto da semidética é o fato de se configurar num complexo
de anélises, nesse caso, duas anélises que visam um mesmo objeto. De um
lado, temos uma sintagmatica que é o texto; de outro, uma paradigmatica
que é a lingua. Com base nessa diferenciacdo e com apoio da andlise for-
mal, pudemos localizar a identidade na lingua, uma vez que a identidade
no sistema hjelmsleviano diz respeito a relacdo de componentes e suas
classes.! Vimos ainda que identificar dois elementos é reconhecer o perten-
cimento desses dois termos a uma mesma classe no sistema. Nesses termos,
propusemos entender como identificagio o mecanismo de passagem que
reconhece na cadeia elementos de uma mesma classe no paradigma. Pelo
fato de haver essa identificacao e esse lago entre os elementos da cadeia e
seus lugares no paradigma podemos dizer que uma instancia é a repetigdo
de outra. No entanto, a repeticido em si se faz presente no texto.

Podemos concluir dai que as categorias da lingua sdo condigdo para a
repeticdo, uma vez que sem elas ndo seriamos capazes de reconhecer as

semelhancas entre dois termos ou duas cadeias. Ndo fossem as categorias

9Ver também Badir (2014 :118-119) para a relacdo entre a similaridade necessaria ao
estabelecimento do valor e a andlise “descendente” fundada na dependéncia uniforme.
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da lingua, cada nova cadeia de fala seria tinica e ndo guardaria relagdo com
todas as outras produgdes vocais (ou qualquer que seja o meio de producdo
de inten¢do comunicativa). Em tltima instancia, sequer poderiamos tratar
essas producdes por intermédio da fala, ja que esta é uma manifesta¢do da
lingua. Se ndo manifestar uma estrutura, ndo hé fala, apenas ruido.

Por fim, vimos que o texto hjelmsleviano é ambiguo. Seguindo Badir,
separamos trés nog¢des de texto: o texto epistemolégico (texto universal,
condigdo para a possibilidade de abordagem dos objetos semiéticos); texto
geral (categoria que subsume todos os textos reais e potenciais); e os textos
particulares. Se adotamos essa definicdo multipla de texto, devemos entao
localizar a repetigdo como pertencente a tltima instancia. Se considerarmos
que o reconhecimento de uma repetigdo implica que se isolem constituintes
para que seja possivel, em seguida, sua reunido numa mesma categoria, é
preciso supor entdo que a repeticdo estd na cadeia analisada.

Cremos, assim, ter encontrado a primeira delimitagdo do fendmeno que
nos propusemos a estudar. Os paradigmas que garantem o reconhecimento

da repeticdo estdo na lingua, porém a repeticdo em si estd atestada no texto.

79



Condicoes Textuais para os

Efeitos da Repeticao

um conceito de repeticio tal que as repetigoes fisicas,
mecdnicas ou nuas (repetigio do Mesmo) encotrariam sua
razio nas estruturas mais profundas de uma repetigio

oculta, em que disfarca e se disloca um “diferencial”.

Gilles Deleuze
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No Capitulo 2, utilizamos os fundamentos da teoria para justificar o
estabelecimento da repeticdo como um fendmeno do texto. Se esse movi-
mento ja cria uma delimitagdo para o fato, uma vez que lhe confere um
lugar na teoria, permanece a questdo de que a repeti¢do constitui um fend-
meno textual bastante heterogéneo. Isso pode ser visto, por exemplo, nas
extensas listas compiladas por Frédéric e mencionadas na segdo 1.2 acima.
Em sua versdo mais longa, viamos repeti¢des involuntdrias, inconscientes,
deliberadas, tanto de sons como de palavras, sentidos, etc. Sendo assim,
quais sdo as repeti¢des pertinentes?

Ao abrir esta tese, mencionamos um cardter estruturador da repeticao
que, além de conferir certa coesdo ao texto, regulava a espera e um deter-
minado ritmo do contetido. Para melhor definir o que entendemos por
“regulacdo da espera”, tomemos como exemplo o poema “The Hollow Men”
de T. S. Eliot (2004 : 86). Ele é repleto de repeti¢des, mas a dltima estrofe é

especialmente interessante.

This is the way the world ends
This is the way the world ends
This is the way the world ends

Not with a bang but a whimper.!

O primeiro verso da citag¢do ja traz toda a informacdo necessaria para
o entendimento do tltimo. Em especial, o pronome demonstrativo “this”
é responsavel pela coesdo dos termos da frase, uma vez que pede um

referente no texto que sé serd apresentado no verso final (que revela de que

'Nossa tradugao livre: “E assim que o mundo acaba / E assim que o mundo acaba / E
assim que o mundo acaba / Nao com uma explosdo mas com um gemido.”
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maneira o mundo acaba: ndo com uma explosdo, mas com um gemido).

Assim, a estrofe poderia ser simplesmente:

This is the way the world ends

Not with a bang but a whimper.

A questdo que se coloca é: a que vem essa insisténcia no primeiro verso.
O que essa repeticdo produz, na verdade, é o crescimento da expectativa.
Uma ocorréncia do verso sem resposta soa incompleta e, portanto, convida

a uma conclusio:
This is the way the world ends

Trés ocorréncias, porém, sdo desconcertantes:

This is the way the world ends
This is the way the world ends

This is the way the world ends

A reapresentacdo de algo j& conhecido ndo traz surpresas e, por isso,
poderiamos esperar uma tensdo descendente a medida que os versos se
repetem. Entretanto, vemos que a cada ocorréncia cresce nossa expectativa,
como se 0 poema nao apenas nos convidasse para uma conclusdo (como
no uso do demonstrativo “this”), mas antes nos preparasse para ela. A re-
petigdo estd nos levando na direcdo de um maximo de tensdo. O verso final
é, nesse contexto, a virada que resolve a tensdo. Em razdo do crescimento
de tensdo que lhe antecedeu, essa virada é altamente concentrada e eficaz.

Ela se configura como um climax do texto.
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Por terminar nesse ponto, ou seja, por resolver a tensdo, mas nédo ofe-
recer um desdobramento posterior, o poema de Eliot deixa o enunciatario
sob o efeito do impacto, que s6 pode se resolver a posteriori. A eficdcia do
texto estd em parte na forga do impacto resolvido, mas nédo elaborado; na
necessidade de retomada dos contetidos desenvolvidos no texto (Lemos,
2010:91-93). Essa estratégia responde de certa forma pelo carater circular
da poesia, pela ideia que o poema se dobra sobre si mesmo e que o fim é
um convite para o recomego.

Ainda vamos tratar mais detidamente da repeticio como agenciadora
da espera no texto. Por ora, resta-nos ainda determinar quais repeti¢des
sdo relevantes para a criagdo desse efeito. Em outras palavras, quais sdo as
condigOes textuais necessarias para que a repeti¢do possa ser usada como

uma estratégia de gestdo do ritmo do contetido?

¢
L X

Poderiamos supor, preliminarmente, que uma certa relacdo hierdrquica
estaria em jogo e partiriamos de uma divisdo por niveis de anélise linguis-
tica (Benveniste, 1995). Esse ndo deixa de ser um caminho plausivel e foi,
em grande medida, aquele empreendido por Frédéric em sua classificagdo
“formal”, isto é, segundo a extensdo sintagmatica do elemento repetido.
Assim, quando menciona repeti¢cdes da expressao (como, por exemplo, ali-
teracOes e assondncias em textos verbais), reiteracdes lexicais ou sintéaticas,
a autora estd se fiando justamente nessa tradigdo de classificagdo por niveis
de andlise. O contraste de dois exemplos de uso de rimas, porém, prova

o contrdrio: essa ndo pode ser a via de explicagdo, visto que, num mesmo
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nivel de andlise, o efeito ora se confirma, ora ndo. Comecemos por “The

Raven” de Edgar Allan Poe (1996 :92-98):

Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore —
While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

“Tis some visiter,” I muttered, “tapping at my chamber door —

Only this and nothing more.”

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December;

And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly I wished the morrow; — vainly I had sought to borrow
From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost Lenore —
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore —

Nameless here for evermore.

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting

On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;

And his eyes have all the seeming of a demon’s that is dreaming,
And the lamp-light o’er him streaming throws his shadow on the floor
And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted — nevermore!

Marcamos nos trechos escolhidos uma sequéncia de rimas que permeia
todo o poema. A sequéncia [01] se repete sistematicamente nos mesmos

versos e encerra assim quatro dos seis versos de cada estrofe, ou seja, € a
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rima mais recorrente do poema. Além disso, ela estda no nome da amada
perdida, Lenore, e na palavra “nevermore”, que condensa a constatacdo do
eu poético de que sua amada nunca retornard. O poema de Poe traz tanto
no seu tema quanto na sua amarragdo sonora uma circularidade. Assim
como o0 eu poético da voltas em torno da memoria de sua amada sem
conseguir dela se desfazer, também os sons vao e voltam sem avangar. A
insisténcia nesses sons vai contribuir para um crescimento da tensdo. Numa
estratégia diferente da empregada por Eliot, “The Raven” ndo conta com
uma resolucdo. O poema permanece por toda sua extensdo na continuagdo
da parada. O eu poético estd para sempre preso na impossibilidade de
distensao.

Dessa maneira, pela insisténcia exponencial nos mesmos sons, por sua
associacdo a dois vocabulos centrais e seu laco com o tema de mesma cifra
tensiva, a repeticdo sonora nesse texto é primordial. Ela estd posta em
primeiro plano e age diretamente na construc¢do da tenséo.

Vejamos agora um exemplo em que a trava sonora é também significa-
tiva, mas ndo desempenha um papel semelhante. Tomemos o soneto CXXX

de Shakespeare (1996 :160):

My mistress’ eyes are nothing like the sun;
Coral is far more red than her lips’ red;
If snow be white, why then her breasts are dun;

If hair be wires, black wires grow on her head.

I have seen roses damasked, red and white,
But no such roses see I in her cheeks;

And in some perfumes is there more delight
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Than in the breath that from my mistress reeks.

I love to hear her speak, yet well I know
That music hath a far more pleasing sound;
I grant I never saw a goddess go;

My mistress when she walks treads on the ground.

And yet, by heaven, I think my love as rare

As any she belied with false compare.

Nesse caso, usamos duas formas diferentes de marcar as rimas para
enfatizar o esquema ABAB que muda a cada estrofe e 0 esquema AA na
ultima. Trata-se de forma rigida, a maneira de uma receita. Ora, o poeta
faz uso inteligente da forma. Num poema metalinguistico que pde em
jogo precisamente os lugares comuns da poesia lirica, a forma do soneto
ganha também um estatuto problematizado. A rima ndo é mero enfeite e
contribui para o sentido global. Ainda assim, essa repeti¢do sonora ndo age
sobre a tensdo do texto da mesma forma. Alids, ela parece estar em relativo
segundo plano, se comparada com a do texto de Poe.

Estamos diante de duas ocorréncias de repeti¢do sonora em situagdo de
rima. No entanto, a primeira é diretamente relevante para os efeitos que
estamos investigando, enquanto a segunda parece ser menos pertinente.
A resposta a pergunta que nos colocamos acima parece entdo nao estar no
nivel de andlise como supusemos inicialmente, mas na relativa saliéncia da
repeticdo. Em Poe, a repeticdo aparece em primeiro plano, enquanto em
Shakespeare ela surge como um quadro estruturante. Em Poe, ela é figura.

Em Shakespeare, ela faz o fundo.
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3.1 A Repeticao como Fundo ou Figura

Se nossa hipotese estd correta e a relevancia da repeticdo para os efeitos que
estamos analisando esta ligada a sua posigao relativa de figura ou fundo
na construgdo textual, é preciso redirecionar a discussao.

As nogoes de figura e fundo sdo, na verdade, maneiras de descrever
0 “mecanismo geral por meio do qual a linguagem estabelece um con-
ceito como ponto de referéncia ou ancora de um outro conceito” (Talmy,
2000:311).2 Eles estdo em jogo na nogao de forma da teoria da Gestalt e,
portanto, “[n]a determinacéo reciproca do todo e das partes, e [n]o carater
intrinsecamente transponivel das formas (de um contexto ou de um meio a
um outro)” (Cadiot & Visetti, 2001 :52).3

Dentro do esquema de formas da Gestalt, fundo e figura sugerem uma
série de oposigdes caracterizantes de um ou de outro dos termos do binémio.
Leonard Talmy (2000 : 315-316) propde uma série dessas caracteristicas, mas
avisa que apenas as seguintes nog¢oes bastante vagas podem ser ditas de

cada um:

Figura: tem propriedades espaciais (ou temporais) desconhecidas a

serem definidas

Fundo: age como uma entidade de referéncia e tem propriedades

conhecidas que podem caracterizar as propriedades desconhe-

2Tradugdo nossa para: “pervasive system by which language establishes one concept
as a reference point or anchor for another concept”.

3Traducdo nossa para: “[dans] la détermination réciproque du tout et des parties, et
[dans] le caractere intrinsequement transposable des formes (d’un contexte ou d’un milieu
a un autre)”.
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cidas da Figura*

As demais caracteristicas sdo, na verdade, tendéncias a serem especifica-
das em cada contexto. Para a posi¢do da repetigdo nos textos, discutiremos
algumas caracteristicas levantadas por Cadiot & Visetti (2001 : 55-59), que

organizamos no quadro abaixo:

Figura Fundo

mais saliente menos saliente

mais recentemente presente na cena mais familiar ou esperado

resistente a mudanca mais variavel

mais homogeéneo menos homogéneo

Tomemos uma publicidade do site de compras pela internet Subma-
rino.”> Nesse video, encontramos diversos elementos repetitivos: a dispo-
si¢do sintagmatica que organiza o aparecimento e o desaparecimento das
palavras na tela; o grafismo e os tragos plasticos das palavras e das letras;
os tragos de sentido em comum que retinem os diversos termos propostos
num paradigma de objetos ao mesmo tempo cotidianos e fantasiosos.

Nesse contexto, o que é fundo e o que é figura? Do ponto de vista
estritamente visual, a tela branco-acinzentada é o fundo onde surgem

a cada momento novas palavras-objeto. Por outro lado, se tomarmos a

4Tradugao nossa para: “Figure: has unknown spatial (or temporal) properties to be
determined” e “Ground: acts as a reference entity, having known properties that can
characterize the Figure’s unknowns”.

SPara assistir a essa publicidade pela internet, acessar o link:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=hebUwW3Nv2M. Para uma andlise deta-
lhada do video, ver Lemos (2010:26—40). Os aspectos que trataremos aqui ndo foram
abordados naquela anélise.
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primeira caracteristica proposta no quadro, veremos um deslocamento da

saliéncia a cada etapa de apresentagdo dos objetos:

filtro solar em comprimidos filtro solar em ¢ mprimid 3

Figura 3.1 - Submarino — sequéncia “filtro solar em comprimidos”

Em primeiro lugar, vemos surgir na tela a sequéncia “filtro solar”, tinico
elemento que se destaca do fundo cinza. Em seguida, nossa atengao se
dirige a segunda parte do sintagma. Apesar de ser apresentado em fonte
mais clara, as palavras “em comprimidos” ganham saliéncia porque surgem
onde ndo havia nada — sdo o elemento novo. As palavras “filtro solar”
ficam em segundo plano. Elas sdo o suporte para o entendimento de “em
comprimidos” que por si s6 ficaria perdido no contexto. Ora, se o primeiro
bloco passa a ser entendido como informacdo dada, como menos saliente, e,
principalmente, como ponto de referéncia para o segundo bloco, podemos
entdo afirmar que “filtro solar” passou de figura a fundo.

Mais ainda, é com a entrada do segundo elemento que temos a leitura
fantasiosa de que faldvamos. “Filtro solar” em si é apenas um objeto
cotidiano. E o modificador “em comprimidos” que lhe atribui o carater
inusitado. Sendo assim, a segunda parte modifica o sentido do primeiro
termo. Assim, ao passar ao estatuto de fundo, de suporte para a figura que

vird, o primeiro termo torna-se mais varidvel, e sua interpretagdo é passivel
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de flutuagdes. A entrada do segundo termo desloca o sentido do primeiro.

Poderiamos sustentar o mesmo argumento para a interpretagdo do
segundo elemento, uma vez que ela é dependente do sentido do primeiro.
No entanto, os casos sdo distintos e a questdo do tempo entra em jogo.
Para “filtro solar”, ha um momento T1 em que o interpretamos como algo
préoximo de seu sentido literal. Em seguida, no momento T2 de entrada
de “em comprimidos”, reinterpretamos o primeiro. Para o segundo termo,
nunca houve essa diferenca de momentos. Sempre vamos interpreté-lo
nesse sentido deslocado de um objeto que — por enquanto — néo existe.
O que explica a fungdo de referente de “filtro solar” é justamente o seu
estatuto de fundo. Segundo a defini¢do mais geral de Talmy, que repetimos
aqui, o fundo “age como uma entidade de referéncia e tem propriedades
conhecidas que podem caracterizar as propriedades desconhecidas da
Figura”.

Temos assim um encadeamento sintagmatico, certa linearidade tem-
poral que gera um deslocamento no papel dos elementos no texto. Em
funcdo do momento de entrada no campo de presenca e de seu papel
na interpretacdo dos elementos seguintes, cada parte das palavras-objeto
dessa publicidade funciona primeiro como figura e depois como fundo.
No exemplo estudado, temos a entrada de “filtro solar” como elemento
saliente. Em seguida, ele passa ao segundo plano para servir de referéncia
para “em comprimidos”. Ao final dessa sequéncia, todo o sintagma “filtro
solar em comprimidos” passa a ser o suporte das varia¢des gréficas, numa
iconizacdo das letras.

Essa etapa ilustra a tltima caracteristica do quadro acima: a homogenei-
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dade. Segundo Cadiot & Visetti, a figura é mais homogénea que o fundo.
De fato, quando nos é apresentado “filtro solar em comprimidos”, lemos
o texto e apreendemos o seu sentido em bloco. Ndo separamos o sentido
de cada palavra; ndo interpretamos os morfemas; ndo analisamos os sons.
Certamente ndo nos atemos as letras que formam essas palavras. “Filtro
solar em comprimidos” é um bloco coeso. No entanto, quando passa a
compor o fundo, pode tornar-se heterogéneo e fragmentar-se para que
suas partes (nesse caso as letras “0”) ganhem tragos iconicos dos objetos
aludidos pelo texto verbal. Mais uma vez, como as letras-comprimido
sdo agora a figura, sequer nos damos conta de que nao se parecem tanto
assim com comprimidos. Ha apenas a circularidade e a alusdo ao peso (por
meio da queda representada) como tragos iconicos. Em nossa experiéncia
cotidiana, comprimidos ndo sdo cinzas com bordas pretas, ndo sao objetos
de duas dimensdes. Entretanto, nada disso importa, pois sua posigao de

figura garante a homogeneidade.

3.2 Da Relacao Fundo-Figura ao Encadeamento
Temporal

As nogdes de figura e fundo colocam em foco relagdes espago-topolégicas.

Nos quadros da Linguistica Cognitiva, o espago ocupa um papel totalizante:

Assim, o quadro de instauracgdo de toda significacdo seria, entdo, “es-
pacial”, num sentido alargado do termo que vai da simples metafora

perceptiva a abstracdo topoldgica matematizdvel. (Cadiot & Visetti,
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2001:8)°

Para podermos abordar a repeticdo nos termos que estamos propondo,
teremos também que operar uma metaforizagdo desses conceitos de base
espacial. Como vimos acima, a sucessdo temporal estd no cerne da inter-
pretagdo das figuras que se transformam em fundo no processo em cadeia
descrito. Ademais, a leitura do que é fundo e do que é figura nas duas
primeiras partes (ver Figura 3.1) esta ligada antes ao seu contetido nocional
que a disposicdo topoldgica na tela.” Assim, voltamos aqui a um argumento
que levantamos acima na discussdo acerca do poema de Eliot.

A publicidade do Submarino é organizada por uma longa frase que
se inicia com o video e termina em seus segundos finais. O filme comega
pelo condicional: “e se existisse. ..”. Lista uma série de objetos cotidianos
e fantasiosos como o “filtro solar em comprimidos” ja mencionado. Ele
fecha a frase na forma de uma pergunta: “vocé compraria?”. Em seguida,
comenta uma suposta resposta afirmativa do telespectador com a frase: “A
gente venderia”. Encerra-se com o nome e o logotipo da empresa.

Fizemos entdo o mesmo exercicio que propusemos nos comentarios
sobre a estrofe final de “The Hollow Men”. Pusemo-nos a pergunta: serad
preciso repetir tantas vezes a férmula? Precisamos de tantos objetos? Para

transmitir o cerne da mensagem, basta um:

®Tradugdo nossa para: “Ainsi donc, le cadre d’installation de toute signification se-
rait “spatial”, en un sens élargi du terme qui va de la simple métaphore perceptive a
l’abstraction topologique mathématisable.”

70O mesmo nao pode ser dito do terceiro momento (terceira imagem da Figura 3.1),
pois as relacdes topoldgicas entre figura e fundo seguem literalmente as relacdes espaciais
trabalhadas por Talmy (2000:311-317).
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Submari?g

www.submarino.com.br

Figura 3.2 — Submarino — sequéncia global

Nesse caso, como no caso de Eliot, perdemos o efeito de tensdo crescente
criado pela repeticdo. Até entdo, nosso exercicio ndo nos trouxe mais sobre
o nosso fendmeno do que o que ja tinhamos visto com a poesia.
Entretanto, note-se que essas imagens estdticas também transmitem a
mensagem. Mesmo o jogo com as letras-comprimido esta presente. Os
cinco quadros reorganizados em um s6 poderiam até formar um cartaz,
ou vérios — um para cada objeto: jornal que ndo voa na praia; sapatos de

sapateado para cachorro; papel higiénico com as tltimas noticias; etc.

papel higitnico com as dltimas noticias

2

Figura 3.3 — Submarino — trés palavras-objeto
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Esse género de série de cartazes ndo é incomum no meio publicitario:
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Figura 3.4 — Orange

Apesar de vermos “repetidos” os mecanismos e diversos tragcos também nos
elementos seriais, ndo hd a mesma criacdo de tensdo que dirige a um climax.
Esse efeito esta perdido. E preciso, portanto, diferenciar as construgdes em
série das construgdes por repetigdo.

A nosso ver, a questdo central é que nas séries de cartaz ndo ha um
encadeamento necessario. O enunciatdrio ndo deve seguir sempre uma
determinada ordem, nem exaurir a série para apreender o sentido proposto.
No video, o componente temporal é primordial, mas ainda mais relevante é
a linearidade — fator que nédo estd em jogo da mesma maneira na imagem
estatica. Diferentemente de objetos que se desenrolam no tempo, como
textos verbais, musicais e filmicos, um objeto visual estatico ndo conta com
um encadeamento sintagmatico necessario. O percurso interpretativo é
sempre linear, uma vez que ¢ dificil supor uma apreensdo total e instanta-
nea, que descarte qualquer forma de segmentac¢do, mas também porque o
discurso interpretativo tende a ser verbal, e portanto linear. No entanto,
essa linearidade ndo é determinada pelo objeto. Podemos fazer uma leitura

da direita para a esquerda, ou vice-versa; de cima para baixo, ou de baixo
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para cima; do centro para as bordas. .. (Lemos, 2013 :13). Ndo somente o
enunciatario pode percorrer cada cartaz diferentemente, como também nao
h& uma ordem para a série. A diregdo estd no percurso do olhar, ndo nas
imposi¢des do objeto.

Sendo assim, além da relagdo figura e fundo que exploramos acima, um
outro fator necessdrio para a constitui¢do do efeito de organizacao do fluxo

textual e de uma certa criagdo de expectativa é a linearidade.

3.3 Consideracdes sobre a No¢ao de Linearidade

3.3.1 Sintagma e Texto

Dizer que o efeito de organizacdo do fluxo textual estd atrelado a nogdo de
linearidade ndo é uma afirmacédo banal, pois vimos que o percurso textual
determina em parte a interpretagdo dos contetidos e certamente age sobre
as possibilidades de estruturagdo do texto. Ao mesmo tempo, Saussure
(1997 : 84) define a linearidade em fun¢do da materialidade do significante,
ou seja, porque é de natureza auditiva, o significante é “mensurdvel numa
s6 dimensdo: é uma linha”. Em poucas palavras, se a linearidade é estrutu-
rante dos contetidos do texto, mas ao mesmo tempo é determinada pela
manifestagdo, tudo se passa como se a matéria — ou na melhor das hipote-
ses, a substancia — determinasse a forma. E de fato assim que interpretam

alguns dos estudiosos das anota¢des que embasaram a escritura do Curso

de Linguistica Geral (CLG):

é apenas no ultimo curso que ele [Saussure] formula o principio da
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linearidade do significante como lago entre esses dois fendmenos: ao
mesmo tempo causa da linearidade sintagmatica (“Se nés podemos
recortar as palavras nas frases, isso é consequéncia desse principio”)
e consequéncia da linearidade actstico-articulatéria da fala (“Isso

decorre do fato de que é actistico”). (Testenoire, 2014 : 13)8

Ora, numa teoria que se pretende imanente, é a forma que deve determinar
a substancia. A constatacdo que fizemos acerca do papel da linearidade
parece entrar em conflito com a teoria da linguagem que vimos adotando e
uma melhor definicdo do fendmeno se faz necessaria.

Na sequéncia do CLG, vemos que, além de definir o signo, o principio

da linearidade afeta também o sintagma:

no discurso, os termos estabelecem entre si, em virtude de seu en-
cadeamento, relagdes baseadas no carater linear da lingua [... ] Tais
combinagdes, que se apoiam na extensdo, podem ser chamadas de
sintagmas. [...] Colocado num sintagma, um termo sé adquire seu
valor porque se opde ao que o precede ou ao que o segue, ou a ambos.

(Saussure, 1997:142)

E essa segunda mencéo ao conceito que faz com que Testenoire (2014 : 3)

reconheca dois aspectos da linearidade: de um lado, ela define um carater

do significante, de outro, responde por uma caracteristica da lingua.
Encontramos na linearidade pensada em termos sintagmadticos resso-

nancia ao caréter estruturante discutido acima:

8Traducdo nossa para: “ce n’est que dans le dernier cours qu'il [Saussure] formule le
principe de la linéarité du signifiant comme lien entre ces deux phénomenes: a la fois
cause de la linéarité syntagmatique ("Si nous pouvons découper les mots dans les phrases,
c’est une conséquence de ce principe’) et conséquence de la linéarité acoustico-articulatoire
de la parole ("Cela découle de ce qu’il est acoustique’).”
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Como suas grandezas [as da gramaética] sdo formais e a forma vem
dada pelas dependéncias que adquirem essas grandezas, a grandeza
isolada s6 é definivel por suas possibilidades de relagdo. Isto é, uma
unidade pleremética de um paradigma (aproximadamente uma “pa-
lavra” na “morfologia”) é definida por suas fun¢des na cadeia (aproxi-

madamente por suas fungdes “sintédticas”). (Llorach, 1972 : 51)°

Se, como Llorach, reconhecemos nos estudos desenvolvidos neste Capitulo
o papel estruturante da organizacdo em cadeia, somos levados a concluir o
inverso do proposto por Testenoire. A linearidade do significante ndo pode
ser “a causa da linearidade sintagmatica e a consequéncia da linearidade
acustico-articulatéria”. Esse tipo de construgdo de causa e efeito busca
a origem da lingua no ato fundador inatingivel, nas restri¢des materiais
que estariam na raiz da constitui¢do da lingua como a vemos hoje. Dizer
que a nossa lingua se tornou linear porque o nosso aparelho fonatério nao
é capaz de produzir sons simultdneos é uma especulagdo relativamente
plausivel, mas s6 subsiste no mundo das suposicdes e, principalmente, ndo
revela muito de como se organiza a lingua que temos hoje.

O que importa de fato é que, uma vez estabelecidas as restri¢des formais
que sdo proprias a lingua, elas se tornardo necessérias e determinarédo o
uso. Elas sdo, portanto, estruturantes: a regra convencionada — qualquer
que seja a sua origem ultima — deve ser seguida por todos os falantes da

lingua. E assim que aquilo que era visto como causa (a linearidade actstico-

9Tradugao nossa para: “Como sus magnitudes son formales y la forma viene dada por
las dependencias que adquiren esas magnitudes, la magnitud aislada s6lo es definible
por sus posibilidades de relaciéon. Esto es, una unidade plerematica de un paradigma
(aproximadamente una ‘palabra’ en ‘'morfologia’) es difinida por sus funciones en la
cadena (aproximadamente por sus funciones ’sintaticas’).”
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articulatéria) serd na verdade a manifestagdo de uma estrutura subjacente:
a sintagmatica. Num percurso diferente, Hjelmslev (apud Zinna, 1995 : 256—
257) discute o papel da linearidade ndo apenas para o significante, mas
também para o significado. Ao mostrar que ambos estdo submetidos a esse
principio, o linguista dinamarqueés conclui que o principio da linearidade é
mais abrangente que o significado e o significante tomados isoladamente.
A linearidade é, portanto, um principio da lingua e nédo da fala.

Essa conclusao é pertinente dentro da teoria saussuriana, na qual lingua
e fala perfazem uma das oposicdes consagradas do CLG. Entretanto, na
teoria hjelmsleviana, a lingua ndo recobre exatamente 0 mesmo campo
que abarcava para Saussure. Se desejamos permanecer fiéis a epistemo-
logia de Hjelmslev, a oposigdo relevante serd lingua e texto, nos termos
discutidos no Capitulo 2.1 De fato, para explicar a nogdo de linearidade,
Hjelmslev (1991b: 55-56) propde voltarmo-nos para a observagdo do texto

manifestado:

Em se tratando de um texto impresso ou escrito, vemos que ele é
composto de signos, e que estes sdo compostos, por sua vez, de ele-
mentos que se desenrolam numa dire¢do determinada [...] e quando

ouvimos um texto falado, ele se compde de signos, e esses signos sao

10Estabelecer correspondéncias entre teorias é de grande risco, mas a passagem da
oposicao lingua vs. fala para lingua vs. texto nos convida a comentar sobre a abrangéncia
desses dois termos. Se Hjelmslev considera que o caréter sintagmatico da linearidade
determina sua posi¢do como um fendmeno da lingua (e ndo da fala), isso nos leva a concluir
que a lingua saussuriana, para os efeitos da discussdo empreendida aqui, abarca as nogdes
hjelmslevianas de lingua e texto. Em outros termos, a lingua saussuriana inclui relagoes
sintagmaticas e relagdes associativas (grosso modo, a paradigmatica), enquanto essas duas
derivagdes se configuram exatamente no elemento diferenciador para Hjelmslev: o texto é
uma sintagmatica e a lingua é uma paradigmatica. A fala saussuriana corresponde um
terceiro conceito hjelmsleviano: a manifestagdo.

98



CONSIDERACOES SOBRE A NOCAO DE LINEARIDADE

compostos, por sua vez, de elementos que se desenrolam no tempo:

alguns vém antes, outros depois.!'!

A constatagdo é perfeitamente plausivel e encontra ressondncia em nossa
experiéncia cotidiana com textos verbais. Ainda que o exercicio perceptivo
proposto por Hjelmslev ajude a enxergar o fendmeno, vimos que o texto
semibtico ndo se limita a empiria, mas deve ser sobretudo um objeto anali-
sado para que possa ser verdadeiramente apreendido como tal. Também
nesse sentido, o principio da linearidade parece estar ligado a nogdo de
texto, e ndo da lingua, uma vez que ja aparece formulado por Saussure
como uma propriedade da cadeia sintagmatica, que é a prépria definicdo
de texto para Hjelmslev.!? Isso também é coerente com a nossa conclusao
de que a repeti¢do é um fendmeno do texto. Se ela é dependente da lineari-
dade, é de se esperar que ambas sejam fruto da mesma derivagdo, ou seja,
da andlise sintagmatica.

A questdo que resta a resolver é que nem toda sintagmaética é linear. As
semidticas planares, como a fotografia e a pintura, parecem criar um arranjo
simultaneo de suas partes e manifestam seus significados em duas dimen-
soes, no lugar da dimensdo tnica da semiética verbal (Fiorin, 2014 : 30-31).
Para o Diciondrio de Semiética (Greimas & Courtés, 2011 : 288), linearizacao
implica tanto as contiguidades temporais quanto espaciais, sendo assim

uma tarefa da textualizacdo em geral. Essa defini¢do é por demais ampla

Traducdo nossa para: “En regardant un texte imprimé ou écrit, nous voyons qu'il se
compose de signes, et que ceux-ci se composent a leur tour d’éléments qui se déroulent
dans une direction déterminée [...] et lorsque nous les entendons un texte parl¢, il se
compose pour nous de signes, et ces signes se composent a leur tour d’éléments qui se
déroulent dans le temps: certains viennent avant, d’autres apres.”

12 embramos que “texto” é uma sintagmética de uma semiética denotativa.
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para o escopo desta tese, uma vez que mostramos que a sucessdo e a or-
dem unidimensional trazem consequéncias especificas para a construgdo
da espera. Sendo assim, é importante distinguir essas duas formas de
manifestacdo sintagmatica. Fiaremo-nos entdo na etimologia da palavra
“linearidade” para considerar essa manifestagdo numa tinica dimenséo e
adotaremos, sem nos aprofundar no assunto, o nome de “simultaneizagdo”,
proposto por Fiorin (2014 :31), para a textualizagdo de semiéticas planares.
Nao cabe, portanto, dizer que a linearidade é 2 manifestacdo da fungado
sintagmatica, mas ela é uma manifestacdo possivel — outra sendo o arranjo
espacial, por exemplo.'® As consequéncias dessa oposicéo ainda ndo estao
claras e um estudo mais aprofundado acerca da linearidade levaria mais
longe suas condicdes e suas consequéncias. No entanto, ndo podemos aqui
perder de vista o nosso foco na repeticdo. Para tanto, o que nos interessa é

esse carater estruturante da sintagmatica manifestada em sua linearidade.

3.3.2 Tempo e Leitura

Uma questdo relacionada é a associa¢do da linearidade com o tempo. A
problematica que pode resultar dessa aproximagdo ndo é imediatamente
perceptivel, uma vez que o préprio Saussure apresenta as duas nogdes con-
juntamente, definindo uma pela outra: “O significante, sendo de natureza

auditiva, desenvolve-se no tempo, unicamente, e tem as caracteristicas que

13 Apesar de classica a oposicao entre planar e linear, tempo e espaco, ndo estamos em
condigdes de afirmar aqui que esses sejam os tGinicos modos de textualizagdo possivel. E
possivel observar minimamente semiéticas de manifesta¢do hibrida, como as histérias em
quadrinhos, que se servem tanto de estratégias espaciais como temporais para a construgdo
de seus sentidos.
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toma do tempo” (Saussure, 1997 : 84). De fato, comentadores como Michel
Arrivé (1995) e Yong-Ho Choi (1996) consideram a linearidade como uma
das formas de incursdo do tempo na lingua. Todavia, como discutido acima,
a linearidade deve ser entendida como uma das manifesta¢des possiveis
da sintagmatica e, portanto, suas caracteristicas temporais também sdo a
manifestacdo de um mecanismo mais profundo.

Pierre-Yves Testenoire (2014 : 8) aponta que a unidimensionalidade do
signo linguistico é na verdade a representacdo espacial de um fendmeno
temporal. Ora, se estamos trabalhando na perspectiva semidtica em que se
entende a manifestacdo de maneira mais larga a ponto de englobar o texto
escrito, o filme, a histéria em quadrinhos, para citar alguns, podemos nos
perguntar onde estd o tempo no livro fechado ou no filme que permanece
na bobina.'* Na realidade, visto que a linearidade é manifestagio do me-
canismo subjacente, é preciso supor que, como o espago para Testenoire,
o tempo é a representacdo que fazemos dele, ou seja, é um tempo enun-
ciativo presumido. Em termos mais corriqueiros, a linearidade temporal
corresponde a um suposto tempo de leitura ou tempo de assisténcia de um
texto filmico.

Nesses termos, ndo podemos falar de um tempo “de fato” ou “real”,
pois ele pode ndo vir a se realizar. Ao mesmo tempo, precisamos considera-
lo como elemento pertinente para a estruturagdo do texto. Se falamos

entdo de tempo de leitura ou de assisténcia, estamos pendendo para o lado

140s exemplos do livro fechado e do filme na bobina nio ignoram o papel da atualizacao
do texto. Sugerem tdo somente a necessidade de dar conta do fendémeno em discussdo
também em seu caréter virtual e, com isso, garantir sua independéncia em relacdo a
manifestacgio.
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interpretativo da nogdo globalizante de enunciagado (Badir, 2009). Nao igno-
ramos com isso o cardter necessariamente complexo dessa nogao, apenas
que o tempo visto nesses termos parece exigir a consideracdo do carater
interpretativo.

Se adotamos o tempo de leitura como parametro, voltamos a indiferen-
ciacdo entre textos que “se desenvolvem” no tempo (tipicamente verbais
e filmicos) e textos que “se organizam” no espago (tipicamente pinturas
e fotografias), pois também é preciso considerar um tempo de apreensdo
destes altimos: um percurso interpretativo. Ainda assim, intuitivamente
reconhecemos a diferenga. Tudo se passa como se o percurso no primeiro
caso fosse imposto pelo objeto e, no segundo, o percurso é de livre escolha
do intérprete (Lemos, 2013).

Nossa discussdo estd deslizando na dire¢do de uma explicagdo que
transcende o texto. Para preservar a imanéncia, poderiamos passar a um
nivel superior de pertinéncia e dizer que, sendo uma questdo de leitura,
sua relevancia estd na cena predicativa, que insere o sujeito numa prética
de leitura (Fontanille, 2006). Essa ndo nos parece uma solugdo possivel, ja
que, nesse caso, deixariamos o nivel do texto enunciado, no qual as restri-
¢Oes sintagmaéticas determinam a expressdo dos signos e as propriedades
sensiveis e materiais das figuras. Note-se na tabela abaixo, reproduzida
de Fontanille (2006 : 238), que, se estivéssemos no nivel das cenas, seriam
consideradas as propriedades sensiveis do objeto e ndo mais as qualidades
do texto enunciado. Tratar de cenas predicativas seria confundir niveis

descritivos e, em tultima instancia, evitar a questao.
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T1PO DE EXPERIENCIA INSTANCIAS FORMAIS INSTANCIAS MATERIAIS

Figuratividade Signos Prop. sensiveis e mat.
¢ P das figuras
Interpretacao &~ Textos-enunciados Prop. sensiveis e mat.
pd dos textos
Corporeidade P Objetos Prop. sensiveis e mat.
A P dos objetos
Prética &~ Cenas predicativas Prop. sensiveis e mat.
\ pd das préticas
Conjuntura K Estratégia Prop. sensiveis e mat.
P das estratégias
Ethos e &~ Forma de vida Prop. sensiveis e mat.
Comportamento das formas de vida

Figura 3.5 — Percurso gerativo do plano da expressado

Para explorar uma outra via, tomemos contraexemplos, ou seja, um
texto verbal que busca subverter a linearidade e um texto visual que requer
uma leitura consecutiva.l®> Assim, propomos considerar o caso de O Jogo
da Amarelinha, de Julio Cortazar. O autor anuncia na abertura do livro: “A
sua maneira, este livro é muitos livros” (Cortazar, 1999 :5), dizendo, com
isso, que os capitulos ndo seguem uma encadeamento necessdrio e o leitor
é livre para escolher a ordem que lhe convém. Poderiamos entdo supor
que esta ai um caso de texto verbal em que foi possivel se desvencilhar da
ordem linear. Entretanto, os limites dessa proposta se revelam prontamente:

“mas é, sobretudo, dois livros. O leitor fica convidado a escolher uma das

15Nao vamos utilizar aqui exemplos como a poesia visual ou as histérias em quadrinhos.
Por serem textos sincréticos, sua manifestacdo é hibrida. Nao se pode decidir se operam
primariamente com o modo linear e sdo modificados pelo modo planar ou vice-versa.
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seguintes possibilidades”. Cortazar propde duas ordens de leitura: (a) do
Capitulo 1 ao 56, onde o leitor encontrard uma marca de fim; ou ainda
(b) comecando pelo Capitulo 73, saltando para frente e para trds segundo
uma lista tragada pelo autor e lendo, assim, todos os 155 capitulos do livro.
Ora, hé dois trajetos possiveis e dois trajetos ndo sdo a auséncia de ordem,
mas apenas duas ordens. Como sugere o autor, temos dois livros com
alguns capitulos que coincidem.

Se formos mais longe e insistirmos na proposta inicial de todas as or-
dens possiveis, como sugeria o prefacio do livro, teriamos entdo a auséncia
de organizagdo? Talvez pudéssemos chegar a dizer isso. Ainda assim, s6
sustentarfamos essa desorganizagdo presumida num tnico nivel da descri-
¢do: o dos capitulos. No interior dos capitulos, a ordem linear se mantém.
Livros de poesia gozam de independéncia semelhante, ja que os desman-
telamos para fazer antologias. Também nesse caso, a desordem s¢ vai até
o nivel do poema, visto que as antologias, em geral, transcrevem poemas
inteiros. Numa tltima tentativa de romper com a linearidade num nivel in-
ferior, abrimos um livro a esmo, desrespeitando a sua divisdo em capitulos
ou arrancamos um pedaco de frase para fazer uma citagdo. O imperativo
da linearidade ¢ tal que ainda assim seremos inseridos imediatamente na
sequéncia da frase, do sintagma, da palavra em busca do sentido.!®

No outro polo, podemos supor estratégias de lineariza¢do da semidtica

planar. Vejamos a imagem “The Gossips” de Norman Rockwell:

16Para o estudo da poesia, 0 GrupoMu (1980 : 57-58) propds uma leitura tabular para os
textos poéticos. Apesar de o discurso poético poder ser lido em multiplas camadas que se
sobrepdem, a leitura tabular pressupde uma leitura linear logicamente anterior

104



CONSIDERACOES SOBRE A NOCAO DE LINEARIDADE

“Dlot e

Figura 3.6 — Norman Rockwell — “The Gossips”, 1948

Nao ha davida de que o pintor inseriu uma ordem linear que afeta o
sentido da imagem. Ao mesmo tempo, como no exemplo do livro, essa
subversdo sé se sustenta num dos niveis descritivos. Num plano inferior,
onde recortamos cada uma das duplas de fofoqueiros, o arranjo é eminen-
temente planar; num plano superior, observamos uma totalidade que pode
ser apreendida como tal. Sua sintaxe espacial ndo esta suplantada, mas
apenas problematizada.

Os exemplos nos mostram que é possivel inserir elementos de outra
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ordem sintagmatica num texto, mas essas inser¢des sdo excepcionais. Sdo
adi¢des que podem gerar um certo hibridismo, como a imagem de Rockwell,
que lembra histérias em quadrinhos, mas os textos ndo deixam de ser
geridos por suas ordens planar ou linear, segundo o caso.

Retomando a argumentacdo apresentada antes dos exemplos, vimos
que podemos supor um percurso de leitura para todo tipo de texto, mesmo
os de organizagdo planar, e que isso traz um problema a diferenciagdo
entre as duas formas de arranjo sintagmadtico porque insere ambos os textos
no tempo. Corremos novamente o risco de esbarrar na materialidade do
significante para manter a diferenca entre texto linear e texto planar. Na
discussdo dos contraexemplos, a resposta tanto para a organizacdo sintag-
matica corrente como para sua alteracdo estd ligada a uma segmentacado do
texto e estamos a todo tempo realizando leituras que abarcam o texto de
forma mais global ou mais segmentada. Assim, o carater linear ou planar
da semidtica em questdo é revelado pelo recorte na cadeia.

Voltando a discussdo do Capitulo 2, um objeto qualquer s6 é texto se
submetido a andlise. Se, antes da andlise, ndo podemos sequer tomé-lo
como texto, certamente ndo podemos dizer nada de sua linearidade, de
sua temporalidade ou de sua espacialidade. Assim, do ponto de vista
semiotico, é a segmentacdo adequada que define (ou revela) a natureza de
sua sintagmatizacdo.'” O indicio desse caminho estd na propria formulacao
de Saussure. Se, por um lado, comega sua defini¢do de forma a atribuir
a linearidade uma natureza concreta (“O significante, sendo de natureza

auditiva, desenvolve-se no tempo”), o linguista genebrino a desenvolve

7Para o papel teérico da adequagio ao objeto, ver Hjelmslev (2003 : 15-17).
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em termos de representagdo e medida (“O significante [...] a) representa
uma extensio, e b) essa extensdo é mensurdvel numa sé dimensido”). Sendo
assim, apesar de encontrar expressdo na materialidade que se desenvolve
no tempo, a linearidade é antes o resultado da andlise que estabelece sua
forma e graduacdo. Numa semiética planar, a segmentacdo adequada
mostrard a influéncia da sintaxe espacial nos tracos elencados. J4 numa
semidtica linear, a andlise desvelara o papel da consecugdo no arranjo dos

elementos.

3.4 Contraste de Termos Relacionados

Iniciamos esta tese apontando a amplitude do fendmeno da repeticao e
procedemos a sua delimitagdo progressiva: a opcdo pela semidtica, que
estabelece o escopo geral (Capitulo 1), a apresentacdo das escolhas episte-
moldgicas e o lugar tedrico da repeti¢do (Capitulo 2) e as condicdes textuais
que determinam a pertinéncia da repeticao (neste Capitulo 3). Se todo
esse trajeto de reducdo e esses elementos sintagméticos que se manifestam
no que chamamos de linearidade sdo condi¢des para os efeitos sobre o
fluxo textual discutidos acima, muitos casos do que se diria repetigdo es-
tdo excluidos (como no exemplo do soneto de Shakespeare) e poderiamos
nos perguntar se devemos de fato chamar o fendmeno sob escrutinio de
repeticdo. Ja buscamos, por exemplo, fazer uma diferenca entre repetigdo e
série, quando discutimos filmes e cartazes publicitarios. No entanto, outros
autores que discutiram o fendmeno chamaram-no redundancia ou iteragdo,

por exemplo. Assim, nos perguntamos qual é de fato a defini¢do de repeti-
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¢do? Nao haveria um outro termo mais apropriado para as caracteristicas
levantadas?

Uma discussdo contrastiva de termos préximos pode nos esclarecer o
melhor nome a atribuir ao fendémeno. Nao propomos uma tipologia e ndo
buscamos exaustividade: isso seria contraditorio a postura exposta acerca
das listas retoricas. Apresentamos aqui uma discussdo metatedrica que, por
meio do contraste de termos, encerrard o caminho de delimitagdo do que
chamamos repeti¢do.!® O procedimento ndo é novo, afinal a definicao pela
negativa é parte do pensamento saussuriano. Ademais, esses passos nos
permitirdo retomar as caracteristicas definidoras da repeti¢do pertinente a

este estudo.

3.4.1 Identificacdo e Linearidade

Antes de mais nada, para escolher os termos que sdo comparéveis a repeti-
¢do, e que, portanto, poderiam substitui-lo, é preciso retornar a defini¢do
minima do fendmeno discutida no Capitulo 2. Assim, o primeiro traco que
um termo precisa sugerir é o da identificagdo na cadeia, ou seja, é preciso
que itens individuais na cadeia sejam identificados como pertencentes a
mesma categoria.

Dada essa primeira condi¢do, comecemos pelo retorno a discussao da
nogdo de série, que, nas artes, se constitui num todo coerente a partir de

membros de “mesma natureza” ou semelhantes. Como vimos, o fator da

8Apoiamo-nos no Michaelis Moderno Diciondrio da  Lingua  Portuguesa
(http:/ /michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/) e no Trésor de la Langue Fran-
caise informatisé (http:/ /www.cnrtl.fr/definition/) para levantar os tragos pertinentes.
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retomada ou reapari¢do do mesmo estad colocado, mas os efeitos discutidos
ndo se verificam pois esse tipo de manifestacdo ndo pressupde necessaria-
mente a linearidade. Outros termos préximos sdo a imitagio, que reproduz
tracos, sem uma exigéncia de coincidéncia total (podendo mesmo tomar
a forma de uma parddia), e a reprodugio, que se refere tanto a ideia de
uma cépia ou imitacdo fiel, quanto a nogdo de procriagdo de seres e novos
exemplares da mesma obra. Nesse sentido, a reproducdo se aproxima da
concepgdo de foken, elemento tinico que aponta uma categoria geral, uma
definicdo, um tipo (type)."

Por outro lado, podemos imaginar o caso inverso em que haveria line-
aridade, mas auséncia de retomada. O termo variagio se aproxima dessa
defini¢do e um bom exemplo desse aspecto linear e dessemelhante é a vari-
acdo em musica, na qual um tema é retomado a cada vez com altera¢des
que exploram as possibilidades do sistema musical da época. Vemos pela
propria formulacdo dada a questdo que ha um ntcleo que é repetido, porém
a escolha do termo “variagdo” toma o que é semelhante como dado e coloca
em evidéncia as diferencas. Essa é afinal a condicao de toda diferenca: a
existéncia de um ntcleo ou ao menos um aspecto comum. Assim, ndo se
trata de dizer que ndo ha repeticdo na variagdo, apenas que nao € isso o

que o termo coloca em evidéncia.

19Para uma breve apresentacdo dos conceitos de type e token, consultar a Stanford Ency-
clopedia of Philosophy, disponivel em: http:/ /plato.stanford.edu/entries/types-tokens/.
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3.4.2 Identificacdo, Linearidade e Saliéncia

Outras caracteristicas a serem levadas em consideragdo sdo aquelas ligadas
a nogao de figura, na oposigao a fundo discutida acima. Condensaremos
aqui essa relagio em sua resultante geral: a saliéncia. E a auséncia desse
trago que torna o termo redundincia inadequado para descrever nosso objeto.
Na linguistica, a redundéncia é vista como necessaria para a transmissao da
mensagem, ou seja, é uma forma de compensar o ruido que pode impedir
a apreensdo de partes do enunciado (Frédéric, 1985 :84-86). Independente-
mente das razdes para sua existéncia, a redundancia se realiza por meio de
repeti¢des gramaticalmente determinadas, como a concordancia de ntimero
e género na lingua. Em funcdo de sua obrigatoriedade, a redundancia ndo
pode ser explorada na constitui¢cdo do texto, como é o caso para outras
formas de repeticdo facultativas.

O curioso é que, numa outra acepgdo — talvez mais corrente —, redun-
déancia conota exatamente o oposto, contando com tragos de abundancia
e excessividade. Tudo se passa como se representasse exatamente o polo
oposto ao de sua primeira acep¢do numa escala de extensidade da repeticao.
Num extremo, temos a repeticdo minima que garante a coesao e a possi-
bilidade de interpretagdo de um texto: trata-se da acepgao linguistica de
redundancia. No outro polo, encontramos a redundancia entendida como
excessiva, em que justamente a multiplicacdo pode afetar a compreensao
do texto ou a aten¢do de um suposto enunciatério. Entre os dois limites,
ocupando o comprimento da escala, estdo todas as retomadas que ultrapas-

sam esse limite minimo e que, portanto, podem ser manipuladas no texto
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para criar variag¢des de ritmo, andamento, espera, mas que ndo chegam a
saturar a mensagem. E este tltimo tipo de repeticio que é nosso objeto de
estudo. Nos termos de Claude Zilberberg (20115 : 49-66), construimos uma

sintaxe da repeticdo:

progressao /

retomada s recrudescimento
ampliacdo
somente retirada de mais de somente
menos retirada de pelo um menos / acréscimo de mais mais
Menos um menos acréscimo de pelo de um mais
Menos um mais

< ¢ ] >
auséncia de redundancia repeticio redundancia saturagdo de

repeticdo linguistica pets excessiva repeticdo

Figura 3.7 - Sintaxe extensiva da repeticao

Estamos cientes de que, na proposta de Zilberberg, “somente mais” e
“somente menos” perfazem o ponto inicial e final da escala. Entretanto, por
adequacdo ao objeto de pesquisa, decidimos considerar esses extremos
como a ultrapassagem do limite, tomando as duas acep¢des de redundan-
cia como as fronteiras da escala. Como sera discutido no Capitulo 4, a
auséncia total de reiteragdo e igualdades, de um lado, e a repeticéo total
sem possibilidades de diferenca, de outro, sdo perspectivas eminentemente
especulativas, ndo produzindo textos interpretaveis.

Dizemos que a repeti¢do pertence a dimensao da extensidade porque
os intervalos se contam e ndo se medem, como na sintaxe intensiva (Zilber-
berg, 2011b:49-50; 121-122). A repeti¢do é uma manifestacdo possivel da

intensidade manifestada, ou seja, da tonicidade e do andamento do texto.
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Assim como a intensidade rege a extensidade no esquematismo tensivo, a
repeticdo estd a servigo dos efeitos de sentido buscados. E essa relacdo de
manifestagdo, isto é, o laco que se estabelece entre a repeti¢do e seu efeito

possivel, que discutiremos no préximo capitulo e ilustraremos nas anélises.

R/
0‘0

Com as comparagdes acima, percorremos todos os critérios relevantes
e mostramos a inadequagao dos sindnimos de repeticdo para a descrigdo
do fendmeno estudado. Sobretudo, delimitamos por exclusdo o campo
do que escolhemos chamar repeti¢do. Ainda assim, dois termos muito
préximos do sentido de repeticdo merecem breves comentarios. Primeira-
mente, a no¢do de recorréncia, frequentemente usado como sindénimo de
repeticdo, é vista por Frédéric (1985:86) como uma categoria ampla que
abarca a repetigdo e a redundancia. O termo é também definido como uma
repeticdo de operagdes e até mesmo como um processo repetitivo. Nessa
segunda acepgdo, a recorréncia adquire um caréter de sobredeterminagéo
em relagdo a repeticdo de termos (que pode ser entendida tanto como a
cadeia resultante quanto como cada elemento que retoma o anterior). Ela
ndo descreve o efeito, mas o procedimento. Em ambas as interpretacdes,
recorréncia parece inferir um universo mais amplo do que o da repetigdo.

Finalmente, iteracdo (ou reiteracio) é o termo eleito por Francois Rastier
(2009:93), por expressar — melhor que a expressdo “recorréncia” — o
resultado de um processo de encodagem e decodagem. O semanticista
francés ndo evoca “repeticdo” como um termo possivel, mantendo o seu

campo de conjectura entre iteragdo, recorréncia e redundéncia. Entretanto,
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aponta a mesma qualidade da iteracdo que consideramos central para a
repeticdo: a ordenacgdo. Do ponto de vista mais corrente trazido pelos
diciondrios, iteracdo é definida como sindnimo de repeti¢do. Se ha algo que
é por vezes adicionado a nogdo de iteracdo é o traco de novidade, fazer
novamente, renovar, o que pode até vir a ser interpretado como a ndo
obrigatoriedade da ordenacdo. Por conta desses outros tracos possiveis,
a iteracdo pode contemplar nuancgas que sdo estrangeiras ao estudo aqui
proposto. Em todo caso, Rastier estava discutindo a iteragdo como um
aspecto de um outro mecanismo: ela era o0 meio para se chegar ao objeto
final que é a isotopia. O préximo capitulo discutird a diferenca tensiva
entre isotopia e repeticdo e, até por isso, ¢ bom guardar o contraste.

Uma vez bem delimitado, ndo nos parece haver melhor expressdo para

refletir a discussdo proposta do que o préprio termo repeticio.
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La sémiotique s’intéresse aux “rimes” —

non prévisibles — entre les “choses”.

Claude Zilberberg



MANIFESTANTE E MANIFESTADO

O capitulo anterior foi o ultimo passo no percurso de definicdo do
nosso objeto e vimos as condi¢des textuais para que as identidades que
reconhecemos no texto sejam percebidas como repeticdo. Invertemos agora
a perspectiva e, uma vez bem estabelecidas as condi¢des do fendmeno,
passamos a falar de seus efeitos.

Discutir efeitos é um terreno movedico e enganoso, uma vez que a
interpretacdo é, em ultima instancia, contingente a uma realizagdo — se
ndo a cada atualizacdo ou leitura do texto. A fim de escapar dessa arma-
dilha, buscaremos, antes de mais nada, entender a repeticio como uma
das estratégias possiveis para chegar a um certo efeito. Por outro lado,
demonstraremos também que o efeito de que nos ocupamos é uma das
fungdes possiveis da repeti¢cdo. Inversamente, para que o estudo nao se
torne por demais restrito, é preciso observar ainda que ndo s6 estamos
estudando um fendmeno muitissimo vasto (a repeti¢do), como também
um efeito grandemente estruturador do contetido (o ritmo). A amplitude
desses dois aspectos da pesquisa justifica todas as nossas tentativas de

restricdo, sem as quais seria impossivel apreendé-los.

4,1 Manifestante e Manifestado

Ao discutirmos a redundéancia como termo vizinho a repeti¢do na se¢do
3.4.2, apontamos uma diferenca de niveis entre a repeti¢do e as categorias
tensivas com as quais ela parece interagir e que serdo pertinentes a estru-
turacdo dos efeitos ritmicos investigados. Quando comecamos a abordar

a repeticdo, os exemplos talvez mais imediatamente acessiveis sao os que
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se referem a expressdo: por exemplo, as rimas em “The Raven” de Poe e
do soneto de Shakespeare tratados no capitulo anterior. Poderiamos entao
supor uma diferenca de niveis na percepgao da repeticdo onde uma expres-
sao constante encontra contetidos diferentes. No entanto, os inventarios do
Capitulo 1 trazem exemplos de repeti¢des de palavras, nas quais expressdo
e contetido sdo retomados, além de constancias puramente de contetido,
como é o caso da sinonimia e da repeticdo temadtica. Ainda assim, subsiste
uma ideia de que a repeti¢do manifesta algo que lhe é logicamente anterior,
que ela estd a servigo de um mecanismo organizador mais geral. Se ndo
fosse assim, para que repetir?

Se voltarmos a necessidade da linearidade para o estabelecimento de
uma repeti¢cdo, podemos supor que a repeti¢do ndo é uma relagdo de ex-
pressdo e conteido, mas que tem um funcionamento semelhante, ou seja,
a repeticdo manifesta algo mais abstrato, assim como o contetido é ma-
nifestado pela expressdo. Assim, a oposicdo relevante é manifestante e
manifestado: a repeti¢do — manifestante — é uma realizagdo possivel do
principio de organizagdo sintagmética — manifestado. Essa oposi¢do mais
geral abarca tanto a expressdo quanto o contetido repetitivos e pressupde a
configuragdo de uma semiose:

a manifesta¢do, concebida como presentificacdo da forma na substan-
cia, pressupde, como condi¢do, a semiose (ou o ato semiético) que
conjunge a forma da expressdo e a do contetido antes mesmo, por

assim dizer, de sua realizacdo material. (Greimas & Courtés, 2011 : 299-

300)
Dessa forma, a repeticdo é o resultado perceptivo de uma relacdo parti-
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cular de niveis. Trata-se da relacdo de uma substancia manifestante e uma
forma manifestada (Hjelmslev, 2010: Def. 31 e 32), na qual a substancia
é percebida como repetitiva.! O termo repeticdo descreve, assim, tanto
o efeito dessa relagdo quanto a sua manifestagdo, ou seja, a repeti¢do é
tanto o fendmeno quanto os objetos que dele resultam. E nesses termos
que Molinié (1994:105 e ss.) pode falar de “efeito de repeti¢do”, como
efeito de figura retérica. E também nesse sentido que poderemos dizer
que a repeticdo manifesta outros efeitos de sentido que vao se revelar em

mudangas de ritmo e andamento.

4.2 Extremos Especulativos

A fim de esclarecer a ligagdo entre a repetigdo, a ritmizacdo e o andamento
do contetdo, especularemos acerca de situagdes limites impraticdveis, mas
que revelam, por seu carater extremo, o liame essencial entre essas trés
instancias. Para isso comecamos pela afirmacdo aparentemente simples
de que as diferencas sdo tdo essenciais a percepcdo de identidades quanto
estas para a apreensdo daquelas. Parece bastante evidente a ideia de que
precisamos de uma certa constancia para perceber a diferenca. Num texto

qualquer, se tudo com o que deparamos sao diferencas, elementos novos,

IPara um outro uso — nio incompativel com esse — da no¢do “manifestante / mani-
festado”, ver Zilberberg (2012 :31): “Recorrendo a nogdo hjelmsleviana de ‘manifestacdo’,
a qual garante a transi¢do entre o ‘esquema’ e 0 ‘uso’, diremos que a intensidade estd em
posicdo de manifestada, a extensidade em posicdo de manifestante.” (Tradugdo nossa
para: “En recourant a la notion hjelmslevienne de ‘manifestation’, laquelle [...] assure
la transition entre le 'schéma’ et ”usage’, nous dirons que l'intensité est en position de
manifestée, I’extensité en position de manifestante.”). Esse paralelo vem também reforcar
nossa afirmacdo de que a repetigdo pertence a dimensao da extensidade (ver segdo 3.4.2
acima).
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somos ofuscados pela velocidade; sequer as percebemos como elementos
diferentes. Diferentes do qué? A diferenca passa a ser a regra e somos
entdo lancados para fora do texto (ou dessa sequéncia desordenada a que
talvez nem mesmo possamos chamar texto) e tomamos o todo como uno.
Em outras palavras, tomamos a sequéncia de elementos variados como um
bloco tinico de coisas semelhantes; semelhantes num nivel superior. No
final, apagamos as diferencas em favor da unidade.

Propomos um exercicio que possa ilustrar essa ideia. Criemos uma
sequéncia de imagens aleatérias apresentadas na televisdo. Tentemos reuni-
las da maneira mais variada possivel a fim de evitar qualquer categorizacdo
que as agrupasse, que trouxesse identidades e estrutura. Terfamos assim
fotos realistas e desenhos abstratos, close-ups e planos de conjunto, multi-
plos angulos, imagens coloridas e em preto e branco e tudo o mais que se
possa imaginar combinado de forma totalmente aleatéria. Digamos entédo
que tenhamos chegado a uma mirfade de imagens tamanha que nenhum
espectador pudesse encontrar af alguma coeréncia e que nossa sequéncia
fosse longa o suficiente para que as fronteiras de inicio e de fim também
se dissipassem e deixassem de operar como elementos reguladores (pos-
siveis igualdades). Para usar as ferramentas do capitulo anterior, seriam
tiguras sem fundo, o que é uma contradi¢do de termos, visto que figura e
fundo sdo nogdes que se definem mutuamente: uma nao existe sem a outra.
Nos quadros da semiodtica, diriamos que essas imagens sdo por demais
aceleradas e ndo entram no campo de presenca do enunciatario.

Nosso espectador ndo suportaria 0 andamento frenético e nenhuma

informacao se fixaria, pois hd uma necessidade de repetigdo para a incorpo-
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ragdo de novos materiais, ou seja, esperamos de nosso texto uma minima
coeréncia. Nesse contexto, o enunciatario terminaria por ndo mais ver
imagens, mas sim tela. Seria tentado a passar a um plano mais amplo,
onde encontraria limites, ordem, elementos de oposi¢do e comparagdo que
dariam sentido a essa sequéncia e a definiriam como imagens de televisao.
Dentro dessa categoria, poderiamos, enfim, compreender o sentido do
non-sense que haviamos criado.

Menos intuitiva é talvez a impossibilidade de identidades sem dife-
renca. Parece relativamente claro que, diante de dois elementos, sabemos
facilmente dizer: sdo iguais. No entanto, para ao menos percebé-los como
dois elementos, é preciso que sejam distintos, separados por um espago
em branco ou pelo siléncio. Assim, para que sejam iguais, devem antes ser
distintos. Se ndo houver minimamente alguma alternancia, borram-se os
limites e novamente, como no caso do excesso de variagdo, nos deparamos
com um bloco unitadrio, com a matéria sem forma. Assim, aproximamo-
nos da exigéncia saussuriana da oposigdo para a forma e da forma para o
sentido.

Esses casos extremos aventados revelam antes de mais nada duas ex-
pectativas minimas da interpretagdo. O primeiro exemplo introduz a neces-
sidade da coeréncia e o segundo traz uma exigéncia que, neste caso extremo,
se apresenta como a alternancia minima para a compreensdo. Entretanto,
uma vez vencida essa barreira minima da compreensao, a alternéncia se
manifestard numa exigéncia de novidade, ou seja, que algo diferente ou
novo seja apresentado. Ndo estamos aqui confundindo a possibilidade de

interpretacdo com o desejo roméantico do original. O novo de que tratamos
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é interno ao texto, isto é, o texto deve ter direcdo.

Para além dessas caracteristicas da interpretacdo, somos confrontados a
questdes de andamento e ritmo. No primeiro caso, temos um andamento
de tal forma frenético do contetido que se perde qualquer possibilidade de
encontrar-lhe um ritmo. Para que haja ritmo, é preciso que se estabelecam
alternancias regulares. A mesma falta de ritmo se observa no segundo
exemplo, mas por razdes inversas. Ao diluirmos as fronteiras, tudo se passa
como se estivéssemos o tempo inteiro frente ao mesmo objeto, como uma
exposi¢do longuissima a um tinico elemento. A estaticidade total também
ndo apresenta alternancias e, portanto, ndo cria ritmo. Ambos os extremos
estdo contemplados na defini¢do de ritmo do Diciondrio Grove de Miisica: “a
subdivisdo de um lapso de tempo em sec¢des perceptiveis” (Sadie, 1994 : 788).
As “secdes perceptiveis” sdo o que chamamos “alternancias regulares”
ausentes do primeiro cendrio; a exigéncia de que essas alternancias se
desenrolem no tempo se opde a estaticidade resultante do segundo cendrio.

Assim, a estrutura é a primeira condi¢do para o reconhecimento do
ritmo. E preciso que haja identidades, diferencas e alternancias no texto.
Muito préxima da defini¢do de repeticao discutida no Capitulo 2, vemos
entdo como interagem esses dois mecanismos. Em certa medida, podemos
dizer que a repeticdo é uma forma de manifestacdo do ritmo, ou ainda, que
o ritmo requer alguma repeti¢do para se construir.

O ritmo, por sua vez, estd na dependéncia do andamento, uma vez
que este age sobre a percepcdo daquele: os limites maximo e minimo do
andamento apagam qualquer possibilidade de apreensdo de um ritmo. Até

aqui tratamos de novo vs. conhecido como a alternancia geradora do ritmo
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do contetido, mas também o par forte vs. fraco pode estar na raiz do ritmo
— via de regra, o novo é tonico e o conhecido é d4tono — e poderiamos dizer
que é na verdade a subdimensdo tensiva da tonicidade, agindo sobre a
temporalidade, que estabelece o ritmo (Zilberberg, 2010:4). De fato, sdo
esses os elementos que destilamos da definicdo musical apresentada acima:
um lapso de tempo (temporalidade) recortado em secdes perceptiveis (al-
ternantes entre tonicas e 4tonas). No entanto, ndo podemos deixar em
segundo plano o papel do andamento. Vimos a sua influéncia nos casos
limites, mas também em textos plausiveis ha uma ac¢do clara do andamento
sobre a qualidade do ritmo. O andamento acelerado aproxima e multiplica
os tempos fortes, criando um estilo ritmico entrecortado (“coupé”); por
outro lado, o andamento lento escande as pausas e siléncios, revelando
o liame que vai de um tempo forte ao outro, perfazendo assim um estilo
ritmico corrido (“coulé”) (Zilberberg, 1996 :29).

Por fim, o ritmo estd na dependéncia também do aspecto. Nao po-
deria ser diferente, uma vez que o aspecto opera as demarcagdes e as
segmentagdes do texto e, com isso, dirige o progresso discursivo (Zilber-
berg, 1996:26-28). A demarcagio é a funcdo aspectual que estabelece as
extremidades e os limites do discurso e se manifesta em incoatividade e
terminatividade: o comego e o fim. Em nosso primeiro cendrio hipotético,
vimos que a diferenca absoluta e a velocidade paroxistica langam o sujeito
para fora do texto. Este buscard o sentido ndo na cadeia interna — tornada
inapreensivel — mas nas bordas externas que fazem do caos um conjunto:
imagens televisivas, neste caso. A outra funcdo aspectual em jogo, a segmen-

tagdo, estabelece limiares e intervalos. Especialmente evidente no segundo
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exemplo, a segmentacdo é essencial para que enxerguemos partes num
todo, ou seja, para que nosso objeto ndo seja um continuo indiferenciado. E
porque hd limiares e intervalos que podemos separar tempos fortes e fracos
e, com isso, esbogar o principio de uma ritmizagéo.

Vemos assim que a repeticdo pressupde diversos aspectos estruturais e
tensivos que se organizam numa rede finamente entremeada. Assim, das
oposi¢des mais basicas — identidade, diferenca, alterndncia — passamos
pelas subdimensdes tensivas — andamento, tonicidade, temporalidade —
e as segmentagdes e demarcagdes aspectuais para determinar o ritmo em
sua relacdo com a repeticdo. Ao trazer o aspecto a baila, trazemos para a
ordem do dia as relag¢des de parte e todo, local e global e, com elas, certos
regimes de progressdo textual. Entretanto, resta-nos ainda alguns passos a

explorar que desembocardo exatamente nessa questao.

4.3 Repeticao e Isotopia

Usamos exemplos irreais para colocar em evidéncia a inescapabilidade do
liame entre repeticdo e ritmo. Este é assim frequentemente manifestado por
aquela. Uma vez que admitimos essa relacdo, podemos passar a examinar
de que forma se d4 a progressdo textual por meio da repeticio. Comeca-
mos entdo pela comparagao entre ocorréncias repetitivas relevantes e um
outro mecanismo semiotico que guarda diversos pontos em comum com a
repeti¢do: a isotopia.

Segundo o Diciondrio de Semiética (Greimas & Courtés, 2011 :275-276),

isotopia designa:
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inicialmente a iteratividade, no decorrer de uma cadeia sintagmatica,
de classemas que garantem ao discurso-enunciado a homogeneidade.
Segundo essa acepcdo, é evidente que o sintagma que retine a0 menos
duas figuras sémicas pode ser considerado como o contexto minimo

que permite estabelecer uma isotopia.

Dessa forma, o conceito de isotopia pde em jogo a semelhanga entre semas
e figuras, mas ao mesmo tempo cria a necessidade de que se estabelecam
diferencas entre eles. Tomemos o cldssico poema de Baudelaire (1975 :9-10)

“L’ Albatros” como exemplo:?

Souvent, pour s’amuser, les hommes d’équipage
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,
Qui suivent, indolents compagnons de voyage,

Le navire glissant sur les gouffres amers.

A peine les ont-ils déposés sur les planches,
Que ces rois de l'azur, maladroits et honteux,
Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches

Comme des avirons trainer a cHté d’eux.

Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule!
Lui, naguere si beau, qu’il est comique et laid!
L'un agace son bec avec un brtile-gueule,

L’autre mime, en boitant, I'infirme qui volait!

Le Poete est semblable au prince des nuées

2Nao vamos propor aqui uma analise desse poema tantas vezes revisitado. Trataremos
apenas de uma das linhas isot6picas que colaboram na sua composigéo.
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Qui hante la tempéte et se rit de l’archer;
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant I'empéchent de marcher.

Nas duas primeiras estrofes, marcamos algumas palavras e locugdes
que desencadeiam uma isotopia maritima — sobretudo de uma viagem
maritima. Se “les hommes d’équipage” ja sugere talvez essa leitura, a
ocorréncia de “l’albatros” e “des mers” a confirma. A ideia de que se trata
de uma viagem se faz ver apenas quando acrescentamos os verbos “suivent”
e “glissant”. Esses tragos sdo importantes para contextualizar o jogo cruel
dos marinheiros enfastiados que aparece na segunda e na terceira estrofe.

Esse breve exemplo nos mostra que as expressoes tém algo em comum:
elas oferecem uma reiteragdo de tragos que vao refor¢ar uma ideia, como
se remetessem todos ao mesmo lugar figurativo. Nesse processo, alguns
tragos que estio em poténcia em cada palavra sao também suprimidos. E
o0 caso, por exemplo, de tantos semas ligados a faria do mar, a ressaca, as
tempestades. Todos esses tragos que poderiam desencadear uma série de
lugares comuns da literatura estdo ai “desativados”, suspensos.

Por outro lado, é importante na isotopia que cada elemento seja também
diferente um do outro. A diferenca entre as expressdes marcadas em
nosso exemplo faz com que o cendrio adquira nuangas e as imagens se
enriquecam. O texto ganha uma diregdo.

Entre semelhangas e diferencas, a isotopia tem um efeito extenso na
composi¢do de um sentido global, ou seja, ela é coextensiva ao texto (ou
ao trecho em que a isotopia é pertinente, em textos mais longos). Podemos

dizer do poema como um todo que ele gira em torno de uma isotopia
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maritima — entre outras (ver nota 2). Por meio desse mesmo mecanismo,
h& um efeito de cardter intenso na interpretagdo que se constréi para cada
termo. Os termos vizinhos restringem o leque de tracos estocados pelo uso
a contingéncia desse texto, ou seja, o sentido de cada elemento parte de
uma grande rede de potencialidades para ser determinado pelo contexto
imediato. Assim, podemos generalizar a formulacdo de Claude Zilberberg
(1996 : 24-26) acerca do poema “L’Eau douce” de Guillevic e dizer que o
valor semi6tico de um elemento é tributdrio de seu contexto imediato, mas
também da espera que o projeta na direcdo dos elementos que o sucedem.
Como na isotopia, a repeticdo nos apresenta um encadeamento sintag-
maético e a posi¢do do termo na cadeia é relevante. O primeiro termo é
a apresentacdo do novo. O segundo é j4 informagdo dada. O segundo
elemento é também o que introduz uma relacdo particular entre os termos.
Em outras palavras, ainda que diferentes em funcdo da sua posigao, eles
devem ser lidos como o retorno do mesmo. Assim, ele é também o antincio
de uma regra, de uma expectativa de repeticdo. Em termos semelhantes,
na isotopia, o primeiro termo abre toda uma gama de possiveis caminhos.
A entrada do segundo revela a relacdo e restringe as possibilidades.
Assim, o mecanismo sintdxico da isotopia e o da repeticdo parecem
correr em paralelo. Como vimos no poema de Baudelaire, a isotopia é
responsével pela expansdo de um sentido pelo texto e, dessa forma, dé-lhe
coesdo. A repeticdo também pode ter esse papel, uma vez que por meio da
iteracdo, ela dissemina o sentido do elemento repetido pelo texto. Podemos
dizer isso, por exemplo, do retorno ao refrdo em uma cangao. Ele parece

muitas vezes “amarrar as pontas”, ou seja, atribuir coesdo. Tomemos como
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exemplo um caso de repeti¢do que ndo apresenta exatamente a forma de
um refrdo, mas que traz a cada momento a memoria um certo contetdo.

Trata-se do poema “One Art” de Elizabeth Bishop (1984 :178):

The art of losing isn’t hard to master;
so many things seem filled with the intent

to be lost that their loss is no disaster,

Lose something every day. Accept the fluster
of lost door keys, the hour badly spent.

The art of losing isn’t hard to master.

Then practice losing farther, losing faster:
places, and names, and where it was you meant

to travel. None of these will bring disaster.

I lost my mother’s watch. And look! my last, or
next-to-last, of three loved houses went.

The art of losing isn’t hard to master.

I lost two cities, lovely ones. And, vaster,
some realms I owned, two rivers, a continent.

I miss them, but it wasn’t a disaster.

— Even losing you (the joking voice, a gesture
Ilove) I shan’t have lied. It’s evident
the art of losing’s not too hard to master

though it may look like (Write it!) like disaster.
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Uma mesma frase é repetida em quatro das seis estrofes que compdem
o poema: “a arte de perder nao é dificil de dominar”.3 Aquilo que devemos
entender por “perda” vai mudando e se complexificando a cada estrofe com
as diferentes figuras do que é deixado para tréds: chaves, lugares, nomes,
casas, rios, reinos e “vocé”. Ainda assim, a frase repetida literalmente* nos
transporta de volta para o inicio e reine num mesmo conjunto todas as
tiguras disparatadas. Uma das fungdes da repeticdo aqui é, portanto, dar
coesdo ao texto, organizando esse contexto como uma moldura que encerra
o poema por todos os lados.

Uma outra forma de disseminar contetidos num texto se d4 por meio
de explicagdes ou defini¢des. Assim, se voltarmos ao texto de Baudelaire e

recorrermos ao diciondrio para consultar um vocabulo qualquer, teremos

por exemplo:®

huée: Cris poussés par des chasseurs, des pécheurs pour faire lever,
rabattre, effrayer le gibier, le poisson.
Cris, vociférations poussés par un groupe plus ou moins im-
portant de personnes pour manifester I’hostilité ou la réproba-

tion.

Vemos ai a apresentagdo de um sentido condensado em uma palavra e, em

3 A tradugdo livre e os grifos em negrito sio nossos.

4A dltima repeticdo ndo reproduz exatamente as anteriores. Ha uma atenuacédo entre
“nao é dificil” (“isn’t hard”) e “nédo é muito dificil” (“is not too hard”). Como essa mudanca
ndo interfere em nosso argumento e uma defini¢do de seu papel no poema exigiria uma
andlise mais aprofundada, ndo vamos estender a discusséo.

SDefinicao do Trésor de la Langue Frangaise informatisé (http:/ /www.cnrtl.fr/definition/).
Mantivemos a defini¢do em francés pois vamos contrastar o termo definido “huée” com as
palavras usadas para sua definicdo. Aqui estd uma traducdo nossa para as duas defini¢des:
“Gritos emitidos por cagadores, pescadores para fazer levantar, abater, amedrontar a caga,
o peixe.” e “Gritos, vociferagdes emitidas por um grupo mais ou menos grande de pessoas
para manifestar hostilidade ou reprovacao.”
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seguida, espraiado em um ou dois longos sintagmas. A propriedade da
textualizacdo que permite a reescritura de palavras em suas defini¢des é a
elasticidade, que faz com que denominagdes e defini¢des sejam entendidas
como condensagdes e expansdes textuais, cujos sentidos sdo percebidos
como equivalentes (Fiorin, 2014 :31). Ao tratar das defini¢des de diciondrio,
Hjelmslev (2003 : 74) aponta que os termos definidos podem ser considera-
dos redugdes dos sintagmas que os definem e propde a seguinte formulagao:
“por definicdo entendemos uma divisdo seja do contetido de um signo, seja
da expressdo de um signo.”

A definicdo em termos de divisdo indica uma espacialidade dispersa
(Zilberberg, 2012 :22), uma temporalidade alongada, na qual se deixam ver
as etapas, e um andamento desacelerado. Assim, isotopia, repetigdo, defini-
¢do apresentam, nesses termos, um estilo tensivo descendente (Zilberberg,
2011b:49-61). A forca da surpresa, da introdugdo de um elemento novo no
campo de presenca vai diminuindo em virtude da reiteracdo, da repetigéo,
da escansdo desse mesmo elemento. O impacto da novidade vem a ser
paulatinamente substituido pelo conforto do conhecido.

Entretanto, a repeti¢do nao é de todo semelhante aos outros mecanismos.
Uma defini¢do de diciondrio que repetisse o termo a ser definido seria um

diciondrio ineficaz:
huée: huée
Mesmo a retomada do vocabulo em meio a explica¢do a tornaria confusa:

huée:  Huées poussés par des chasseurs, des pécheurs pour faire

lever, rabattre, effrayer le gibier, le poisson.
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Huées poussés par un groupe plus ou moins important de

personnes pour manifester I’hostilité ou la réprobation.

Nesse sentido, a repeti¢do se distancia dos outros dois mecanismos em
funcdo do seu regime de progressao textual (Zilberberg, 1996:27). Se a
isotopia apresenta uma série de semelhancgas que retinem os termos numa
linha interpretativa, ela também p&e em jogo as diferencas necessarias para
a criacdo de direcdo no texto. Assim, o modo de progressdo da isotopia
é linear, ou seja, transitivo, aberto para o que vem em seguida. Num
movimento relativamente semelhante, a explicagdo ¢ um desdobramento
de tragos de inicio condensados, mas ela é por isso mesmo uma forma de
restricdo do leque de interpretacdes e deslizamentos de sentido que estdo
em poténcia no termo isolado. A direcionalidade e a abertura estdo também
presentes nesse mecanismo. A repeti¢do, por sua vez, ndo produz essa
direcionalidade progressiva. Para tanto, é preciso a intervencdo de nuancas
de diferenca entre as ocorréncias. A repeticdo é a permanéncia insistente
num mesmo elemento; seu regime é a circularidade fechada e intransitiva
que se encerra em si mesma, voltando sempre ao inicio. Se levada adiante,

ela passara do conforto do conhecido a saturacéo.

4.4 Estilo Tensivo

Um novo estilo tensivo se anuncia na repeticdo: o estilo ascendente. O
estilo descendente discutido até aqui é o resultado da apreensdo de uma
regra. O novo nos é apresentado, mas logo nos damos conta de que ele

se repete e que continuard a se repetir de forma regular. Cada ocorréncia
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é a confirmagdo do esperado. Nédo hé surpresa. As retomadas sdo cada
vez mais dtonas, justamente por ndo trazerem nada de novo ao espirito.
Entretanto, a permanéncia nesse estado é impraticavel. A auséncia total de
mudangca leva a uma estagnagdo: o texto volta sempre ao seu inicio e ndo
ha evolugdo. H4 portanto uma retencdo da progressao temporal, associada
ao fechamento e a concentracao.

Em fung¢do da natureza complexa e opositiva da linguagem, a perma-
néncia excessiva num dos polos de uma oposi¢do gera uma expectativa de
mudanga (Tatit, 20074 : 31-32). Em outras palavras, na teoria saussuriana,
a estrutura constitutiva da linguagem se faz por oposi¢des. Ao tratar dos
principios que regem a fonologia, Saussure (1997 : 62-63) traz a baila essa

relacdo:

A ciéncia dos sons ndo adquire valor enquanto dois ou mais elementos
nao se achem implicados numa relagdo de dependéncia interna; pois
existe um limite para as variagdes de um conforme as variagdes do
outro; somente o fato de que haja dois elementos engendra uma

relacdo e uma regra, o que é muito diferente da simples verificacado.

Ainda que o trecho aborde um aspecto especifico da lingua — a fonologia
—, a relagdo diz respeito a concepcdo de estrutura em geral (Hjelmslev,
1991a:115-116). Dessa forma, cada elemento da lingua ndo encontrara
seu sentido ou sua func¢do em fatores externos, mas se construird por
oposi¢do a um outro elemento interno que lhe é comparédvel. Assim, se
a oposicdo estd na fundagao do sistema e apenas podemos compreender

um elemento por sua relagdo de dependéncia com outro, a afirmacédo de
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um convoca também a presenga do outro. Mais ainda, os “Principios de
Fonologia” (Saussure, 1997 : 49-78) propdem que um esfor¢o continuado
numa certa dire¢do atingira um limite: o limite da abertura vocalica é o
nucleo sildbico; o limite do fechamento vocélico é a fronteira sildbica. Em
ambos os casos, a continuidade toma a dire¢do oposta: no auge da abertura
comega o fechamento vocélico; no ponto maximo do fechamento, inicia-se a
abertura. Assim sendo, mais do que uma oposicdo paradigmatica, j& temos
nos “Principios de Fonologia” um exemplo das condi¢des de concatenacao
sintagmatica baseada no mesmo principio opositivo.

Esse fendmeno é, portanto, estrutural e relacional; ndo depende da
substancia manipulada. Como aponta Zilberberg (2006b : 21-23), é também
nos “Principios de Fonologia” que esta colocada a tese da independéncia
da forma em relagdo a substancia. Assim, essa saturacdo de um mecanismo
(sons cada vez mais abertos ou sons cada vez mais fechados) leva ao limite
e a inversdo da dire¢do. Se voltarmos a nosso objeto de eleicdo, vemos que,
ao atingir um limite minimo de tensdo, a repeti¢do sugere o seu oposto, ou
seja, uma quebra do esquema repetitivo.

A repeticdo cria um efeito de parada na progressdo textual. A perma-
néncia nesse estado seria a continuagdo da parada (Tatit, 2002 :200-201;

20074 : 54):
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continuagdo da continuagdo
continuacio da parada
relaxamento retencio
parada parada da

da parada continuagdo
distensdo contencao

Figura 4.1 - Esquema de paradas e continuagdes

Do ponto de vista do desenvolvimento de um texto, a demora excessiva
em qualquer uma dessas fases é invidvel. Isso é bastante claro para os
subcontrarios desse quadrado, uma vez que sdo momentos de passagem.
O eixo dos contrarios, diferentemente, apresenta fases mais alongadas e
podemos encontrar facilmente exemplos de permanéncia. Entretanto, justa-
mente pelo cardter opositivo da linguagem, o alongamento em qualquer
dessas fases acaba por gerar uma tensdo. Ainda que se possa dizer que
essa tensdo estd ligada as flutuacdes presentes no imaginario humano e que
tais flutuacdes se manifestam nas oposi¢des do sistema linguistico, uma
vez fundado o sistema, gera-se uma necessidade interna de mudanca. Um
texto que se mantém sempre numa mesma fase produz um estranhamento,
um mal-estar. Assim, a repeti¢do serd administrada de forma a preparar a

mudanga e criard uma tensdo expectante de mudanga.®

® A permanéncia excessiva numa repeticio pode resultar também num estado de tédio
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4.5 A Espera

Podemos nos perguntar ainda sobre o que determina o limite da repeticao
tolerdvel. Para responder em que ponto a tensdo maxima requer uma
mudanga, devemos recorrer as propriedades da leitura e a nocdo de espera.

Para Octavio Paz (2012: 64):

O ritmo provoca uma espera, suscita um desejar. Se é interrompido,
temos um choque. Algo se rompe. Se continua, esperamos alguma
coisa que ndo sabemos nomear. O ritmo provoca em nés um estado de
animo que s se acalmara quando sobrevier “alguma coisa”. Ele nos
deixa em atitude de espera. Sentimos que o ritmo é um ir em diregado

a algo, mas ndo sabemos o que vem a ser esse algo.

Parece um pouco contraditério que o ritmo seja circular e, a0 mesmo
tempo, desencadeie uma espera inquieta, que “s6 se acalma quando so-
brevém algo”. A explica¢do disso estd nas propriedades da leitura e nas
consequéncias da linearidade discutida no Capitulo 3. Ao iniciarmos um
texto, seus elementos tém valor catafdrico ou valor de chamada, convoca-
¢do. Criamos hipoteses e esperas em relagdo ao que vai surgir. Por outro
lado, nossas hipéteses podem ser confirmadas ou nédo e solugdes inusitadas
podem vir a tona. Os elementos mais tardios do texto tém valor anaférico,

de retomada (Zilberberg, 1996:26). No correr do texto, podemos imagi-

7

e levar a “perda” do enunciatdrio: ndo hé interesse, sua atencao flutua e ele se “descola
do texto. Isso se dd, em alguns casos, a partir de uma experimentacdo estética, mas
também se o enunciatario ndo estd bem inserido na cultura manifestada pelo texto. Em
manifestagdes de cultura tradicional com tendéncia a repeti¢do, um estrangeiro muitas
vezes julgard o texto monétono. Para experimentaces estéticas, ver os filmes de Abbas
Kiarostami. Para manifesta¢des culturais, ver a musica e a danga Sufi, por exemplo:
http:/ /www.youtube.com/watch?v=9VLEw6Ucrvw.
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nar sempre essas duas for¢as em jogo na interpretagao de cada trecho ou
até mesmo de cada signo. No trecho de Octavio Paz acima, vemos essas
duas forcas descritas: de um lado, o ritmo aponta numa dire¢do que ndo
sabemos qual é, mas ao mesmo tempo, se é interrompido, “sentimos um
choque”. Sendo assim, o valor da repeti¢do na construg¢do do impacto s6
serd resolvido a posteriori. O dito ponto méximo de tensdo s6 é depreendido,
em ultima andlise, uma vez a mudanga ocorrida.

Também do ponto de vista de uma teoria analitica, a defini¢do tltima do
limite s6 pode ser regressiva. Da mesma forma como a leitura do texto é ao
mesmo tempo progressiva e retrospectiva (Zilberberg, 2010:6), a funcdo de
suas partes depende do que lhe sucede tanto quanto do que lhe antecede.
A proépria segmentacdo é um procedimento tensivo: de um lado, propoe
um primeiro programa que alinha sequéncias ordenadas a partir de uma
origem; de outro, introduz um contraprograma de retomada, em que os
lugares atribuidos inicialmente para os elementos se torna complexo e
incerto (Zilberberg, 1996 :24). No caso dos termos repetitivos, a regra impli-
cativa pede pela continuacdo da repeticdo. A entrada do novo transforma
o sentido da repeticdo, que passa a ser a preparacdo para a mudanga, o
caminho sem surpresas para uma virada de impacto, a calma que antecede
a tempestade.

Essas observagdes parecem contradizer os valores dtonos da espera:

os fatos que se produzem conforme o esperado sdo numerosos e
relativamente insignificantes porque sua realizac¢do foi precedida por
sua atualizagdo, dado que, de certo modo, eles ja estdo ai, enquanto

aqueles que se produzem contra toda espera sdo raros e carregados
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de sentido, levando a pensar que o niimero e a gravidade apresentam

uma varia¢do em razdo inversa. (Zilberberg, 2010 :10)

A atualizacdo do ritmo repetitivo é a sua continuagdo, mas essa espera é
tensa e pede mudanga. A espera de uma mudanga ndo parece diminuir o
choque da mudanga em si. Entramos portanto na mesma légica das suces-
sOes de aberturas e fechamentos proposta nos “Principios de Fonologia”:
ndo apenas encadeamos estilos tensivos numa sintagmatica do contetido,
mas principalmente observamos como um estilo convida e mesmo exige o
surgimento do outro.

E importante observar que tudo sugere que a entrada stbita de uma
grandeza no campo de presenga tende a ser mais impactante no grande
esquema de varia¢des de tensdo. Entretanto, como vimos discutindo, textos
sdo cadeias e o que vem antes sempre influencia o que vem depois e
vice-versa. Ndo negamos aqui os achados de Claude Zilberberg, antes
nos inserimos em seu universo para o tratamento desse tema. Também
ndo estamos, por outro lado, medindo ou julgando quais configura¢des
produzem maior ou menor impacto. Nossas investiga¢des buscam tdo
somente avaliar a forma de constru¢do do impacto numa das configura¢oes
textuais possiveis: na repeticdo.

Numa observagdo metatedrica, é curioso refletir ainda sobre alguns
escritos de Claude Zilberberg (1995; 2010:9) que apontavam a grande
importancia atribuida a falta e a espera na semi6tica em detrimento do
andamento acelerado. Desde entdo, o acontecimento, o sobrevir, a sur-
presa entraram na ordem do dia das pesquisas semi6ticas no Brasil e os

estudos que giram em torno da falta passaram a segundo plano, talvez
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justamente porque tratam dos fatos “numerosos e relativamente insignifi-
cantes”. Nossa discussdo é, nesses termos, eminentemente tensiva, uma
vez que estamos preocupados em estabelecer o liame entre a falta e a sur-
presa. A logica da construcdo repetitiva é concessiva e portanto tonica:
espera-se que tudo continue o mesmo, mas ndo continua e exatamente
por isso entendemos que o mesmo era, na verdade, a preparagao para o

diferente.

4.6 Local e Global

Se, com a repetigdo ndo resolvida, estamos no méximo da espera e esta s6 se
resolve a posteriori, vemos que ha uma relagdo do ritmo com a globalidade.
O ritmo ndo é mera intermiténcia, pois esta opera num ambito local. Para
que a repeticdo seja apreendida como um ritmo, é preciso compreender o
conjunto das repeti¢des tomado globalmente, ou seja, é necessério recortar

o todo no qual opera a repeticéo:

A estruturagdo [do ritmo] ndo deve ser situada apenas no nivel do
esquema (abstrato), quer dizer, em relacdo a uma interioridade (por
exemplo, para o iambo, o contraste breve-longo), sendo que uma
estrutura ritmica, para que seja identificada, deve ser reconhecida
entre as partes constitutivas, sucessivas, de um fodo constituinte. Em
outras palavras, um ritmo ndo é uma concatenagdo de esquemas
contrastivos. O essencial é portanto que o esquematismo ndo relegue

a segundo plano uma concepgao gestaltista da estruturagdo do mesmo
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e do diferente na sucessividade.” (Gérard, 2006 : 3)

E preciso a nogdo de acento, que é a perspectiva horizontal, mas também a
perspectiva hierdrquica vertical entre a parte e o todo.?

Nesse sentido, voltamos a nogdo de aspecto de que tratdivamos acima.
O componente global é estabelecido pelo recorte de extremidades e cria
uma totalidade. O componente local cria intervalos e segmenta o texto
em partes. Ao integrar o ritmo, a repeticdo requer uma nogdo global e
outra local, de todo e de parte, para se fazer sentir. Precisamos tanto da
identificacdo, quanto da linearidade e da saliéncia (ver se¢do 3.4.2).

Em outra escala, a repeti¢do também age de forma intensa e/ou extensa
no texto. Entendemos extenso como uma forca centrifuga que espraia o
sentido e é, portanto, coextensivo ao texto. Intenso, inversamente, é a forca
centripeta e concentradora do partitivo, de valores expressos por uma ou
mais partes (Hjelmslev, 2010 : Def. 249 e 250; Zilberberg, 1996 :27). Assim,
os recortes que estabelecem partes e todos sdo ndo somente necessarios para
a percepgao da repetigdo e do ritmo em si, como também para reconhecer

seu papel global no texto. De um lado, podemos ter repeti¢des que agem

"Tradugao nossa para: “La structuration ne doit pas étre située au seul niveau du
schéma (abstrait) c’est-a-dire par rapport a une intériorité (ex. pour 'iambe, le contraste
bref-long), alors qu'une structure rythmique, pour étre identifiée, doit étre reconnue entre
les parties constitutives, successives, d'un tout constituant. Autrement dit, un rythme n’est
pas une concaténation de schémas contrastifs. L'essentiel est donc que le schématisme ne
secondarise pas une conception gestaltiste de la structuration du méme et du différent dans
la successivité.”

8Essa exigéncia de um componente relacional horizontal associado a um componente
de andlise vertical se assemelha grandemente as condicdes para a configuracdo de uma
semiética (Cf. 2.1). Por outro lado, a determinagdo de um texto também exige uma andlise
“vertical” — a paradigmatica — e uma andlise “horizontal” — a sintagmatica (Cf. 2.1.1).
A recorréncia dessas duas qualidades da andlise para a configuragdo de mecanismos e
objetos distintos parece apontar para uma generalizacdo e poderiamos nos perguntar se
essa é uma exigéncia estrutural de todo estudo semiético de verve hjelmsleviana.
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localmente para gerir o andamento de um trecho do poema. Um dos
exemplos oferecidos acima que se encaixa nesse modelo é a tltima estrofe

de “The Hollow Men” de T.S. Eliot, repetida aqui:

This is the way the world ends
This is the way the world ends
This is the way the world ends

Not with a bang but a whimper.

Apesar de a repeticdo estar colocada no final do poema e, com isso, ter
um impacto no texto como um todo, a construcao repetitiva estd afetando
o andamento localmente na construc¢do da virada final. Neste caso, apre-
sentamos apenas uma repeticdo local, mas podemos supor a existéncia de
textos compostos de uma sequéncia de repeticdes independentes.” Obser-
vamos ai uma tendéncia a circularidade, construida de totalizagdes parciais
e improdutivas: anda-se em circulos.

Por outro lado, repeti¢des de &mbito mais global amarram o andamento
de todo o texto. Esse é o caso da repeticdo de sons [o7] e das palavras
“Lenore” e “nevermore” em “The Raven”. A cada estrofe que vé esses
elementos repetidos, o sujeito estd mais inexoravelmente preso em sua
obsessdo eterna. O caréter totalizante dessa repeticdo conhece um regime
de progressao que é linear: cada repeti¢do é mais uma volta no parafuso,
ou seja, uma direcdo sem perspectiva imediata de fechamento. Como
vimos, o texto de Poe ndo propde uma solugido para a angtstia do ator

do enunciado. Uma vez que tal fechamento s6 ocorre ao final do texto

9 Atestaremos esse caso com a reprodugédo de mais estrofes de “The Hollow Men” ao
final do préximo capitulo.
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(se ocorrer), as sucessOes do texto sdo sentidas como dirigidas, transitivas.
Talvez seja estranho imaginar que a repeti¢do possa ser linear, mas se
nossa argumentagao até aqui se sustenta, a repeticdo dirige a percepcao e,
paradoxalmente,'” nio ir a lugar nenhum é também uma direcdo do sentir
para o enunciatario.

Por fim, podemos ainda aventar o estilo misto ou hibrido de uma
progressdo em espiral, “ao mesmo tempo circular e linear” (Zilberberg,
1996 :28-29). Nesse caso, a progressdo se dd por ciclos que se sobrepdem,
fazendo com que em parte retomem e em parte avancem os contetidos
trabalhados. Um exemplo do estilo espiral estd representado na estrutura
das repeti¢des nos “Poema(s) da Cabra” de Jodo Cabral de Melo Neto,

analisado no préximo capitulo.

/7
0‘0

Neste capitulo, abordamos a delicada nogdo de que a repeti¢do possa
ter um efeito no arranjo tensivo do texto. Dizemos que é delicada porque a
propria ideia de estudar efeitos é fluida e frequentemente contingente ao
ato de leitura. Assim, preferimos falar da repeticdo como uma manifestacdo
possivel da trama tensiva do texto. Abordamos entdo a repeti¢ao em estilos
tensivos descendente e ascendente, na progressdo textual circular, linear
e espiral e, com isso, entramos em detalhes da construgdo da espera e do
papel fundamental do aspecto para a geréncia da repeticdo. Por todo o
capitulo usamos exemplos de repeticdo para explorar as diferentes facetas

do fenémeno. No préximo capitulo, invertemos a perspectiva e, ao invés

10Essa ideia é paradoxal para o senso comum. Como discutido acima, toda a teoria
saussuriana é baseada em opostos complementares e suas alternancias.
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de extrair a repetigdo relevante, vamos manté-la no texto integral e com

isso explorar de que forma ela se insere na interpretacdo global do texto.
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Contraste entre Local e Global

Porque o tinico sentido oculto das cousas

E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas

E do que o sonho de todos os poetas

E o0s pensamentos de todos os filésofos,

Que as cousas sejam realmente o que parecem ser

E ndo haja nada que compreender.

Alberto Caeiro



5. ANALISES
CONTRASTE ENTRE LOCAL E GLOBAL

As andlises apresentadas neste capitulo sio menos uma ilustracdo da
discussdo empreendida no tltimo capitulo, do que sua extensdo. Alids, a
nosso vet, é essa a fungdo das aplica¢des: confrontar-nos com os limites
e extensdes de nosso corpo tedrico. Nesse sentido, apresentam exemplos
particulares e mais organicos de repeti¢des no texto, inseridos na anélise
global dos objetos, com sua direcdo prépria, isto é, ndo a servigo direto da
argumentacado da tese. Nesses termos, podemos observar a maneira como
a repeticdo interage com os demais aspectos da andlise e, assim, melhor
entender o lugar e o uso da repeticdo nos textos.

A primeira anélise discute um poema do Jodo Cabral. O aspecto repeti-
tivo se constréi em espiral, no sentido de que palavras aparecem paulatina-
mente no texto, reiteram-se e desaparecem, abrindo lugar para novas repeti-
¢Oes, de forma a enriquecer sempre a palavra-chave: “cabra”. Estabelece-se,
assim, um lago interessante entre a agdo local e global da repeti¢do no texto.

A segunda é a andlise de uma cangédo de Cole Porter, interpretada por
Ella Fitzgerald. H4 uma frase que se repete ao longo do texto, mas sua
interpretacdo muda a medida que a histéria avanca. Esse estudo contribui
para a discussdo da repeticdo como estratégia global e, portanto, para a

manifestacdo de uma linearidade nesse objeto tdo circular que é a repeticéo.
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5.1 Poesia — A Desconstru¢ao de um Objeto em
Valor

Nos “Poema(s) da Cabra” (Anexo I), Jodo Cabral de Melo Neto (1997 : 239-
245) toma a figura desse animal a0 mesmo tempo nordestino e mediter-
raneo como seu objeto de trabalho. A cabra vai somando qualificacoes,
habilidades, poténcias. Entretanto, ao acrescentar-lhe tanto, o que antes
poderia ser um simbolo — alguma materialidade que remete a ideias —,
comega a se tornar apenas qualidade. A cabra passa de objeto de estudo a
valor dltimo imbuido no homem do Sertéo.

Para construir esse percurso, Jodo Cabral vai usar de alguns recursos
ja bastante reconhecidos em sua poética, como o tom, a forma, a rima, o
vocabuldrio. Vamos, entdo, analisar cada um desses componentes, além
de alguns outros nado tdo frequentemente mencionados, mostrando de
que forma estdo imbricados nessa estrutura construida pelo poeta e como
operam para criar o efeito sugerido de um objeto transformado em puro

valor.

5.1.1 O Tom e o Género

Os “Poema(s) da Cabra” sdao divididos em onze partes, das quais nove sdo
numeradas e formam o centro do poema. Além dessas nove partes, ha uma
introducdo e um epilogo ndo numerados. O poema, com o distanciamento
tipico de Jodo Cabral de Melo Neto (Nunes, 1971 :63), cria uma espécie de

tratado ou estudo da cabra, que acaba por se revelar num tema caro ao
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poeta: a condigdo do homem do Sertao.

O tom geral da pega é mesmo quase o de um tratado e esta ai a pri-
meira presenca estruturante da repeticdo no poema. Diversos elementos da
estrutura sintética, da escolha de vocabuldrio e da forma da expressdo con-
tribuem para esse tom. Primeiramente, observamos uma estrutura sintatica
repetitiva com amplo uso de cépula, como se o enunciador estivesse todo
tempo encadeando definic¢oes: isso é aquilo, se “a” é “b”, entdo “c” é “d”, e
assim em diante. As sentencas do texto tomam, assim, uma forma proposi-
cional. Os versos curtos, trazendo defini¢des conceituais e associando clara
e diretamente sujeitos e predicados, lembram premissas de silogismo.

No vocabuldrio, percebemos uma estratégia bastante reconhecida na
obra cabralina, que é a escolha por uns poucos itens lexicais que vao
sendo repetidos exaustivamente (Villaga, 2003 : 147-148; Barbosa, 1974 : 148
e 2005:122 e 129).! No interior de “Poema(s) da Cabra”, as repeticoes vao
contribuir para a construcdo desse simulacro de texto “cientifico”. Como
veremos em mais detalhes no decorrer da andlise, a cabra pouco a pouco
passara de um objeto (ou entidade) a uma qualidade. A repetigdo traz o eco
de texto cientifico, na medida em que, nesse género de texto, certos itens
lexicais formam uma metalinguagem especifica, e devem ser sempre repe-
tidos sem langar méo de sindnimos, para a construgdo do sentido “justo”
das palavras. Também assim, no poema de Jodo Cabral, a “cabra”, a “pe-
dra”, o “osso” ganham sentido preciso, quase como uma “metalinguagem”

cabralina.

Para um exemplo desse procedimento de Jodo Cabral, conferir a repeticao das palavras
s s ez

“caminho”, “cana”, “encontrar” no trecho “Do Petricu ao Taparuca” do poema “O Rio”
(Melo Neto, 1997:100).
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Por fim, como que para garantir o tom, encontramos elementos de
expressdo muito rigidos: todas as partes tém quatro estrofes; cada estrofe,
quatro versos; todos os versos, oito silabas; as rimas toantes sempre nos
segundo e quarto versos de cada estrofe; cada estrofe sempre com uma e
apenas uma expressdo em italico (voltaremos a isso). A forma constante
espelha a sintaxe simétrica e o vocabulario repetitivo. Dissemos que essas
estratégias sdo muito frequentemente encontradas no verso de Jodo Cabral,
mas, para além das idiossincrasias do autor, esses elementos geram um
efeito no texto em estudo: reforcam o simulacro de texto cientifico que
despontava no desenvolvimento do tema, nessa construc¢do da qualidade
do nordestino.

Cada uma das nove partes centrais numeradas que formam os “Po-
ema(s) da Cabra” traz o seu tema geral condensado numa figura marcada
no texto por letras em itdlico: (i) mais barato; (ii) negro de vida; (iii) apenas
codea;? (iv) o inconformado conformista; (v) parte com o Diabo; (vi) capaz de
pedra; (vii) jamais contemplativa; (viii) mesma casta; (ix) o ago do osso. Mais
uma vez, a combinagdo de um elemento gréfico e seu sentido na economia
do texto reforam o tom do poema. A elasticidade do discurso apresentada
na condensagdo de uma expressdo, em oposi¢do ao desenvolvimento do
tema que se observa pelas quatro estrofes da parte em que a expressao esta
inserida, traz novamente a baila o formato argumentativo do texto: como
se fizesse uma andlise (nas estrofes) e em seguida sua sintese (na expressao

que, quase sempre, fecha a parte). Note-se como, por exemplo, mais barato

2Codea: espécie de crosta externa dura — pode ser casca de pao, pode ser crosta de
sujeira.
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condensa a ideia que vai se formando desde a primeira estrofe dessa parte.
Reitera-se, por toda essa Parte Um, a qualidade “inferior” do negro da
cabra. De inicio, nega-se a riqueza na primeira estrofe. Em seguida, sdo
usados adjetivos que qualificam seu preto como “pouco”, “cinzento”, mas
também como “pobre”. Na terceira estrofe, é descrito como um preto que
“perdeu toda cor no gasto”. Vdo, assim, se reiterando semas de pobreza e
falta de brilho. Esses semas se veem espelhados na escolha do elemento
em negrito: mais barato.

Todos esses elementos repetitivos sdo estruturantes do texto, mas ndo
interferem muito nas modula¢des tensivas varidveis no texto, nos moldes
tratados no Capitulo 4. Sua funcdo se assemelha talvez mais ao papel
da rima no poema de Shakespeare, mencionado no Capitulo 3. Ademais,
outros aspectos da construg¢do do poema, ndo especialmente ligados a
repeticdo, contribuem para o tom geral. Como um tratado — e isso é
comum em quase todo poema de Jodo Cabral —, hd um distanciamento
entre a instancia da enunciagdo e aquilo que vem sendo tratado no texto. O
texto é todo construido no registro enuncivo. Mais que isso, as escolhas de
ancoragem de tempo e espago revelam um tempo alongado e um espago
amplificado.

No espaco, vemos regides amplas, maior que a escala humana. Quando
sdo mencionados muros, cercas, caatinga, esses poderiam estar em qual-
quer parte do Sertdo. Sdo lugares estereotipados que trazem uma ideia
de repetigdo, de uma condigao universal do Sertdo nordestino. Ademais,
os lugares mais especificos mencionados estdo deslocados do centro “ar-

gumentativo” do poema. E exatamente na introducao e no epilogo que
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estdo esses elementos de localizagdo espacial como o Moxotd, o Pajeti e
o proprio Mediterraneo. Essas partes, inicial e final, sdo diferentes em
diversos pontos. Para comecar, elas estdo entre parénteses, como se des-
tacadas do conjunto. Ndo estdo numeradas e trazem os topénimos mais
especificos, como acabamos de mencionar.®> Além disso, no epilogo, surge
o0 tinico trecho de debreagem enunciativa, numa explicacdo: “Em nada me
lembra...” e “ndo minto”.

No tempo, hd o predominio do presente gnémico, outro construtor
de generaliza¢des. Ndo hd momentos pontuais no texto. As agdes corres-
pondem a fungdes descritivas como: “cabra cava raizes” ou “nordestino
desconfia de cabra”. H4 uma referéncia a uma temporaliza¢do no passado
nas mengdes ao Mediterraneo, ao marmore, ao “mar classico”, ao “ébano
douto”. Esse tempo é sempre associado ao espaco do Mediterraneo, mas
veremos que a imutabilidade instaurada na figura de um tempo classico é
um trago que também sera reconhecido no Sertdo, dado que a condigdo do
nordestino estd arraigada no “ago do 0sso”.

O presente gndmico, a ideia de imutabilidade e o largo uso de descrigdes
garantem uma estaticidade ao texto. A cabra aparece, entdo, como um
elemento de dinamicidade, de transformacéo, ainda que, no poema, surja
localizada no passado, como mudanga ja operada. Vemos, especialmente
nas partes Oito e Nove, o uso do pretérito perfeito em verbos que sugerem

a transformacdo do homem e do jumento por incorporarem as qualidades

3Usamos a edigdo da Nova Fronteira de 1997. Outras edigdes do poema trazem
diferentes formas de marcagdo da parte inicial e da parte final. Ainda assim, permanece o
fato de que essas partes estdo diferentemente destacadas de tal forma que ficam ressaltadas
do conjunto.
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da cabra. Assim, temos:

Os jumentos sao animais
que muito aprenderam com a cabra.
O nordestino, convivendo-a,

fez-se de sua mesma casta.

A cabra deu ao nordestino

esse esqueleto mais de dentro:

(Melo Neto (1997 : 244). Grifos nossos.)

5.1.2 A Progressiva Aproximacao

As partes Oito e Nove trazem também uma virada no poema: de objeto
descrito a cabra passa a trazer as qualidades que se entreveem no homem.
No entanto, o poeta ndo diz apenas que o nordestino é forte, duro ou
resiliente, mas constréi, para dizé-lo, um novo “adjetivo”, uma qualidade
de cabra.

Por meio de estratégias de exacerbacdo, o poeta faz da cabra uma qua-
lidade mais forte que o forte, mais dura que o duro. Dai termos a justificativa
do epilogo que garante que a cabra do “nobre” Mediterraneo é a mesma

do Moxot6.* Trata-se da mesma cabra, pois é, na verdade, uma esséncia

4Essa traduzibilidade de figuras do Nordeste e do Mediterraneo (em geral da Espanha)
foi reconhecida como uma estratégia em vérios poemas de Cabral desde o livro Paisagens
com Figuras, anterior a Quaderna, de que o “Poema(s) da Cabra” faz parte (Melo Neto,
1997). Cf. Barbosa (2005:120 e 124). Neste artigo, procuramos localizar que papel essa
correspondéncia de figuras desempenha na economia deste poema em particular.
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da cabra, uma figura da ineréncia, que portanto estd presente de forma
genérica em todas as cabras. Se, a partir dessa virada, retragarmos nossos
passos, lendo de baixo para cima, vemos que o tema do Nordeste ja es-
tava colocado desde antes. Na Parte Nove, vemos a cabra como parte do
nordestino, o seu nucleo; ela estd dentro do homem; é o “aco do osso”. Na
oitava parte, a cabra e o nordestino sdo um; sdo da “mesma casta”. Numa e
noutra parte, constréi-se o ser da cabra. Na sétima parte, a cabra esta ligada
a lavoura do Sertdo em figuras como “desenterrar raizes” e “maos dsperas”
do trabalho com a terra e, portanto, vemos o fazer do animal. Na Parte Seis,
a cabra estd livre para circular na caatinga, ao mesmo tempo que presa a
ela. Trata-se do seu estar. Sua condigao é como a do sertanejo. Na parte
de niimero cinco, a cabra é tratada como um instrumento do homem, um
instrumento de lidar com a terra e, nesse momento, instaura-se o elemento
narrativo talvez mais crucial na transposicdo para o nivel figurativo, que
é o poder da cabra. Esse poder da cabra pode ser visto, por exemplo, na

ultima estrofe da quinta parte:

Por isso quem vive da cabra
e ndo é capaz de seu brago
desconfia sempre da cabra:
diz que tem parte com o Diabo.

(Melo Neto, 1997 : 242)

A primeira associacdo das qualidades da cabra ao homem, em especial
de seu poder, estd ai expressa. Esse trecho nos remete ao uso comum da
designacao cabra para se referir ao homem do Nordeste; inclusive a forma

cabra macho, que diz respeito a coragem e forga do sertanejo. Vemos assim
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que, em todos esses momentos, a figura do sertanejo ja esta presente por
meio de figuras metonimicas: suas maos, seu lugar, seu trabalho.
Voltamos, entdo, a ler o poema do comego ao fim e percebemos que,
ao lado dessas figuras do Sertdo, para a incorporacdo dessa qualidade de
cabra ao nordestino, foi sendo construida uma aproximagao gradativa do
sujeito. Dissemos, no inicio, que o texto se construia a distancia do sujeito
da enunciacdo. Esta se mantém. A aproximagdo a que nos referimos é
de um sujeito do enunciado. Aos poucos, o poema vai caminhando na
direcdo de uma escala humana. Nao estamos aqui tratando exatamente
de uma aproximacdo espacial, ainda que ela também possa ser percebida.
Trata-se, mais precisamente de um fechamento figural (Zilberberg, 1986;
2006b:109-110). Em outros termos, nas primeiras partes, temos figuras
abstratas ou gerais, portanto distantes, como as cores (Parte Um: negro,
branco, pardo), como o dia, a noite, o luto, o mistério (Parte Dois). Na
terceira parte, ja ha elementos préximos a cabra como a terra e a pedra e
comega-se a trazer elementos do corpo: ldbios, moela. Na quarta parte,
temos uma comparagdo com os outros animais e entra af a figura do homem.
Dai em diante, podemos seguir os elementos comentados acima: a cabra
vai se tornando o homem, pois passa por seu instrumento (Parte Cinco),
vive onde o homem vive (Parte Seis), cultiva a lavoura como o homem
(Parte Sete), até ser comparavel ao homem, de mesma casta (Parte Oito). Por

fim, a cabra “entra” no homem e é sua esséncia (Parte Nove).
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5.1.3 O Tratamento das Figuras
O Classico e o Sertao

Ao opor a figura do Mediterraneo a do Sertdo, o texto engendra uma série
de efeitos de sentido. O primeiro deles é justamente a criagdo de uma
temporalidade, ainda que bastante alusiva, na ideia de que o Mediterraneo
remete a tempos passados, cldssicos e nobres. Dai que a primeira parte se
inicia numa explicacdo de que o negro da cabra é diferente do “negro douto
do ébano”. Justamente a partir dos sentidos solenes trazidos na introducdo
pela referéncia ao lugar que chamamos “berco da civilizacdo ocidental”, é
que Jodo Cabral vai comegar a tragar as oposi¢des que vao configurar essa
qualidade de cabra.

Aos poucos, vai se associando ao mar europeu um andamento desacele-
rado, marcado na escansdo do tempo. Esse andamento lento estd ligado
as proprias ideias de Antiguidade e do Classicismo, mas também esta
marcado na oposigdo ao Sertdo, caracterizado, como veremos, por um an-
damento mais acelerado: este deixa-se ver no trabalho constante, na lida
com a terra seca. A cabra deve “cavar”, “desentranhar raizes”, “verrumar
a terra magra”, sem ser “jamais contemplativa”.

Por fim, essa temporalidade que dissemos estar associada ao Mediterra-
neo se revela imutdvel, uma vez que seus valores perduram no tempo. Essa
imutabilidade aparece expressa, por exemplo, na fixidez das ondas do mar
que “estdo no marmore tragadas” (segunda estrofe do epilogo). Entretanto,

nesses termos, o Sertdo também é imutavel e estd ai o ponto de aproximagao

que permeia o epilogo. A prépria escassez de marcas temporais do texto ja
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produz um efeito de alargamento do tempo, no sentido da construcédo de
uma verdade atemporal. Mais de perto, vemos que o tratamento de temas
abstratos nas primeiras estrofes também tem esse mesmo cardter, uma vez
que ndo determinar um tempo é o mesmo que dizer que se fala de todos os
tempos.

Nas estrofes em que se vai aproximando da cabra, revela-se pouco
a pouco certo fatalismo. Por exemplo, na sexta parte, temos uma cabra
“condenada a caatinga”. Nas tltimas partes, como a cabra passou a uma
qualidade, ela ocupa o espago interior: “O nticleo de cabra é visivel / por
debaixo de muitas coisas”. H4 uma ideia de esséncia, de algo que faz parte
constitutiva do homem em figuras como: “esse esqueleto mais de dentro”,
“o fundo centro de seus ossos” ou “o ago do 0sso, que resiste / quando o osso
perde o seu cimento.” Esse fatalismo e essa interioridade, que sdo tragos
associados aos homens do Nordeste, trazem consigo o mesmo sema de
imutabilidade que viamos, por razdes distintas, nos valores associados ao
periodo cldssico. Se no inicio do texto vai se tragando uma separacado entre
os valores do Mediterraneo e os do Sertdo, o epilogo retoma e reaproxima

os dois lugares, tornando um e outro atemporais.

Espacos Opostos

Outras oposi¢des criadas pelo autor sdo da ordem da espacialidade. Vemos
associados a figura da cabra dois termos opostos, fazendo desse animal um
termo complexo. Dessa forma, faz-se presente a horizontalidade nas figuras
da “caatinga”, do animal “ambulante”, do “vasto sem nada”, como aparece

na Parte Seis, como também, logo em seguida na Parte Sete, a verticalidade
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estd marcada em termos como a “pendente”, o “cavar” e a “vida sob a
superficie”. Esse traco, em particular, remete a figurativizagdo da cabra na
iconografia medieval, em que o capricérnio é considerado industrioso e
vencedor, bem como traz uma dimensao vertical em sua figura. Sua metade
traseira é a de um peixe, profundo portanto, e sua metade dianteira é a
cabra, o animal terrestre que alcanca as maiores alturas.

Também os opostos “dentro e fora” na Parte Seis contribuem para a
configuragdo da cabra como elemento complexo.”> Vemos, assim, figuras da
cabra” trancada do lado de fora”, mas que também é “trancada por dentro”.
Ela estd ainda tanto dentro quanto fora, pois é “ambulante prisioneira”, ou
ainda, “prisioneira e carcereira”. Veremos, a seguir, que essa elaboragao

paroxistica da figura da cabra pela convergéncia de contrarios encontrard

eco nas construgdes concessivas da forma de argumentagao do poeta.

Construc¢ao Concessiva

Um outro trago da construgdo da figura da cabra que se sobressai na argu-
mentacdo do poeta é a forma concessiva da apresentacdo dos contrastes.
Nas primeiras partes estd o contraste entre aquilo que diz e aquilo que
ndo diz respeito a cabra, ou seja, a argumentagdo por contrastes fortes,
por vezes beirando o oximoro, como em: “Negro do feio, as vezes branco”
(Parte Um) ou “o reduzido irredutivel, / o inconformado conformista” (Parte

Quatro). A medida que avancam as estrofes, vai-se criando uma nova

5Curioso notar que, a respeito de Uma Faca s6 Ldmina, Barbosa (2005 : 122) vai comentar
que vdrios termos na poesia de Cabral vao se substituindo para que se atinja o &mago da
imagem: s6 lamina. A mesma busca da essencialidade parece se operar aqui, mas esse
centro da imagem é de uma esséncia complexa, totalizante.
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forma de argumentacdo em que o enunciador cria um limite numa escala
tacita. Para ele, entdo, a cabra vai estar além desse limite determinado.
Como exemplo, comecamos no registro da morte, que estd sempre presente,
como na sexta parte, em figuras como “caatinga seca”, “vasto sem nada”,
“fome e sede”. Dentro desse paradigma, aparece, na Parte Sete, a figura do
urubu a procura de carnica. Em seguida a essa imagem, a vida da cabra é
apresentada como sem espaco para lazer. Ora, por contraste, é como se o
autor estivesse dizendo que a procura do urubu por carniga fosse um lazer
perto da castigada vida da cabra. O urubu, que era o fim da cadeia alimen-
tar, daquele a quem s6 cabem os restos da ceia de um outro, ndo é ainda o
limite, pois ainda ha a cabra. Uma outra figura de maxima resiliéncia no
contexto sertanejo é o jumento. No entanto, na Parte Oito, esta dito que
toda essa forga e resisténcia foi aprendida — da cabra.

Essa construgdo de tracos hiperboélicos é concessiva, na medida em
que ao enunciatario é dado um limite e, portanto, uma expectativa de fim.

Entretanto, aquilo que lhe vem em seguida é o recrudescimento do que ja

tinha chegado ao extremo, é o sé mais (Zilberberg, 2011b: 55-56).

5.1.4 Estrutura Involutiva

A escolha vocabular repetitiva e as recorréncias sintaticas guardam mais
um valor no conjunto, que contribuird para o desenvolvimento do sentido
global que constrdi a cabra como figura da resisténcia sertaneja, bem como
da amarragdo formal dos elementos envolvidos nessa construcdo. Esses

dois mecanismos — repeticdo de palavras e de formas sintaticas — tém
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um efeito no ritmo global do texto. A insisténcia, numa determinada parte,
num grupo de vocdbulos, garante uma permaneéncia ritmica, um vai-e-vem
entre os mesmos elementos, que produz uma resisténcia a evolugdo do
texto. Assim, na Parte Dois, por exemplo, temos uma reiteragdo do claro
e do escuro, da vida e da morte: semas que se repetem exaustivamente nos

vocabulos.

CLARO ESCURO

sol, solar, escuriddo, noturno, noite,

luminar, queimado carvao, coque, hulha, pélvora

VIDA MORTE

sol, vida funeral, luto, morte

A sintaxe, por ser igualmente repetitiva, também retém o texto, sem deixa-lo
progredir.

Uma vez terminada a Parte em questao, o texto, naturalmente, volta a
caminhar quando da passagem para a Parte seguinte. Dito dessa forma,
temos a impressdo de que o texto progride em ciclos sucessivos, em que
cada parte forma um ciclo. O mecanismo é, entretanto, um pouco mais
elaborado. Nessa mudanga progressiva, alguns elementos se mantém, mas
outros sdo deixados para trds e novas palavras sdo introduzidas. Note-se
que a palavra “negro” e os vocdbulos que se referem aos mesmos semas
vém sendo repetidos desde a Parte Um. Eles se mantém nas Partes Dois
e Trés, mas na Parte Quatro ja ndo estdo mais. Entretanto, ndo é apenas a

escolha vocabular que vai mudando: os sentidos convocados vdo evoluindo
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paulatinamente. Escolhemos uma das linhas de evolugdo do texto como
exemplo dessa progressdo na expressdo e no contetdo.

Logo na parte introdutéria do poema, somos apresentados a ideia de
que a terra foi tornada pedra e que esta é ocupada pela cabra. A Primeira
e Segunda Partes abandonam essas nog¢des para tratar do negro pobre,
sujo e de pouca qualidade da cabra. A Parte Trés ainda menciona o negro,
porém ja menos vezes do que antes (a palavra aparece quinze vezes na
Parte Dois e apenas cinco, na parte Trés). O que se introduz agora sdo as
palavras “raiz”, “duro” e “fundo” associadas ao negro e a pedra, retomada
da parte introdutéria. Em contraposicdo, somos também apresentados a
tudo o que a cabra néo é: orvalho, folhas, moelas, imidos e labios. A pedra
continua a ser apresentada aqui e ali e, na Sexta Parte, aparece novamente
contrastando com folha e verde. Na Parte Sete, j4 ndo mais aparece a
palavra “pedra”; também nao encontramos a palavra “duro” ou “fundo”.
Esses sentidos estdo, no entanto, presentes em algumas palavras repetidas
(proibida de folhas, desentranhar raizes) e outras novas que vém deslocar
parcialmente o sentido primeiro. Assim, se “o negro é o duro que ha no
fundo da cabra”, agora é abordado um sentido mais literal — ou a0 menos
figurativamente externo a cabra: “cavar a vida sob a superficie”, “grosseira,
de méos dsperas”. A Oitava Parte retoma o cardter de esséncia que tinha
a palavra “fundo” na Parte Trés, mas usa para isso o vocabulo “ntcleo” e
combina o carater externo a cabra da Parte Sete com essa nog¢do profunda:
“0 ntcleo de cabra é visivel”, crosta, couro, sola, couracas, escamas. Por fim,
a Parte Nove continua a tratar do nucleo e retoma o fundo, acrescentando-

lhe o centro. Essa esséncia dura sugerida na figura da pedra do inicio do
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poema se torna nervo, ossatura, esqueleto e acaba como “o ago do 0sso”.
Propomos um breve levantamento da presenca dessas palavras em algumas

das partes:

Parte Palavras

Introducdo Mediterraneo, terra, pedra, fera

Um negro, preto, pobre

Dois negro, queimado, carvao
Trés negro, duro, fundo, pedra
Quatro arisco, rebelde, selvagem
Cinco terra, pedra, dura

Seis pedra, folha, seca

Sete cavar, superficie, folha, raiz
Oito nucleo, visivel, crosta, couro
Nove nucleo, fundo, ago, osso

Conclusdo Mediterraneo, Sertdo, terras, negras

Fica claro pelo quadro que hd uma certa circularidade global, ndo apenas
porque o vocabulo cabra se repete em todas as partes, mas também pelo
retorno da mencdo ao Mediterraneo, que fora abandonado na prépria
introducdo. No entanto, ao lado disso, vemos uma clara progressdo que vai
pouco a pouco introduzindo, repetindo e abandonando palavras. Tudo se
passa como se o poeta destilasse um sentido até que esteja bem integrado
no que devemos entender por cabra. Uma vez o sentido incorporado, pode

passar para um proximo. A mudanga ndo é stibita. A Parte Trés é exemplar:

157



POESIA — A DESCONSTRUCAO DE UM OBJETO EM VALOR

ao mesmo tempo em que apresenta as tltimas repeti¢des de negro, introduz
as nogdes de fundo e duro que comecam a ser exploradas nessa parte e nas
que se seguem.

A combinagdo da repeticdo circular com a progressao linear cria um
modo espiral de progressao textual (Zilberberg, 1996:27-29). Esse me-
canismo parece reforcar o sentido até que a cabra — tinico item que se
mantém por todo o texto — esteja, por assim dizer, impregnada daqueles
valores. Estamos ai mais uma vez construindo esse ntcleo de cabra que
sera figura especialmente intensa ao cabo do poema.

A sintaxe parece usar da mesma estratégia, talvez com ainda menos
variagdes. As Partes Um, Dois e Trés apresentavam apenas sentencas
assertivas, com o verbo ser e formas genitivas com a preposicdo de. Na
Parte Quatro, sdo introduzidas perguntas e novos verbos, apenas para
depois cair novamente nas oracdes com a copula. E assim, segue num
vai-e-vem entre repeti¢des de um tipo e de outro que vao montando um
fluxo, um ritmo talvez mais global no poema do que o trabalho local do
vocabuldrio.

Essa estrutura ritmica dos elementos lexicais, em especial, é semelhante
aquela da cancdo popular desenvolvida por Luiz Tatit (1997:22 e ss.). O
autor observa que hd um processo de concentragio na repeticao constante de
certos trechos da melodia, que evita que a melodia se desenvolva, ou evo-
lua com direcao. E como se a cangdo estivesse a todo tempo se revolvendo
sobre si mesma. Transposto esse mecanismo para o componente verbal,
os sentidos reiterados insistentemente nos itens lexicais criam uma con-

centragdo no plano do contetddo, levando ao que Tatit chama de involugdo.
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Os progressos se dardo de maneira gradual, na forma de desdobramentos.
A cancdo que oscila entre as tematizagoes (essas repetigdes locais) e os des-
dobramentos estd no registro da concentracdo de ordem intensa. Essa
dinamica de tematiza¢des e desdobramentos articula o mesmo tipo de
progresso paulatino. A énfase, no modelo de Tatit, estd mais claramente
no fechamento involutivo do que na organicidade da passagem de uma
repeticdo a outra, sugerida pela expressdo “espiral”. O essencial é que o
poema de Cabral evolui lentamente por desenvolvimentos locais, numa
alta concentracao de sentido. Assim, esse mecanismo “musical” contribui
mais uma vez para a intensidade de sentido com que é construida a figura

da cabra.

O/
0’0

Iniciamos este estudo pela observacdo de que a estrutura dos “Poema(s)
da Cabra” lembrava francamente a de um tratado. Levantamos entdo
uma série de elementos formais que faziam construir esse simulacro de
um poema-tratado. Nesse sentido, observamos uma série de elementos
da expressdo, assim como o uso de construgdes abstratas, aparéncia de
silogismos e formas proposicionais. Observamos recursos retdricos na
elaboragdo argumentativa: oximoros, construgdes hiperbolicas, argumen-
tagdes concessivas. Por fim, estudamos o caminho ritmico tragado pela
repeticdo do contetido lexical e sintdtico. Todos esses elementos, além de
conduzir o tom, levavam também a argumentagdo numa certa direcdo: o
texto de Jodo Cabral traca o caminho do geral para o particular e de volta ao

geral. Se de inicio aparecem qualidades atribuidas por itens lexicais gerais
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ou por demais distanciados do objeto em descricdo — a cabra —, num
segundo momento, passa-se a aproximagado do objeto por meio de uma
descricdo estereotipada nos fopoi da vida drida do Sertdo. Se, entdo, viamos
uma tendéncia a aproximagdo e a particularizacdo, ndo é exatamente nessa
direcdo que segue o texto. Mais uma vez caminhando para o sobrevir,
para o inesperado, o poeta passa a uma dimensao abstrata, mas, dessa vez,
traz consigo a cabra, que vinha tdo hiperbdlica e contrastivamente sendo
construida. A cabra do poema deixa de ser um animal e passa a ser uma
qualidade — néo se fala mais da cabra, mas do ntcleo de cabra. Como
sugere o titulo deste estudo, a cabra deixa de ser um objeto para buscar
ser sO valor. H4, sim, uma continuag¢do na dire¢do de uma aproximagao,
mas porque essa cabra-qualidade passa a ser interior, compondo o centro

mesmo do homem nordestino.
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5.2 Cang¢ao — Estudo das Emoc¢odes na Letra, na
Miisica e na Voz

A cangdo “Miss Otis Regrets”, de Cole Porter, nos apresenta o percurso
passional de uma mulher. Dizemos conhecer as flutuacdes de seus estados
de alma, mas, em verdade, apenas nos € relatada a sequéncia de eventos
que desembocard em sua morte. Por conta disso, é muito dificil, em cada
sequéncia da letra, nomear a paixdo que estd sendo mobilizada. Ainda
assim, resta uma impressao geral de que conhecemos os sofrimentos de
Miss Otis.

Na realidade, conhecemos a histéria por meio do relato de um(a) cri-
ado(a), que foi incumbido(a) — ndo sabemos detalhes dessa determinacdo
— de avisar uma outra pessoa da auséncia de Miss Otis num compromisso.
F nessa instancia, na relagao do narrador com o narrado, que aprenderemos
ndo apenas o desenrolar da a¢do, mas também como interpretar as mobiliza-
¢Oes passionais. Essa relagdo, entretanto, ndo é banal. Como dissemos, ndo
é simples nomear as variag¢Oes passionais. Elas sdo mais aludidas do que
ditas e é também nesse ponto que axiologias sdo apresentadas e negadas.

Assim, propomos, neste estudo, a investigacdo da rela¢do narrador-
narrado, tida como lugar de elei¢do do enunciador para a manipulagdo de
tensoes desse texto. A relagdo gira, nessa peca, em torno de uma mesma
frase que se repete. A repetigdo recebe uso particular nessa dindmica: sua
interpretacdo sofre altera¢des importantes a cada parte do relato que se
apresenta, chegando a mudar a referéncia apreendida. Em outras palavras,

a cada repeticdo, imaginamos um cendrio diferente descrito pela frase.
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Para analisar a mediacdo entre a narragdo e os valores apreendidos na
enunciacdo, dividiremos as partes do texto, tragando uma rela¢gdo com sua
organizacdo musical. Em seguida, investigaremos o percurso passional de
Miss Otis por meio do encadeamento narrativo e das figuras que dao pistas
dos estados de alma da protagonista. Por fim, estabeleceremos as diferengas
entre 0 narrado e a narragdo e as formas como estdo simbioticamente

entrelagados na construcdo do sentido global do texto.

5.2.1 Organizacao Textual

Para chegar ao papel do narrador, tragaremos antes um quadro do relato
que nos é apresentado. Nosso foco é a depreensdo da caracterizagdo pas-
sional da personagem Miss Otis, a construcdo da axiologia do texto e a
mediagdo do narrador. Portanto, o centro da andlise é o componente verbal.
Entretanto, é inegavel que a expressdo na forma de cancdo é central para
a organizacdo desse relato. Assim, usaremos os elementos ritmicos e me-
l6dicos pertinentes para apoiar e evidenciar relagdes que, de outra forma,
estariam sub-representadas na letra.

Como a histéria nos é apresentada em uma cangdo, ela é organizada
em curvas melddicas que se repetem com variagdes na letra. Oferecemos,
abaixo, o texto verbal organizado a partir da sua relagdo com a melodia. As
letras maitsculas indicam cada uma das trés partes (a cada vez que mudam
as letras, a melodia serd retomada do inicio e repetida). Os algarismos ara-

bicos representam uma frase distinta.® A repetigdo do algarismo equivale

®Nao estamos nos fiando a terminologia musical. Entendemos por frase apenas uma
sequéncia que corresponde aproximadamente a uma frase verbal e que tem uma certa
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a repeticdo da curva melddica. Assim, por exemplo, Al e Bl tém letras
distintas, mas a mesma melodia; Al e A2 tém curvas melddicas distintas,

mas participam da primeira parte da musica.

Al | Miss Otis regrets she’s unable to lunch today

A2 | Madam, Miss Otis regrets she’s unable to lunch today

A3 | She is sorry to be delayed

A4 | But last evening down in Lover’s Lane she strayed

A5 | Madam, Miss Otis regrets she’s unable to lunch today

B1 | When she woke up and found that her dream of love was gone

B2 | Madam, she ran to the man who had led her so far astray

B3 | And from under her velvet gown

B4 | She drew a gun and shot her lover down

B5 | Madam, Miss Otis regrets she’s unable to lunch today

C1 | When the mob came and got her and dragged her from the jail

C2 | Madam, they strung her upon the old willow across the way

C3 | And the moment before she died

C4 | She lifted up her lovely head and cried

C5 | Madam, Miss Otis regrets she’s unable to lunch today

Além da tripla repeticdo melddica e do fato de cada repeticdo conter
cinco frases, hd outras recorréncias importantes a notar. A primeira delas
é a insisténcia na frase “Miss Otis regrets she’s unable to lunch today”.”
Essa frase é peculiar por uma série de fatores. Primeiramente, ela encerra

as trés partes (em negrito na nossa tabela). No entanto, ela é muito pouco

coesdo melddica.
"Tradugao livre: “Miss Otis sente ndo poder almogar hoje”.
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informativa. Nao fosse o fato de ela ser repetida sem alteragdo® alguma nas
cinco vezes em que aparece na cangdo, ela expressa uma férmula de polidez
que, pela propria fixidez de seus termos, ganha um desgaste semantico.

Poderiamos, entdo, interpretar essa frase como mero pano de fundo:
um elemento organizador que garante um lugar de repouso para o enun-
ciatdrio da cangdo; algo como um refrdo (Tatit, 1997:24). Ndo negamos
também esse papel: a formula feita associada ao contetido conhecido e
retomado aponta para esse desgaste semantico e para uma cifra tensiva de
pouco impacto. No entanto, a repetigdo é por demais regular e frequente
(cinco recorréncias numa cangdo de quinze frases). Mais ainda, ha um
descompasso radical entre a “pobreza” semantica dessa frase e o caréter
tragico do relato que permeia suas ocorréncias. A presenga insistente da
mesma frase e o0 descompasso patémico entre as partes do texto sugerem
que a equagao tensiva é um pouco mais elaborada.

Apontamos no Capitulo 4 que a repeti¢do insistente nega o progresso
discursivo e, em fungdo do carater opositivo da linguagem, clama por uma
retomada de dire¢do. Em outras palavras, a repeti¢do produz uma estagna-
¢do no texto: ndo ha mudanga, ndo ha transformacédo, ndo ha percurso, ha
apenas grandes ciclos que apontam sempre para o inicio do texto. A per-
maneéncia nesse estado cria uma tensdo, uma expectativa de retomada do
percurso. Também ai poderiamos argumentar em favor de uma oscilagao
entre a frase que se reitera e a narra¢do que avanga. No entanto, iremos

um pouco mais longe dizendo que o que se passa é uma ressemantizacao

8H4 apenas alteragdo melddica em Al e A2, mas A5, B5 e C5 tém inclusive a mesma
melodia.
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da frase desgastada, ou seja, a cada passo da narrativa que se desenrola,

reinterpretamos a frase sempre num crescendo de sentido e tensdo.

5.2.2 Os Grandes Ciclos da Narrativa de Miss Otis

Veremos, entdo, de que forma a frase repetida pontua cada parte, encer-
rando os ciclos da narrativa. A cada nova fase, veremos um recrudesci-
mento da tensdo, associado a um incremento de sentido atribuido a frase,
que se distancia pouco a pouco do seu estatuto de férmula de polidez.

A narrativa se inicia por um aviso de que Miss Otis ndo comparecera
ao almoco planejado. O recado parece ser transmitido por um(a) empre-
gado(a), dado o distanciamento nas férmulas de tratamento: o uso de titulo
e sobrenome para Miss Otis e 0 vocativo polido “Madam”.? Podemos ainda
ir além e supor que esse empregado é, na verdade, uma mulher. Essa supo-
sicdo esta fundada em elementos mais sutis da tomada de posigdo desse
ator-narrador. Nao se trata de um relato isento. H& um posicionamento
em favor da Miss Otis e uma familiaridade na descricdo do vestido, na
referéncia ao seu estado passional (“in Lover’s Lane she strayed”),lo no
adjetivo “lovely”.!! Desenvolveremos as consequéncias dessas observagdes
mais adiante, mas desde ja podemos associar essa aproximacdo do narrador
com Miss Otis, somada as férmulas de tratamento, a figura da dama de
companbhia, da aia, talvez de uma escrava. O papel temético da aia que

toma o partido da moga que acompanha em detrimento da avaliacdo da

90 vocativo pode ser traduzido por “minha senhora” ou uma das intimeras corruptelas
que o portugués conhece: “sinhd”, “iaid”, etc.
19Tradugio livre: “ela se perdeu no caminho dos apaixonados”.

11“Lovely” pode ser traduzido por “graciosa”.
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coletividade ou de um dever em relacdo aos patrdes encontra paralelos
classicos na literatura.'?

Depois de dado o recado da auséncia da ama, a aia explica que na noite
passada Miss Otis se perdeu numa forte experiéncia amorosa (“But last
evening down in Lover’s Lane she strayed”). Ora, j& ai temos um contraste
importante entre a programacao da frase feita e uma intencionalidade ou
uma sensibilidade trazida pela referéncia ao impacto afetivo (Landowski,
2007), mas o relato ainda estd vago e podemos supor apenas uma dor
amorosa que ndo entra em grande choque com a figura de uma aristocrata
que se desenha.'® Sendo assim, as primeiras ocorréncias dessa frase central
ndo estdo, afinal, tdo problematizadas.

Em seguida, na parte a que chamamos B, a aia vai apresentar mais um
desenvolvimento da narrativa. Miss Otis, se descobrindo enganada, vai até
seu amante e o mata a tiros. A expressdo em inglés “shoot down” ndo im-
plica necessariamente a morte, mas frequentemente sim.'* A continuacao
da historia e a sangdo que recebe Miss Otis fazem crer que o desfecho foi
de fato a morte do amante.

Entra aqui um outro desdobramento da histéria. Miss Otis cometeu um
crime. Saimos mais claramente do circuito doméstico de uma mulher que

sofre por amor e entramos na esfera publica. A auséncia da protagonista

12Ver o papel da aia em “Romeo and Juliet”, de William Shakespeare (1982).

13Qutras figuras vao reforgar a ideia de que Miss Otis é uma aristocrata, mas o fato de
ter uma criada e estabelecer compromissos de almogo com outras senhoras a quem se
deve dirigir por “madam” ja dao pistas de seu estatuto social.

140 Cambridge Advanced Learner’s Dictionary On-line apresenta a seguinte de-
finicdo para “shoot down”: atirar e, em geral, matar alguém sem demonstrar
nenhuma empatia (Tradugdo nossa para: “to shoot and usually kill someone,
showing no sympathy” (http://dictionary.cambridge.org/dictionary /british /shoot-sb-
down?qg=shoot+down#shoot-sb-down_2)).
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para o almogo, mais uma vez repetida ao final da parte B, ganha outra
dimensdo: ela esta agora impedida de ir talvez por uma determinagdo legal
(a essa altura ainda ndo sabemos).

Entretanto, mais importante que as questdes pragmaticas envolvidas
com o seu compromisso perdido, o que esse novo trecho nos apresenta é
um acréscimo passional maior do que aquele que se colocou na primeira
parte. Por meio do fazer de Miss Otis, percebemos uma forte mobilizagado
patémica. Sua atitude, somada a ferida amorosa, toma as configuragdes
de uma vinganca ou mesmo de uma reacdo colérica. Na esteira do conhe-
cido artigo de Greimas (1983) “De la coleére: étude de sémantique léxicale”,
sabemos que essas reagdes passionais, que instauram um sujeito do fazer,
onde antes s6 havia um sujeito de estado, sdo precedidas de um encade-
amento narrativo que envolve uma crise fiducidria e objetal. Se, por um
lado, essa crise fiducidria e objetal conclui um contrato amoroso suposto
nas figuras do amante e do “Lover’s Lane”, por outro lado, é condicdo
necessdria (ainda que nao suficiente, como aponta Greimas) para o inicio
de um programa de compensagao: nesse caso, o assassinato do amante.

E por meio desse encadeamento narrativo e jogo de pressuposicdes que
o fazer de Miss Otis nos apresenta também o seu estado passional. Por de-
fini¢do, s6 nos é dado ver o parecer: “o olhar alheio, portanto, tem somente
o parecer como base de inferéncias sobre o ser do sujeito” (Harkot-de La-
Taille, 1999). Essa caracteristica — que forma também um postulado tedrico
da semidtica — é ainda mais acentuado nesse texto pela debreagem enun-
civa e a instauracdo de um narrador ndo-onisciente (Barros, 2001 : 83), além

de francamente distanciado por conta de sua posicdo social. Fica, assim, es-
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clarecida a relagdo que apontamos acima de que é principalmente por meio
do fazer que chegaremos a indicios do estado passional da protagonista.

No episédio seguinte (C), confirma-se a sangao negativa pela prisao de
Miss Otis, para logo ser substituida por uma outra forma mais cabal. Miss
Otis é tirada da cadeia por uma multiddo para ser enforcada. Novamente, é
preciso reinterpretar a frase: Miss Otis ndo vird ndo apenas por estar detida,
mas por estar morta.

Como vimos, entdo, o desdobramento pragmatico do crime conduz a
uma reinterpretagdo da frase “Miss Otis regrets. ..”, assim como a sua morte
subsequente traz uma “definitude” contraditéria a transitoriedade aparente
do “today” (“hoje”) — como se o compromisso pudesse ser retomado no
futuro. Ademais, também a dimens&o passional ressignifica a frase. Esse
caminho é um tanto mais sutil. Por um lado, vemos a criacdo de uma escala
que vai de uma disposigdo patémica forte — a infelicidade amorosa — a
uma sangdo negativa externa e forcada na forma da prisdo, culminando no
extremo da sanc¢do com a morte da protagonista. O componente tragico vai,
assim, recrudescendo e, portanto, se afastando cada vez mais da frase feita.
Dito de outra forma, o contraste entre a histéria de Miss Otis e o recado da
criada vai ficando a cada vez mais marcante.

Podemos considerar a frase que anuncia a auséncia de Miss Otis e as
razdes para sua auséncia como pertencentes a camadas distintas da histoéria.
Nesse sentido, o tom tragico da narrativa ndo se deixaria transferir para
a frase fria e corriqueira. Algo se perde, porém, no sentido do texto se
esse caminho for escolhido. A cancdo forma um todo de sentido e isso

quer dizer que esperamos que as partes mantenham relagdes entre si e
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com esse todo. A justaposi¢do de elementos discrepantes esta na raiz de
uma poeticidade. O contraste da frase corriqueira com o acontecimento
excepcional choca as expectativas do enunciatario e transpde a forca do
acontecimento do nivel do enunciado para o nivel da enunciagéo.

A percepgdo de que a cada enunciagao da frase “Miss Otis regrets...”
ha uma mudanca de sentido e, mais ainda, um caminho na direcdo de
maior disjuncdo esté bastante ressaltado na excepcional interpretacdo de
Ella Fitzgerald. Trés vezes a frase “Madam, Miss Otis regrets she’s unable
to lunch today” é repetida no fechamento de cada parte. Na partitura que
usamos para efeitos de comparacao (Porter, 1959 : 60-62 — Anexo II),1
a curva melddica é a mesma para as trés ocorréncias. Ndo na versdo de
Ella. A primeira frase é realmente muito proxima da versao em papel. Ja
a segunda sofre importantes altera¢des. Para a nota que equivale a silaba
“Ma” de “Madam”, a intérprete sobe cinco semitons, de tal forma que
“Madam” nao é mais cantado de forma ascendente, mas descendente. O
mesmo com “Miss Otis”: sobe trés tons para “Miss” e desce para “Otis”.
Por si s essas alteragdes ja desestabilizam as expectativas, pois desenham
uma curva com direcdo diferente da partitura. No entanto, a andlise pode
ir além.

No arranjo da partitura, “Otis regrets she’s unable to” traz todas as

silabas cantadas na mesma altura. Nessa frase da parte B, Ella canta “un-"

I5A partitura retirada do songbook de Cole Porter ndo apresenta o tom escolhido
por Ella Fitzgerald. Todas as observagdes que faremos acerca de alteragdes nas alturas
realizadas pela intérprete e as anotagdes feitas a mao na prépria partitura sdo tomadas
proporcionalmente, ou seja, como se tivéssemos transposto a cangdo para o seu tom.
Assim, ndo usaremos as notas em si, mas uma relag¢do de quanto a cantora subiu ou desceu
em semitons por relacdo ao esperado que ela cantasse, estivesse a partitura adaptada para
sua voz.
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nove semitons abaixo. Ao fazer isso, aumenta enormemente a tessitura
da msica, que até entdo ndo contava com nenhuma nota tdo grave. Tatit
(1997 :25) observa uma “correspondéncia quase imediata entre as grandes
inflexdes melddicas de tessitura e as tensdes emocionais reveladas pelos
cantores de temas romanticos.”!® As cangdes de temas passionais, ao
explorar mais as variagOes de altura, tendem a colocar em evidéncia a
disjuncdo do sujeito e seu objeto. Nesses termos, hd uma associacdo entre
os saltos intervalares e a cisdo entre o sujeito e o objeto. Assim, ao ampliar a
tessitura musical, a intérprete pde mais énfase no caréter disférico da letra
que se apresenta.

Na conclusdo da terceira parte, Ella Fitzgerald também manipula as
alturas, mas numa outra dire¢do. Ao invés de subir um pouco no inicio
para, em seguida, fazer um grande salto descendente, ela promove direta-
mente um salto para a nota mais aguda da cang¢do, que também néo estava
prevista na partitura. Ao cantar a silaba “Miss” sobe dez semitons em
relagdo a nota original.!” Essa mudanga também gera, localmente, um salto
importante em relagdo as notas vizinhas e muda a curva melédica. No
entanto, mais central que isso é o fato de que, ao emitir na segunda frase
uma silaba nove semitons abaixo da versdo da partitura e, na terceira, uma
nota dez semitons acima, Ella transforma a tessitura da cancédo, tornando-a
muito mais passional. No contexto da frase feita, ao inscrever modulacées

de altura numa frase originalmente mais regular e produzir diferengas a

16Para maiores detalhes do papel da tessitura, da dire¢do da curva melédica e dos saltos,
e do andamento na construgdo de cangdes passionais, ver Tatit (20075 : 94-128).

17Também na silaba “-ble” (da palavra “unable”), sobe oito tons em rela¢do ao arranjo
anotado.
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cada interpretacao, Ella Fitzgerald parece refletir na expressdao melddica as
variagdes de sentido que a frase adota a cada vez que é enunciada e a cada
momento que conhecemos uma nova parte da narrativa.

Essa amplitude melédica aparece num outro trecho da cang¢do, mas
também por escolha da intérprete (ndo estava prevista na partitura). Na
sequéncia final da narrativa, no momento em que esta prestes a morrer,
Miss Otis levanta os olhos para o céu e chora, numa forte alusao a figura
classica da Pieta. A letra diz: “And the moment before she died / she lifted
up her lovely head and cried”. “The” é a silaba mais grave e “-ly” (de
“lovely”) é a mais aguda, numa distancia total de dezessete semitons.

Nesse processo de manipulagdo de alturas associado a ideia de que
a frase permeia e pontua a histéria de Miss Otis, comecamos a sair da
monotonia da frase feita e a entrar num processo de ressignificagdo daquilo

que antes era desgastado.

5.2.3 Duas Formas de Emergéncia do Sentido

Ja sugerimos acima que, para sentirmos o impacto do relato de Miss Otis, é
preciso reconhecer uma transposigdo da forga do acontecimento do narrado
para a enunciagdo, como num sincretismo de niveis. Vamos aqui passar a
tragar novos paralelos e relagdes para mostrar que operagdes estdo na base
dessa relagdo, ou seja, por que ndo ha isenc¢do e verdadeiro distanciamento
entre as duas instancias.

Numa discussdo acerca das propostas semidticas para o tratamento do

sensivel, Eric Landowski (2005:101-104) cria uma escala que tem, como
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pontos extremos, duas instancias de ndo-sentido: de um lado, o continuo
absoluto do cotidiano, tornado banalizado pela insignificancia, de outro,
o excesso de descontinuidades e quebras, o caos do aleatério tornado
insensato.'® Propomos interpretar o fazer de Miss Otis e sua Aia como duas
ocorréncias de instaurac¢do do sentido por meio dos processos de negacao

do ndo-sentido, conforme previsto por Landowski.

O Trajeto de Miss Otis

O descontinuo aleatério, para Greimas (1987), esta ligado a fratura esté-
tica que introduz o sensivel no mundo insignificante do cotidiano. No
entanto, Landowski (2005 : 103) sugere que, se generalizarmos a questdo,
esse acidente pode ser de qualquer ordem e, portanto, o descontinuo pode
surgir de forma disférica. Na histéria de Miss Otis, a trai¢do ou a decepcdo
amorosa toma a forma desse descontinuo devastador. Se uma trai¢do é um
lugar comum no universo literdrio e na vida cotidiana, a percepgdo daquele
que é traido sera condicionada pela imagem de si mesmo e do outro que
construiu e a dimensdo que toma o evento que vem romper essa confianga
na imagem (Harkot-de-La-Taille, 1999; Harkot-de-La-Taille & Taille, 2004).
Sendo assim, a traicdo pode surgir como insensata. Trata-se da irrupg¢do de
um acontecimento disférico que coloca o sujeito na modalidade do sofrer
(Zilberberg, 2012 :20-21, 29).

Como ja apontamos anteriormente, ndo nos é dado ver detalhes das

180s dois polos propostos por Landowski guardam semelhangas aos extremos espe-
culativos que discutimos em 4.2 acima. Entretanto, estdvamos ali tratando de limites
impossiveis, de ndo-textos. Landowski, por sua vez, esta no limiar do ndo-sentido, do
tédio e do insensato: todas possibilidades plausiveis, ainda que raras e limitrofes.
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condicdes que levaram Miss Otis a atirar em seu amante, mas a violéncia de
sua reacdo faz supor uma intensa decepgdo. Miss Otis parece, entdo, buscar
ultrapassar o insensato daquilo que lhe sobreveio, por meio da restauragao
de uma ordem (Landowski, 2005 : 102), uma busca pelo equilibrio rompido
(Greimas, 1983 :241; Zilberberg, 20115 :169).

Em termos de fluxos aspectuais, a traigdo ou decepgdo inferida no
texto (“the man who had led her so far astray”)! configuram uma parada
na continuagdo, ou seja, o evento aleatério previsto por Landowski que
perturba a ordem e rompe a possibilidade de trajeto. Para Zilberberg
(2011b:168), esse evento aleatdrio tem a configuracdo de um acontecimento:
“[no] ‘calor” do acontecimento — o “calor’ ¢ uma metafora que remete ao
dpice, ou seja ao paroxismo da intensidade — a afetividade estd em seu
auge e a legibilidade é nula.” E importante para a relagio entre a teoria de
Landowski e a de Zilberberg a questdo da auséncia de “lisibilidade”. No
auge do acontecimento, é impossivel ao sujeito compreender o seu sentido.

A escolha de vocabuldrio é bastante significativa: “But last evening
down in Lover’s Lane she strayed”. O verbo “stray” supde um desvio
do caminho, perda de dire¢do. A permanéncia nesse estado (continuagdo
da parada) é insuportavel, é a permanéncia no ndo-sentido. Assim, a
agdo da protagonista vai na dire¢do da retomada do fluxo: a parada da

parada (Zilberberg, 2006b:147). O quadro apresentado na pagina 132 e

reproduzido abaixo ilustra esse agenciamento de fluxos:

YTradugio livre: “o homem que a tinha tirado de seu rumo”.
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continuagdo da continuagdo
continuacio da parada
relaxamento retencio
parada parada da

da parada continuagdo
distensdo contencao

Figura 5.1 — Esquema de paradas e continuagdes

Voltando aos termos de Landowski, ao caos do acaso segue-se uma
busca pela ordem na a¢do de Miss Otis. Entretanto, como descobriremos
na terceira parte, ao agir dessa forma, a protagonista ndo adotou um desti-
nador condizente com os valores do grupo em que circula, que exige certas
linhas de comportamento (Harkot-de La-Taille & Taille, 2004 : 22-24). Nao
agindo, entdo, segundo os valores considerados “corretos” pelo grupo, uma
nova sangdo vird de fora. O grupo nega mesmo a san¢do despassionalizada
da justica (Greimas, 1983 : 243-244): “when the mob came and got her and
dragged her from the jail”.?°

Harkot-de La-Taille & Taille (2004 : 24-25) apontam um contraste entre
uma cultura mais individualista atual e um mundo mais tradicional de

valores que comega a perder forga a partir da década de 1950. Essa opo-

si¢do parece estar instaurada em nossa histéria. Os valores coletivos ndo

2Tradugao livre: “Quando a multiddo veio e apanhou-a e arrastou-a da prisio”.
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adotados por Miss Otis lhe sdo impostos pelo grupo de que participa, da
forma mais definitiva possivel. Apesar de ser essa a histéria que nos é
relatada, tal posicdo ndo é a que permanece como valor central do texto

para seu enunciatério.

A Histéria da Aia

Abordamos, acima, o percurso de Miss Otis tomado sob uma perspectiva
interna dos “interlocutores”, ou seja, ora do ponto de vista da protagonista,
ora do grupo que escolhe puni-la. No entanto, a histéria é contada por um
narrador. A aia traz, em seu relato, uma outra posi¢do. Ao descrever a pro-
tagonista com figuras de aproximagcdo e delicadeza, falando de seu estado
passional, descrevendo seu vestido, usando um adjetivo como “lovely” e
construindo a figura da Pieta, que comentamos anteriormente, a criada
se coloca em oposigdo a violéncia da descri¢do da cena de enforcamento.
Na frase “when the mob came and got her and dragged her from the jail”,
temos a figura da multiddo que arrasta Miss Otis para fora da cadeia. Se a
ideia de arrastar alguém para fora de um lugar dificil de sair como a prisao
ja sugere um grau de violéncia, sua associagdo aos tragos aumentativos e
desordenados da no¢ao de multiddo, onde ndo uma, mas vérias pessoas
agem sobre uma tnica mulher, torna a violéncia do ato extrema. A aia
apresenta, assim, um outro valor, uma nova sangdo, oposta a axiologia do

grupo.?!

21 A analise de Tatit (2001 : 45-55) para a letra de “Quando o Samba Acabou”, de Noel
Rosa, encontra a mesma alterndncia de axiologia: os malandros decidem que aquele
que perde a disputa, perde a namorada. O vencido acaba por se matar na encruzilhada.
Rosinha, objeto dos malandros, sanciona diferentemente e presta homenagem ao malandro
que cometeu o suicidio. Ndo hd uma figura de narrador instaurado no texto como em
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Sua posi¢do como narradora tem forca sobre toda a narrativa por ser en-
globante, conforme ilustrado no esquema de Barros (2001 : 75) reproduzido

aqui:

Implicitos (enunciagdo pressuposta)

Debr. de 1° grau — autores explicitamente instalados

Debr. de 2° grau

Enunciador [Narrador [ Interlocutor I: Objeto] Interlocutério] Narratéri(} Enunciatario

Figura 5.2 - Esquema da esfera de agdo dos agentes do discurso

Ao contar a histéria, o narrador realiza um fazer pragmatico de comuni-
cacdo e um fazer cognitivo, no qual demonstra um saber, mas também
realiza uma sancdo (Greimas & Courtés, 2011:327). O fazer cognitivo é
“hierarquicamente superior a dimensao pragmatica que lhe serve de refe-
rente interno” (Greimas & Courtés, 2011:64). No entanto, a aia ndo é o
destinador legitimo dessa narrativa, uma vez que ndo pode interferir na
sanc¢do pragmadtica e sua performance é principalmente cognitiva.

A esfera pragmatica de sua ac¢do estd no didlogo suposto pela expressdo
“Madam”. Toda a cangdo se apresenta no registro enuncivo. A tinica ocor-

réncia enunciativa é esse vocativo. No componente verbal, o vocativo é um

“Miss Otis Regrets”, mas hd uma figura mais abrangente da lua que acompanha a sang¢do
de Rosinha: “de noite ndo houve lua, ninguém sambou”.
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elemento estrangeiro: ndo se liga sintaticamente a nenhuma outra palavra
da frase, pode ser inserido no inicio, no meio ou ao final da oracdo, enfim,
ndo ha uma restricdo ou conexdo com os demais elementos. Na cangéo, essa
posicdo impar é acentuada pela estrutura harmonica: o compositor escolhe
ndo usar de notas tonicas (que caracterizariam uma conclusdo de frase),
nem dominantes (que sdo usadas para introduzir uma nova frase, uma
resposta) para a expressdo “madam”, ambas formas consagradas de passa-
gem de uma frase a outra. “Madam” aparece entre as frases, quebrando
a estrutura de pergunta e resposta. A interpretacdo de Ella Fitzgerald vai
além e cria um contraste ritmico entre “madam” e as frases em volta, que
ndo estava previsto na partitura.?? Esses contrastes pdem em relevo a tinica
instancia enunciativa, acentuando a caracteristica de dialogo.

Voltando a frase feita, ntcleo do recado da auséncia de Miss Otis, vemos
ai os ares da programacdo, do continuo monétono e insignificante. A frase,
como dissemos, é dessemantizada pelo desgaste do uso; é a outra figura
do ndo-sentido de que trata Landowski (2005 :102): aquela que se da pela
continuidade ininterrupta. Todavia, ao repetir tantas vezes a mesma frase,
cria-se um desconforto: é a continuacao do vazio de sentido. Nos termos
que discutimos anteriormente, a prépria repeticdo sem alteracdes ja é um
principio de ressignificagdo, minimamente pela criacdo do incomodo que

toma a forma de uma pergunta: para qué repetir se o recado ja foi dado?

22A célula ritmica original era colcheia-seminima-colcheia (ver na partitura a primeira
ocorréncia de “O-tis re”). Ella canta essa célula como seminima-colcheia-colcheia, exceto
em “madam”, que mantém o ritmo da versdo escrita. Em outras palavras, onde antes
havia uma identidade ritmica entre as partes (todas cantadas a partir da mesma célula
ritmica), a cantora cria uma diferenca, aumentando a estranheza de “madam” por relagdo
ao resto.
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Aonde vamos se ndo vamos a lugar nenhum? Mais ainda, a narradora nado
se contenta em repetir o recado programado e escolhe contar a histéria por
trds da auséncia. Assim, nega o continuo e instaura o sentido através de
sua agdo, que destoa e contrasta com a frase feita e pouco semantizada.
Toda a mobiliza¢do passional estd no narrado. A narragdo privilegia o
fazer cognitivo, a dimensdo inteligivel. Ela promove a distancia necessaria
para que possamos entender a relagdo entre os eventos que se sucedem. No

entanto:

ndo é possivel opor conceitualmente o sentir, com o seu carater ime-
diato, a reflexividade do conhecer, nem separa-los analiticamente.
[...] essas duas formas complementares de um tinico saber sobre o
mundo misturam-se e, provavelmente, até se reforgam uma a outra.

(Landowski, 2005 : 95)

Por essa relagdo simbiética entre sentir e conhecer e por toda a relagdo que
apontamos entre o narrado e a narrac¢do, a dimensédo passional da histéria
de Miss Otis permeia todos os niveis do enunciado.

A posicdo social da aia, associada ao fato de que se dirige a uma figura
aristocratica (“Madam”), cria o contraste da posi¢do doméstica com a po-
si¢do social. H4, portanto, uma “intertextualidade “interna’ de vozes que
falam e polemizam no texto” (Barros, 1994 :4). Isso promove, além de uma
mudanga nos valores axiolégicos do texto e uma transferéncia de esferas
passionais, uma outra forma de poeticidade. Segundo a proposta de Barros
(1994 :6), opdem-se discursos autoritdrios, monofdnicos, e discursos poé-

ticos, polifonicos. Estes tltimos sdo os que instalam “internamente, gragas
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a uma série de mecanismos, o didlogo intertextual, a complexidade e as
contradi¢des”. Assim, tendo esse vocativo posto em destaque por meca-
nismos verbais e musicais — tanto da composi¢do como da interpretagdo
—, como eixo da explicitacdo da polifonia, cria-se um texto poético que é

esteticamente trabalhado e ideologicamente comprometido.

5.2.4 O Lugar da Enunciacao

Nesse estudo, investigamos as relagdes entre o narrado e a narragdo. Argu-
mentamos que, por meio de mecanismos verbais e musicais, os estados de
alma mobilizados no narrado eram transpostos para a narragdo de tal forma
a criar o tom trégico e passional da cangéo.”? E assim que a oscilagao entre
a frase feita e as partes da narrativa, as escolhas de figuras, a exploracdo da
tessitura melddica, os contrastes ritmicos criam relevos no enunciado.

Ao observarmos esses agenciamentos sintaxicos do texto, faz-se entrever
a figura do enunciador de que ainda nao tratamos. Permanecemos na figura
do narrador. No entanto, o narrador é “um ator que engloba os papéis
actanciais de Sujeito e Destinador discursivos” (Barros, 2001 :81). Se ele
nem sempre reflete a posi¢do do enunciador,?* em “Miss Otis Regrets”,
narrador e enunciador parecem estar sincretizados. Isso fica claro se, mais

uma vez, considerarmos a relagdo entre o componente verbal e o musical.

Todos os pontos que levantamos acima acerca da melodia e do ritmo

23Fossem distanciadas as instancias, talvez se criasse um texto cdmico. As histérias
dos palhagos de que tanto rimos sdo frequentemente trdgicas, ndo fosse a forma de
apresentacao.

24Ver estudo de Cruz (2009) acerca da relacio polémica entre narrador e enunciador na
obra de Machado de Assis.
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foram no sentido de destacar a narragdo (como, por exemplo, o papel de
“madam” no relato). Um outro exemplo musical talvez dé a exata dimensao
dessa relagdo. Na frase quatro de cada parte (A4, B4 e C4), o compositor
insere mais um compasso alongando o resultado. Na interpretacdo, Ella
Fitzgerald, de forma distinta, também alonga os tempos. Ora, esse é o
trecho de maior mobilizagdo passional em todas as partes no componente
verbal. Ao determinar maior permanéncia ali onde hd maior carga afetiva, o
enunciador acentua a tristeza do relato da aia. Para Landowski (2005 : 104),

o fazer estético do sujeito é uma:

atividade que pressupde uma vontade consciente para sustentar a
busca do valor e do sentido — e que necessita uma certa extensao
temporal, de tal maneira que o encontro com o sentido aparecerd
entdo com o resultado de um processo interativo e ndo mais como um

dom gratuito.

Por mais contraditério que possa parecer, ao repetir o recado, a aia esta
abandonando os deveres de uma breve missiva e empreende seu tempo
em relatar a histéria de Miss Otis. Também assim o enunciador alarga as

temporalidades e constréi um objeto de valor.
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5.3 Balanco

Conforme proposto acima, apresentamos duas andlises que se sustentam
em si e cujas conclusdes ndo estdo a servico da tese principal desta pesquisa.
Ainda assim, vimos que a repeti¢cdo tem papel central na composicdo de
cada texto. Nao sendo fator exclusivo, é de todo modo fundamental na
estruturacdo que sustenta o sentido global.

Vimos que Claude Zilberberg (1996 : 27-29) propde trés formas de pro-
gressdo textual baseadas nos recortes aspectuais: circular, linear e espiral —
esta tltima uma conjugacdo das duas primeiras. Propusemos entdo trans-
por essas categorias para a progressdo da repeticdo em si e seu papel no
desenvolvimento do texto como um todo. O poema de Jodo Cabral parece
ser um claro exemplo de progressdo espiral, sobretudo no vocabuldrio,
em que palavras sdo paulatinamente acrescentadas, repetidas e abandona-
das, numa sobreposi¢cdo em que o novo é introduzido antes que o velho
tenha desaparecido de todo. A manifestacdo das categorias circular e linear,
porém, é de mais dificil precisdo.

As caracteristicas da progressdo circular sdo o fechamento, a intransiti-
vidade, a finitude. Poderfamos dizer que sdo atributos de toda repetigao.
No entanto, escolhemos o poema de T.S. Eliot em que a repeti¢do utilizada
como exemplo estd confinada a uma estrofe. Essa ndo é a tinica repeticdo
do poema e, de fato, as repeti¢des se fecham em pequenos circulos sucessi-
vos, sem a intercessdo verificada no poema de Cabral. Apresentamos aqui
alguns outros trechos do poema “The Hollow Men”, nos quais diferentes

repeti¢des locais se apresentam:
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We are the hollow men I
We are the stuffed men
Leaning together
Headpiece filled with straw.
Alas!
Our dried voices, when
We whisper together
Are quiet and meaningless
As wind in dry grass
Or rats’ feet over broken glass

In our dry cellar

Shape without form, shade
without colour,
force,

Paralysed gesture

without motion;

Those who have crossed

With direct eyes, to death’s
other Kingdom

Remember us — if at all — not
as lost

Violent souls, but only

As the hollow men

The stuffed men.

Eyes I dare not meet in dreams

In death’s dream kingdom

These do not appear:

There, the eyes are

Sunlight on a broken column
There, is a tree swinging

And voices are

In the wind’s singing

More distant and more solemn

Than a fading star.

Let me be no nearer

In death’s dream kingdom

Let me also wear

Such deliberate disguises

Rat’s coat, crowskin, crossed
staves

In a field

Behaving as the wind behaves

No nearer —

Not that final meeting

In the twilight kingdom

Note-se que as repeti¢des elencadas, ndo sdo sequer de mesma natureza:
a primeira, em italicos, é uma repeti¢do vocabular; a segunda, em negrito,
uma repeticdo sintdtica associada a uma reiteragdo sonora (shade / shape);

por fim, a terceira, sublinhada, repete também palavras, mas em outra
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posicdo sintética (na primeira, eram predicativos do sujeito; na segunda,
adjuntos de lugar) e com uma pequena alteracdo (as palavras “death’s
dream” sdo substituidas por “the twilight”). A andlise poderia ser mais
detalhada se fosse esse 0 nosso objetivo e encontrarfamos liga¢des isotépicas
e até mesmo palavras isoladas retomadas aqui e ali. Ainda assim, é possivel
reconhecer uma independéncia maior entre as repeticdes no poema de Eliot
do que aquelas do poema de Jodo Cabral. Em outras palavras, se os estilos
ndo se separam de forma radical, eles sdo, ainda assim, claras tendéncias
na organizacao textual da repeticao.

Por fim, o modo linear sugere a abertura, a transitividade e a infinitude
— caracterfsticas ndo intuitivamente ligadas a repeticdo. Ao mesmo tempo,
o texto forma necessariamente um todo analisdvel e, em tltima instancia,
encerra-se, acaba. Sendo assim, a linearidade como modo de progressao
ndo estd apontando para o infinito absoluto, mas para um fechamento mais
distante: para a perspectiva global. Esse é o caso da repeti¢do do recado de
auséncia em “Miss Otis regrets”. Ndo apenas sua repeticao esta distribuida
por todo o texto, mas, por seu cardter englobante da histéria narrada, a
frase abarca e contextualiza toda a narrativa. Por outro lado, encontramos
um cardter propriamente linear na interpretagdo da frase que ndo é nunca
a mesma, progredindo junto com a narrativa.

Nos exemplos mencionados, “circular” parece se associar a “local” ou
“intenso” e “linear”, a “global” ou “extenso”, o que ndo é sem razdo. As
questdes do todo e da parte, da totalidade e da localidade pressupdem as
demarcagdes e segmentagdes aspectuais. Nesses termos, estamos diante de

duas perspectivas reunidas pela sua dependéncia do aspecto. “Circular”,
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“linear” e “espiral” sdo modos de progressdo da repeticdo no texto. “Local”

e “global” sdo ambitos de pertinéncia das iteragdes.
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Conclusao

Como escrever sendo sobre aquilo que nio se sabe
ou que se sabe mal? E necessariamente nesse
ponto que imaginamos ter algo a dizer. S6
escrevemos na extremidade do nosso proprio
saber e nossa ignordncia e que transforma um

no outro.

Gilles Deleuze



Em Des Formes de vie aux valeurs, Claude Zilberberg (2011a) parte de
uma discussdo acerca da tdo comentada busca frenética pelo novo na mo-
dernidade. Um desejo de que ndo escapamos, nem a autora desta tese,
nem o grande semioticista francés. Uma tese insere-se, no entanto, numa
tradi¢cdo, num percurso. Especialmente em semidtica, um texto se faz de
outros textos e a novidade parece de dificil acesso. Zilberberg nos oferece
entdo duas vias: a modificacdo do campo de presenga a partir da insercao
de um novo objeto, como foi o caso do inconsciente na teoria freudiana; ou
a transferéncia do acento de sentido, como foi feito com a arbitrariedade por
Saussure e com a tensividade nos estudos do préprio semioticista. Con-
sideramos muito feliz a saida da novidade pela transferéncia de énfase e
percebemos que, em grande medida, é isso o que buscamos fazer nesta
tese.

Ao colocar a repeticdo no centro de nossa investigacdo, produzimos
um rearranjo dos demais instrumentos teéricos, que passaram a girar —
dentro dos limites desta tese — em torno do esclarecimento do fendmeno
sob andlise. Assim como todo estudo de perspectiva semibtica, é menos
o porqué do que o como que interessa. Responder o porqué das coisas é
assunto de outras disciplinas, uma vez que, por sua recursividade infinita,
é o tipo de questdo que leva a transcendéncia: em dultima instancia, a
resposta do porqué esbarra no ndo-saber ou numa explicagdo que escapa a
esfera do homem. Sendo esta tese, de sua concepgdo a redagdo final, um
estudo que busca a imanéncia, ficamos com as seguintes perguntas: como
age a repeticdo no texto? Quais sdo as condi¢des de seu aparecimento e

funcionamento?
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Se voltarmos a sugestiva formulacdo de Lévi-Strauss com a qual abrimos
esta tese: “[a] repeti¢do tem uma fungdo propria, que é a de tornar manifesta
a estrutura do mito” (ver pédgina 3), vemos que foi esse 0 nosso percurso,
ndo mais na ordem do mito, mas na ordem do texto, ou seja, o estudo
aqui empreendido parece mostrar que a repeti¢cdo de fato manifesta uma
estrutura, inclusive mais abrangente do que a sugerida pelo antropélogo
francés. Chegamos a conclusdo de que a repeticdo é uma manifestagdo
possivel de um principio de arranjo sintagmaético, bem como de tensdes
que impulsionam e determinam o fluxo textual. O desfecho é talvez menos
importante que o trajeto percorrido (ou ao menos igualmente relevante).

Inventérios como aqueles apresentados no primeiro capitulo sdo cons-
truidos de forma indutiva: das ocorréncias individuais a uma generalizagao
mais ou menos abrangente, segundo o escrutinio do pesquisador. Ao par-
tirmos do elemento manifestante para chegar a estrutura manifestada,
fizemos o caminho logicamente inverso. Tomamos o todo com seus elemen-
tos gerais e fortuitos e, ao analisé-lo, chegamos a seus componentes mais
simples e constantes. Esse é o procedimento prescrito pela teoria hjelmsle-
viana e adotado para a constituicdo dos instrumentos tedricos da semidtica
tensiva. E também o que foi intuido por Walt Whitman (1891 :31) neste
trecho de “Song of Myself”: “Lack one lacks both, and the unseen is proved

725 em

by the seen, / Till that becomes unseen and receives proof in its turn.
que o poeta norte-americano propde que se parta da experiéncia imediata

para ir na dire¢do daquilo que estd inacessivel aos olhos. A consequéncia

25Nossa tradugdo livre: “Se falta um, faltam ambos, e o invisivel se prova pelo visivel /
Até que este se torne invisivel e seja provado, por sua vez.”
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do procedimento dedutivo é que, ao recortar homogeneamente o objeto,
estabelecem-se as relacdes das partes e sua posicdo no todo. E assim que
o percurso de investigagao construido, que partiu do termo manifestante
para investigar aquilo que o determina, revelou a posigdo relativa da re-
peticdo na teoria e determinou as relagdes que estabelece com os demais
instrumentos tedricos. Definiu-se entdo sua posi¢do no texto, bem como
sua ligacdo necessdria com as categorias da lingua.

No excerto citado, Whitman sugere ainda uma recursividade em que
a “prova” —no nosso caso, a analise — se repete, apontando para o pro-
cedimento que, para Hjelmslev (2003 :11), nos levara a exaustividade. A
continuidade da pesquisa nos fez chegar a trés aspectos centrais que cons-
troem a repeticdo sob estudo: a identificacdo, a saliéncia e a linearidade.
Essa divisdo da repeticdo mostra que ha uma estrutura que esta manifes-
tada e, portanto, que a repeticdo esta a servico da construgdo do texto. Vai,
nesse sentido, servir de “veiculo” estrutural para a tensividade, o ritmo e o
aspecto, o que quer dizer que sua presenca nos textos estd subordinada a
esses elementos dirigentes do fluxo textual. Finalmente, porque esté a ser-
vigo desse fluxo, podemos identificar certos modos ou estilos de progressao
textual segundo as determinagdes criadas por meio da repeticdo, ou seja,
segundo a repeti¢do interfira no texto localmente, globalmente ou de forma

mista, criando uma progressdo que se assemelha a figura da espiral.

O
0‘0

Estamos, por outro lado, conscientes do modesto alcance de nossa pro-

posta geral e, sobretudo, dos limites especificos de cada parte. Para comecar,

188



no Capitulo 1, uma certa linguistica e um certo aspecto da retérica nos ofe-
receram o contexto necessdrio para criarmos as oposi¢des introdutérias de
nossa perspectiva. No entanto, a linguistica e a retérica que estdo na base
das disting¢des propostas por Frédéric podem ser muito mais elaboradas
e trazer mais detalhes sobre conceitos que sdo apenas mencionados pela
autora, como sentido proprio e figurado, que poderiam trazer mais pistas
sobre o fendmeno. Ainda assim, o capitulo respeita seus propdsitos, uma
vez que dividimos o campo entre retérica, linguistica e semidtica e essa
comparagdo mostrou-se proveitosa na justificativa do caminho adotado.
O Capitulo 2 também se depara com seus limites internos e sobretudo a
auséncia do conceito de conotacdo, brevemente mencionado no estudo
linguistico-retdrico, se faz sentir.

Os Capitulos 3 e 4 talvez encontrem mais continuidade entre si, mas a
questdo do aspecto ndo esta mais que esbogada. Isso porque “a semiética,
divergindo de suas escolhas iniciais, terminou por conceder ao aspecto
um alcance extraordinario, muito além de sua aplicagdo ao processo” (Zil-
berberg, 2011b:16). Mesmo na semidtica tensiva, o aspecto ja recebeu
inimeras formulacdes: refere-se a limites e graus, formas de progressao
textual, no¢des de abertura e fechamento, paradas e continuagdes. Assim,
usamos aquilo que nos foi diretamente 1til para descrever os meandros da
repeticdo, mas apenas o exposto ja sugere que ganhariamos com um estudo
mais ordenado e detalhado.?¢

Por fim, no que toca o Capitulo 5, propusemos nossas andlises como

26Renata Mancini (2006) propds um lugar tedrico para o aspecto na semiética. Um
estudo largo das diferentes concep¢des de aspecto em contraste com sua proposta seria
um caminho possivel.
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exemplos da atuacdo da repeticdo na economia geral dos textos. Entre-
tanto, insistimos por toda a tese na extensdo do fendmeno sob escrutinio
e gostariamos de acreditar que ele vai além do texto poético e cancional.
Se teoricamente ndo hd empecilho para um alargamento do escopo de
aplicabilidade, a comprovacado disso requer mais extensas andlises de mais

variados textos.

R/
0‘0

Reconhecidas as limitagdes, parece-nos ainda que atingimos nossa pro-
posta para o tratamento da repeticdo e acreditamos ter encontrado o seu
lugar tedrico, suas condigdes e alguns desdobramentos. Nosso procedi-
mento discursivo destacou, do ponto de vista amplo, o carater opositivo,
relacional e dindmico da teoria semidtica, por meio da investigacdo do
funcionamento da repeticdo. Por um lado, ao investigar a repeticdo nos
quadros da semi6tica, rediscutimos uma série de conceitos centrais a dis-
ciplina, das préprias concepgdes de semidtica e texto até a linearidade, o
andamento e o aspecto, para citar apenas alguns. Por outro lado, o nosso
trajeto eminentemente analitico reatualizou o procedimento semidtico e
confirmou sua eficdcia no estabelecimento de novos e antigos conceitos,
além de realgar as relagdes entre as partes da teoria e o seu conjunto.

Por fim, o maior interesse de nosso exercicio analitico estd na prépria
virada de perspectiva que colocou a repeticdo no centro das investigagoes,
uma vez que esclareceu certas contradi¢des aparentes do fendmeno. A
estrutura e o funcionamento da repeticdo permitiram entender de que ma-

neira um mecanismo eminentemente circular acaba por criar uma dire¢do
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ou como um procedimento dtono cria um pico de tensdo. O esvaziamento
de sentido produzido pelo retorno incessante do mesmo no texto leva
justamente ao seu oposto e, portanto, a criacdo de impacto e diregdo. Exata-
mente pelo fato de criar sentido onde parecia ndo haver nada, a repeticao

cria a ilusdo da estrutura pura: do vazio criador do sentido.
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Anexo I

Poema(s) da Cabra



POEMA(S) DA CABRA

(Nas margens do Mediterraneo
ndo se vé um palmo de terra
que a terra tivesse esquecido

de fazer converter em pedra.

Nas margens do Mediterraneo
Nao se vé um palmo de pedra
que a pedra tivesse esquecido

de ocupar com sua fera.

Ali, onde nenhuma linha
pode lembrar, porque mais doce,
o que até chega a parecer

suave serra de uma foice,

ndo se vé um palmo de terra
por mais pedra ou fera que seja,
que a cabra ndo tenha ocupado

com sua planta fibrosa e negra.)

A cabra é negra. Mas seu negro
nao é o negro do ébano douto
(que é quase azul) ou o negro rico

do jacarandd (mais bem roxo).

O negro da cabra é o negro
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do preto, do pobre, do pouco.
Negro da poeira, que é cinzento.

Negro da ferrugem, que é fosco.

Negro do feio, as vezes branco.
Ou o negro do pardo, que é pardo.
Disso que ndo chega a ter cor

ou perdeu toda cor no gasto.

E o negro da segunda classe.
Do inferior (que é sempre opaco).
Disso que ndo pode ter cor

porque em negro sai mais barato.

Se o negro quer dizer noturno
o negro da cabra é solar.
Nao é o da cabra o negro noite.

E o negro de sol. Luminar.

Serd o negro do queimado
mais que o negro da escuriddo.
Negra é do sol que acumulou.

E o negro mais bem do carvao.

Nao é o negro do macabro.
Negro funeral. Nem do luto.
Tampouco é o negro do mistério,

de bracos cruzados, eunuco.
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E mesmo o negro do carvao.
O negro da hulha. Do coque.
Negro que pode haver na pélvora:

negro de vida, ndo de morte.

O negro da cabra é o negro
da natureza dela cabra.
Mesmo dessa que ndo é negra,

como a do Moxotd, que é clara.

O negro é o duro que hd no fundo
da cabra. De seu natural.
Tal no fundo da terra hd pedra,

no fundo da pedra, metal.

O negro é o duro que ha no fundo
da natureza sem orvalho
que é a da cabra, esse animal

sem folhas, sé raiz e talo,

que é a da cabra, esse animal
de alma-carogo, de alma cornea,
sem moelas, itmidos, lébios,

pdo sem miolo, apenas codea.

Quem j4 encontrou uma cabra
que tivesse ritmos domésticos?

O grosso derrame do porco,
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da vaca, de sono e de tédio?

Quem encontrou cabra que fosse
animal de sociedade?
Tal o céo, o gato, o cavalo,

diletos do homem e da arte?

A cabra guarda todo o arisco,
rebelde, do animal selvagem,
viva demais que é para ser

animal dos de luxo ou pajem.

Viva demais para ndo ser,
quando colaboracionista,
o reduzido irredutivel,

o inconformado conformista.

A cabra é o melhor instrumento
de verrumar a terra magra.
Por dentro da serra e da seca

nada chega onde chega a cabra.

Se a serra é terra, a cabra é pedra.
Se a serra é pedra, é pedernal.
Sua boca é sempre mais dura

que a serra, ndo importa qual.

A cabra tem o dente frio,
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a insoléncia do que mastiga.
Por isso 0 homem vive da cabra

mas sempre a vé como inimiga.

Por isso quem vive da cabra
e ndo é capaz do seu braco
desconfia sempre da cabra:

diz que tem parte com o Diabo.

Nao é pelo vicio da pedra,
por preferir a pedra a folha.
E que a cabra é expulsa do verde,

trancada do lado de fora.

A cabra é trancada por dentro.
Condenada a caatinga seca.
Liberta, no vasto sem nada,

proibida, na verdura estreita.

Leva no pesco¢o uma canga
que a impede de furar as cercas.
Leva os muros do préprio carcere:

prisioneira e carcereira.

Liberdade de fome e sede
da ambulante prisioneira.
Nao é que ela busque o dificil:

é que a sabem capaz de pedra.
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A vida da cabra nao deixa
lazer para ser fina ou lirica
(tal o urubu, que em doces linhas

voa a procura da carnica).

Vive a cabra contra a pendente,
sem o0s éxtases das descidas.
Viver para a cabra ndo é

re-ruminar-se introspectiva.

E, literalmente, cavar
a vida sob a superficie,
que a cabra, proibida de folhas,

tem de desentranhar raizes.

Eis por que é a cabra grosseira,
de maos 4speras, realista.
Eis porque, mesmo ruminando,

nao é jamais contemplativa.

O nucleo de cabra é visivel
por debaixo de muitas coisas.
Com a natureza da cabra

outras aprendem sua crosta.

Um ntcleo de cabra é visivel
em certos atributos roucos

que tém as coisas obrigadas
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a fazer de seu corpo couro.

A fazer de seu couro sola,
a armar-se em couracgas, escamas:
como se dd com certas coisas

e muitas condi¢des humanas.

Os jumentos sdo animais
que muito aprenderam com a cabra.
O nordestino, convivendo-a,

fez-se de sua mesma casta.

O nucleo de cabra é visivel
debaixo do homem do Nordeste.
Da cabra lhe vem o escarpado

e o estofo nervudo que o enche.

Se adivinha o nucleo de cabra
no jeito de existir, Cardozo,
que reponta sob seu gesto

como esqueleto sob o corpo.

E é outra ossatura mais forte
que o esqueleto comum, de todos;
debaixo do préprio esqueleto,

no fundo centro de seus 0ssos.

A cabra deu ao nordestino
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esse esqueleto mais de dentro:
0 ago do 0sso, que resiste

quando o 0sso perde seu cimento.

o
(O Mediterraneo é mar classico,
com 4guas de marmore azul.

Em nada me lembra das dguas

sem marca do rio Pajeti.

As ondas do Mediterraneo
estdo no marmore tragadas.
Nos rios do Sertao, se existe,

a dgua corre despenteada.

As margens do Mediterraneo
parecem deserto balcdo.
Deserto, mas de terras nobres

ndo da picarra do Sertao.

Mas ndo minto o Mediterraneo
nem sua atmosfera maior
descrevendo-lhe as cabras negras

em termos da do Moxotd.)

Melo Neto (1997 : 239-245)
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Anexo 11
Miss Otis Regrets
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