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Une victoire de papier face aux défaites des armes :
I'exemple de Maximilien |°" et de son Triomphe
par Hans Burgkmair et Albrecht Diirer (1512-1526)

Arnaud RUSCH’

« Il est (...) Phomme le plus belliqueux du monde, capable de bien
tenir une armée et de la mener avec justice et discipline. Il est dur a toutes
les fatigues de la guerre autant que les plus endurantes, et si brave dans les
dangers qu'il n'est pas de capitaine a qui il soit inférieur. »

C’est par ces quelques mots que Machiavel décrit Maximilien ler dans
son Discours concernant les choses d’Allemagne et I'Empereur (1508). Le
chancelier florentin avait pu cétoyer la cour de ce Prince entre 1507 et
1508, époque significative du paradoxe entre un réve impérial et la réalité
politique : 2 cause de I'obstacle vénitien sur le chemin de la dignité impé-
riale, Maximilien de Habsbourg' doit se contenter d’étre proclamé « Em-
pereur romain élu » dans la Cathédrale de Trente. L'événement politique

" Cette communication intervient dans le cadre d’une these de Doctorat en Histoire et
Hiswire de I'Art, qui aborde la production des livres de fétes illustrés en frise dans le
Sain-Empire Romain Germanique durant la Premiére modernité.

1. Pour quelques repéres chronologiques : Maximilien Ier de Habsbourg est né le 22 mars
1459, 3 Wiener Neustadr ; décédgc;.l(}e 12 janvier 1519, 3 Wels ; élu le 16 février 1480,
3 Francfort-sur-le-Main ; couronné a Aix-la-Chapelle le 9 avril de cette méme année ;
« sacré » le 4 février 1508 A Trente. Voir noramment : H. Wiesflecker, « Maximilian L. »,
Newe Deutsche Biographie, pp. 458-471.

123



UNE VICTOIRE DE PAPIER FACE AUX DEFAITES DES ARMES...

est d’autant plus important que la quéte du sacre 2 Rome, qui anima tous
les régnes précédents avant de devenir impossible aprés Charles Quint?,
reste le theme central de la création d’une image du Prince. Cette méme
année 1508 marque le début d'une campagne iconographique sans pré-
cédent, en rupture avec les créations antérieures pour Maximilien Ier qui
s'étaient limitées 2 'emblématique et 4 un discours d’association autour de
Iimperiun?, du héros® et du Prince humaniste®. Hans Burgkmair® offre la
premicre image renouvelée” en synthétisant les valeurs jusqu'ici véhiculées
dans un portrait équestre, en armes et dans un décor antiquisant. Au-dela
de la mutation du théme vers celui du « dernier chevalier », cette réalisa-
tion initie la collaboration entre I'Empereur et I'atelier d’Augsbourg. Les
années suivantes débutent les grands programmes impériaux, corpus asso-
ciant dix projets artistiques plus ou moins menés i terme. Ce groupe peut
étre divisé en trois catégories : tout d’abord, les réalisations historiques,
avec I'Historia Friderici et Maximiliani *, \a Généalogie des Habsbourg et
Les saints habsbourgeois®, ainsi qu'un livre de pridres A 'usage de I'Ordre
de Saint-Georges'' ; puis celles démontrant la nature héroique du Prince,

2. Voir : Barbara Stollberg-Rilinger, Das Heilige Rimische Reich Deutscher Nation, pp-
11-12.

3. A travers une adaptation de lallégorie du Reichsadler, formulée A partir d'une tra-
dition remontant 3 Sigismond de Luxembourg, Par exemple, le Quaternionenadler par
Hans Burgkmair (1510, xylographie sur papier, 285 x 387 mm, Erlangen, Universitits-
bibliothek) associe lensemble des territoires immédiats — ainsi que le nonce apostolique
~ au sein d'un double aigle impérial entouré de symboles habsbourgeois.

4. Par exemple : Anonyme allemand, Maximilianus (...) Hercules Germanicus, v.1500, xy-
lographie sur papier, 265 x 165 mm, Londres, British Museum, inv. n°1877,1012.1019.
5. Notamment 2 travers les frontispices des ouvrages placés sous le patronage de I'Empe-
reur, tel que celui des Quatuor libri amorum secundum quatuor latera Germanie, (Conrad
Celtis, Nuremberg, s.n., 1502) exécuté par Albreche Diirer (xylographie sur papier, 218 x
149 mm, Londres, British Museum, inv. n°1895,0122.771).

6. Hans Burgkmair I'Ancien (Augsbourg, 1473 — Augsbourg, 1531).

7. Hans Bu{%unair, Maximilien ler & cheval, xylographic en chiaroscuro sur papier, 315
x 226 mm, Wolfenbiittel, Herzog Anton Ulrich Museum, inv. n°HBurgkmair V 3.768.
8. Joseph Griinpeck (aut.), Albrecht Altdorfer (dess.), Historia Friderici et Maximiliani.
1508-1516, manuscrit, 47 enluminures, Vienne, Haus-, Hof- u. Staatsarchiv, Hs. Bohm.
24.

9. Johannes Stabius (aut.), Hans Burgkmair (grav.), La généalogie impériale, 1510-1512,
77 xylographies (92 prévues), Vienne, Osterreichische Nationaﬁzibliorhek, Cod. 8018.
10. Jakol Mennel (aut.), Conrad Peutinger (aut.), Leonhard Beck (grav.), Les saints habs-
bourgeois, 1516-1518, 89 xylographies (123 prévues), Vienne, Osterreichische National-
bibliothek, Cod. Vindob. 2857.

11. Le livre de priéres (1513-1515), avec 125 xylographies exécutées par Albrecht Aldor-
fer, Hans Baldung, Jérg Breu, Hans Burgkmair, Lucas Cranach et Albrecht Diirer.
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caractérisées par une fiction biographique, avec le Freydal *, le Theuer-
dank et le Weiffkunig ' ; et enfin les ceuvres non littéraires annongant
une création ultérieure, avec le Tombeau impérial °, I Ebrenpforte'® et le
Triumphzug .

En marge d’une diffusion par I'imprimé, l'autre caractere commun
4 tous ces objets est le déploiement iconographique souhaité ou réalisé,
associant par exemple 252 planches pour le Weiffkunig. Sur ce point, deux
programmes se distinguent par une illustration qui ne se déroule plus au
fil des pages mais par la juxtaposition des planches dans un objet gra-
phique monumental. En effet, les 167 matrices de I' Ehrenpforte forment
une image unique de 3,5 métres de haut sur 3 métres de large, et les
145 xylographies du Triumphzug créent une longue frise de plus de 54
metres. Unique par sa monumentalité, la procession triomphale souléve
de nombreuses interrogations, tant sur la sélection effectuée par Maximi-
lien Ier pour une histoire & transmettre, que sur la liberté offerte aux au-
teurs des différentes transcriptions iconographiques et sur 'appréhension
d’un objet graphique somme toute assez atypique. Puisque l'intervention
de 'Empereur est attestée, le Triumphzug aborde également le probleme
d’une perception du pouvoir par lui-méme, et sa volonté de diffuser un
point de vue. Lexemple du cycle des guerres, au sein de cette réalisation,
est ainsi symptomatique du rapport entre une histoire officielle faite de
conflits et une historicité de I'image, entre un message iconographique et
des suggestions mémorielles, et entre une réalité du rituel politique et un
fantasme du triomphe.

12. Marx Treitzsaurwein, Freydal, 1512-1516, manuscrit, Vienne, Osterreichische Natio-
nalbibliothek, Cod. Vindob.2835). Tardivement mis en images par Albrecht Diirer (5
estampes, sur 255).

13. Melchior Pfinzing (aut.), Marx Treitzsaurwein (aut.), Hans Burgkmair er alii (grav.),
Der Theuerdank, 1510-1517, 118 xylographies, publié¢ & Augsbourg.

14. Marx Treytzsaurwein (aut.), Hans Burgkmair ez alif (grav.), WeifCkunig (v.1505-1517),
256 xylographies, Vienne, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 3034.

15. Débuté en 1508, a Innsbruck (Hofkirche).

16. Johanner Stabius (aut.), Albrecht Diirer et alii (grav.), Ehwnﬁ_ﬁrze ou « Arc d’hon-
neur », 1517-1518, xylographie aquarellée sur papier, 192 planches, 3500 x 3000 mm
(env.), Wolfenbiittel, Herzog Anton Ulrich-Museum, inv. n°ADiirer WB 2.279.

17. Marx Treytzsaurwein, Kaiser Maximilian des Ersten dif§ namens hochloblichister ge-
dechtnus Triumph, 1512, manuscrit, Vienne, Osterreiche Nartionalbibliothek, Cod.2835.
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. Du texte a I'image : question d'une transcription iconographique

Le Triumphzug est initialement mis en forme, en 1512, par Marx
Treytzsaurwein sous la dictée de Maximilien ler, dont il est le secrétaire
particulier'®. Le manuscrit, conservé en deux exemplaires 2 Vienne'?, com-
porte 25 feuillets détaillant en 73 points la procession triomphale. Celle-ci
débute par les arts de la cour, continue avec les territoires habsbourgeois et
bourguignons, puis viennent le cycle des guerres, les ancétres familiaux, la
cour impériale, les Princes du Saint-Empire, et enfin les bagages. Toutefois,
Pécrit sapproche d'un mémorandum, fait d’'une succession d’items, indi-
quant « (...) comment devra étre fait, tenu et peint le défilé triomphal »*.
Le programme connait une premiere version illustrée par Albrecht Altdor-
fer, qui élabore une frise composée de 109 enluminures®. Peu de temps
apres, l'atelier de Hans Burgkmair, 2 Augsbourg, se voit confier la réalisa-
tion des matrices en vue d’une impression. Les graveurs souabes exécutent
les gravures entre avril 1516 et le déces du commanditaire (1519), comme
I'attestent les dessins préparatoires conservés 2 Dresde? et les marques lais-
sées au dos des matrices originales redécouvertes a la veille du XIX¢ si¢cle?.
Toutefois, I'ampleur de la tiche avait nécessité I'intervention des autres
artistes habituellement sollicités pour les commandes impériales. Ainsi,
les dessins des planches sont également fournis par Albrecht Altdorfer
(38), Hans Springinklee (22), Albrecht Diirer (10) et pour une douzaine
d’entre-eux par un auteur non identifié¢*. De plus, le Triumphzug, tel qu'il
nous est parvenu, est une ceuvre incompléte, comme [atteste I'absence
d’entailles sur certains cartels et quelques blasons. Selon le dernier comp-

18. Dans le texte, « Was in disem puech geschriben ist, das har kaiser Maximilian im
XVc und XII. Jar mir Marxen Treytzsaurwein seiner kay. Mt. Sekrerarcy miintlichen an-
geben. », soit « Ce qui est éerit dans ce livre, fut dicté par 'Empereur Maximilien, Ian
XV cents et XII (1512), & moi, Marx Treytzsaurwein, Secrétaire de sa Majesté impériale. »
19. Voir note 17. Le second exemplaire (Vienne, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. 2805) est une version plus tardive, attribuée A Johannes Stabius, ot le texte original
est agrémenté de quelques vers.

20. Dans le texte, « Hernach volgt wie kaiser Maximilians Triumphfwagen gemacht,
gestelt und gemalr solle werden. »

21. Cons. Vienne, Albertina, Grafische Sammlung.

22. Cons. Dresde, Staatlichen Kunstsammlungen, Kupfertichkabinett.

23. Voir : E. Schestag, « Kaiser Maximilian 1. Triumph », pp. 177-179.
24%.7f’(\}p{é9s6comptage dans H. Appuhn, Der Triumphzug Kaiser Maximilians I. 1516-1518,
P. = .
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tage?”, I'ensemble contiendrait 137 planches auxquelles s'ajouterait le Cur-
rus triumphalis chalcographié par Albrecht Diirer®.

Des points 28 4 53 sont décrits les épisodes des « territoires que Sa
Majesté Impériale a conquis par I'épée », comme le résume le cartel des
guerres qui clot cette partie. Le cycle associe différents événements entre
1478, avec l'intervention de I’Archiduc d’Autriche dans les Pays-Bas
bourguignons, et 1512, avec ’écriture du texte comme terminus ante
quem se limitant aux premicrs volets de la quatrieme guerre d'Italie. La
version proposée par les graveurs d’Augsbourg, a partir des dessins de
Hans Springinklee”, est constituée de 14 grandes xylographies mesu-
rant, en moyenne, 390 sur 450 mm. Une quinzi¢me planche, le Mariage
d’Espagne, s'ajoute A cet ensemble, en s'intercalant au milieu du pro-
gramme. Une rapide comparaison avec le texte permet d’affirmer que
cet ensemble est fortement lacunaire®. De plus, une étude de la struc-
ture des estampes et des enluminures permet d’estimer le nombre des
planches prévues a 32, plus quelques-unes pour les trophées, le cortége
du mariage d’Espagne® et le couronnement 2 Aix-la-Chapelle portant
I'estimation haute 3 38 xylographies®. Dans le détail, aucune identifi-
cation n'a été réellement proposée pour ces planches, a 'exclusion de
la premiére (pl. 91%) associée i la guerre de Venise, mais qui intervient
en fin du texte original. Lorigine de cette difficulté d’appréhension se
situe dans I'utilisation d’un vocabulaire iconographique relativement res-
treint. Bien que chacune des planches soit individualisée par son sujet,
elles comportent des éléments contextuels codifiés. Ceux-ci sont soit des
dérails anecdotiques, soit des symboles identifiants tels que les blasons.

25. E. Schestag, « Kaiser Maximilian I. Triumph », pp. 176.

26. Albrecht Diirer, Currus triumphalis, 1513-1522, xylographie sur papier, 8 matrices,
2325 x 461 mm, Londres, British Museum, inv. n°1864,0813.298.

27. Hans Springinklee (Nuremberg, v.1490 — Nuremberg, v.1540).

28. A savoir, 25 paragraphes pour 14 épisodes représentés.

29. Pour cette partie, le char représentant les noces de Philippe /e Beau est accompagné
d’au moins 5 pgnches de porte-étendards a cheval. Il est possigle de croire qu'ils devaient
adopter une iconographie similaire & ceux des territoires habsbourgeois et bourguignons
réalisés par Hans Burgkmair.

30. A savoir : la version enluminée posséde 19 feuillets pour le cycle des guerres. A I'exclu-
sion de 6 enluminures isolées, toutes les illustrations correspondent 4 2 xylographies dans
I'édition de 1526, soit 32 planches. A celles-ci s'ajoutent quelques planches supplémen-
taires, puisque les trophées font I'objet d'un dédoublement (2 matrices). Lestimation
haute arrive ainsi a 38 planches.

31. Afin d’éviter de bouleverser la disposition habituelle du cycle, nous avons conservé la
numérotation des estampes au sein du programme complet.
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Pv. 91, Hans Springinklee (dess.), Hieronymus Andre (grav.), La guerre de Venise, 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

Les premiers font appel 2 une mémoire collective d’un événement, mais
oubliée progressivement. Alors que les seconds sont plus facilement ap-
préhendés par une large diffusion de leur signifiant, leur inachévement
au sein de la procession triomphale rend leur compréhension impossible.
Sans pouvoir déterminer ['origine de I'enchainement des xylographies tel
que la tradition nous I'a proposé depuis la premitre réédition au XVIII¢
siecle® et qui a été maintenu depuis, les planches sont visiblement dans
un ordre plus ou moins arbitraire. Non seulement, comme souligné pré-

32. A savoir : A. Bartsch, Kaiser Maximilians I Triumph., Vienne, Schmidt, 1796.
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Pr. 105, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), Le mariage d’Espagne, 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

cédemment, le dernier épisode mentionné dans le manuscrit de Marx
Treytzsaurwein se retrouve en premiére position dans I'ensemble estam-
pé, mais aussi, 2 défaut de pouvoir disposer convenablement I'épisode
du Mariage d’Espagne (pl. 105), celui-ci clét ce corpus martial alors qu'il
se situe a la moitié du programme manuscrit. De méme, I'exemplaire de
’Universititsbibliothek de Graz*, datant vraisemblablement de 1526 et
aquarellé en 1765, propose une disposition trés différente : les estampes
ont été associées deux 2 deux, en tableaux autonomes, certaines grice

33. Voir : L. Schilhan et W. Zwickler, « Der Triumphzug Kaiser Maximilians L. », p.5.
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PL. 100, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), La guerre hongroise (?), 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

a une continuité iconographique au-dela de I'espace de papier’, mais
la plupart des couples proposés semblent étre plus ou moins motivés
par une construction esthétique, quitte a devoir réaliser des rachats gra-
phiques pour uniformiser ces petits tableaux. Ceci est notamment le cas
pour I'une des guerres (pl. 100, dans le programme complet) jointe a I'un
des porte-étendards (pl. 44) présent au début de la procession des terri-
toires habsbourgeois. Par ailleurs, I'auteur de la mise en couleurs, Josef
Hoger, a créé un relief absent des estampes, permettant une continuiré
artificielle entre les deux plans du sol.

34. Quelques matrices, en particulier celles des trophées dans le cycle des guerres (pl. 103
et 104), ont été gravées pour une continuité parfaite des lignes lors de 'estampage.
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Pr. 103, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), Le char des trophées (partie 1),
1516-v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

Pr. 104, Hans Springinklee (dess.), Jean de Bonn (grav.), Le char des
trophées (partie 2), 1516-v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 131
mm, (éd. 1796), © coll. privée.
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Pour le Triumphzug, le manuscrit de Marx Treytzsaurwein laisse une
certaine marge d’interprétation. La liste ne mentionne pas exactement les
épisodes a représenter, mais se limite aux guerres dans leur globalité. Il
n'y a donc aucun détail, aucune préférence pour tel ou tel fait d’arme.
Qui plus est, les items démontrent une certaine normalisation syntaxique,
reproduite tout au long du cycle : le titre de I'épisode, la mention des lans-
quenets portant la représentation du conflit en question, suivi du cartel 2
joindre®. Laspect synthétique présuppose un apport annexe pour parfaire
la compréhension de I'épisode et faire émerger une représentation, que ce
soit par la mémoire d’'un événement connu de tous ou celle d'un texte de
référence. Seuls trois éléments viennent troubler ce schéma syntaxique :
les vers qui pourraient accompagner les iconographies non martiales, le
passage d’une voix passive & une voix active apres la Guerre d’Utrecht, et
quelques rares adjectifs. La guerre de Souabe est qualifiée d'« atroce », Thé-
rouanne de « grande bataille », tout comme Venise, et celle de Hongrie
de « glorieuse ». Ces adjectifs prennent une importance particuliére, en
devenant les marqueurs forts d’un ressenti de 'Empereur et conditionnant
la réception de I'événement. Cun des exemples les plus probants de cette
ambiguité, induite par un texte imprécis et une iconographie décontex-
tualisée, se trouve dans ' Ehrenpforte, connu dans une version allemande et
une autre latine. La scéne de la Guerre de Hongrie, dont la matrice xylogra-
phique est réemployée pour les deux états, prend un sens différent selon
les vers qui I'accompagnent : pour I'édition vernaculaire les rimes placent
le conflit a Stuhlweiflenburg, en Hongrie, tandis que la seconde évoque la
campagne contre les Turcs avec le siege d’Alba Graeca, soit Belgrade.

Pour les estampes de 1516-1519, le choix iconographique s'éloigne des
indications textuelles et le schéma iconographique est normalisé. Chaque
épisode guerrier est représenté sur le flanc visible d’'un char mis en mou-
vement par des lansquenets, parfois en deux registres. Au-dessus se trouve
systématiquement une scéne, plus ou moins allégorique, évoquant le résul-
tat de la victoire en question, et I'une des vertus du Prince, personnifiée par
une Vicroire ailée, accompagne I'ensemble. Globalement, I'iconographie
de la bataille est seulement suggérée, comme les navires pour la guerre de

35. Par exemple, la guerre de Liége : « Liitichischer krieg. / Trem darnach sollen etliche
landfknecht den lutichischen krieg tragen, unnd der Titl solle also lauten: Der Sig gegen
den liittichern. », soit « La guerre gc Liege. / Item, en suivant devront quelques lansque-
nets porter la guerre de Litge, et le titre devra également annoncer : « La victoire contre
les liégeois ». »
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Venise et de Naples (pl. 91 et 94), parfois synthétisée, comme sur le second
registre de la guerre vénitienne, ou limitée 2 un faic suffisamment probant
comme la prise d’'une ville. Mais, pour la moitié du cycle®, tout appareil
martial est totalement absent.

PL. 94, Hans Springinklee (dess.), Wilhelm Leifrinck (grav.), La guerre de Naples, 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

36. A savoir les planches 92, 93, 96, 97 et 99, ainsi que la n°105 dont le théme n'est pas
une baraille. La guerre est sculement suggérée sur les planches 94, 103 et 104.
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Il. Vecteurs d'interprétation et caractéres identifiants :
une proposition de lecture des estampes

Pr. 93, Hans Springinklee (dess.), Wilhelm Rech (grav.), La bataille de Thérouanne (?),
1516-v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

Le texte de Marx Treyzsaurwein débute par la guerre de Hainaut et de
Picardie”, et la bataille de Thérouanne®, qui pourrait étre la ville person-
nifiée sur la planche 93. Alors qu'il vient d’épouser Marie de Bourgogne,

37. Dés la mort de Charles de Bourgogne, le roi de France Louis XI envahit le Hainaut
(avril 1477). Le conflit se soldera avec I'intervention des armées de Maximilien d'Autriche
(septembre 1477).

38. Le 7 aofit 1479.
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P1. 97, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), La premiére
guerre flamande, 1516-v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x
450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

Maximilien d’Autriche intervient pour contenir une premiére invasion
frangaise, alors qu'il vient & peine de se marier. Cette victoire ne fait que
remettre 2 plus tard la résolution du différend avec le Roi de France et
réduit trés fortement les troupes du jeune Archiduc. D’un point de vue
iconographique, la conquéte des villes d’Artois serait mentionnée par la
procession de maquettes sur le flanc du char — ou plutét une cage d’écu-
reuil — mis en mouvement par quatre lansquenets. Cette mise en abime
de la procession triomphale est surmontée de la présentation, au souve-
rain sur son tréne, de la cité de Thérouanne par une Minerve. Quelques
années apres, la premiere guerre de Gueldre® fait suite au déces accidentel
de Marie de Bourgogne durant laquelle Maximilien tente de garantir sa
régence. Il en est de méme avec la premiére guerre flamande®. La planche
97 peut lui étre associée par la scéne d'un Maximilien couronné réprimant

39. Différentes villes et seigneuries se soulévent 4 la suite du décés accidentel de Marie de
Bourgogne, et sollicitent I'intervention francaise.

40. Différents soulévements s'operent dés 1484, pour se solder par le traité de Bruges
(juin 1485).
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PL. 99, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), La guerre de Li¢ge, 1516-v.1519,
xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

une jeune femme échevelée faisant le signe de la fides. Mais ce serment de
fidélité — celui de Gand et de Bruges — n'est que de courte durée. Une fois
encore, toute évocation martiale est évacuée et laisse la place 2 un paysage
représentant un pays plat au réseau fluvial important, peuplé de petites
cités fortifiées. Entre ces deux épisodes, la guerre d’Utrecht (1483) corres-
pond a I'envoi de troupes afin de rétablir le Prince-évéque. Autre conflit
pour un évéché, la guerre de Ligge*' se déroule autour d’une rivalité entre le

41. Guillaume de la Mark prend le pouvoir le 30 aotit 1482 et sallie aux Francais. Lélec-
tion de son fils Jean comme évéque de Lige vient ensuite envenimer la situation.
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candidat du pouvoir et un prétendant installé par la violence. Maximilien
Ier intervient, prend la ville, établit son évéque et décapite les meneurs a
Maastricht (juin 1485). Cette justice impériale pourrait étre illustrée par la
planche 99, avec la soumission d’un groupe de bourgeois devant un évéque
et 'Archiduc ceint de la couronne mitrée du Saint-Empire. En dessous
d’une allégorie de la Victoire portant la justice, I'iconographie sur le flanc
du char actionné par six lansquenets ne présente aucun vocabulaire associé
a la guerre et propose une longue procession qui pourrait étre une joyeuse
entrée. Suivent ensuite les chars des trophées de France et des Pays-Bas,
qui pourraient étre les planches 103 et 104 sans pouvoir le confirmer bien
que I'amas de heaumes, de caparagons et de pics rappelle I'équipement des
armées de Louis XI. Ensuite, devraient succéder deux chars représentant le
couronnement 2 Aix-la-Chapelle, et 'Empire d’Allemagne synthétisant le
corps politique de 'Erat avec les Princes-électeurs et le Roi des Romains.
Ces deux événements sont absents du cycle en estampe.

La deuxi¢me partie de la procession souvre avec la seconde guerre
flamande, reconnaissable sur la planche 92 par I'écu frappé du lion,

Pr. 92, Hans Springinklee
(dess.),  Saint-Germain
(grav.), La seconde guerre
flamande, 1516-v.1519,
xylographie sur papier,
env. 350 x 450 mm, (éd.
1796), © coll. privée.

42. A la suite d’'un nouveau conflit avec le Roi de France, les cités flamandes se soulévent
contre Maximilien dés 1486. La situation s'envenime dés que les Brugeois capturent le
Prince (février 1488). Frédéric I1I envoie 'armée impériale, commanﬁéc par Albert de
Saxe, qui regagne I'ensemble du territoire. Le conflit se termine avec le traité de Tours
(17 octobre 1489).
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Pr. 102, Hans Springinklee (dess.), Cornelis Liefrinck (grav.). La guerre d’Autriche (?),
1516-v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

le paysage sur le char évoquant la planche 97, et Maximilien I** en Roi
adoubant une Minerve. A ce propos, 'iconographie reste muette au sujet
de 'emprisonnement du Prince et de I'aide envoyée par son pere pour le
libérer. L'épisode suivant est la guerre de Bourgogne®, aprés I'annulation
des fiangailles de Marguerite d’Autriche avec le Dauphin, ravivant ainsi le
probléeme de I'héritage bourguignon. Avec la guerre d’Autriche™ et celle de

43. Cette campagne fait référence aux différents conflits autour de la succession des terri-
toires bourguignons, qui se soldent par le traité de Senlis (mai 1493) voyant le retour de
la dote de Marguerite d’Autriche promise 3 Charles VIII de France.

44, La guerre d’Autriche trouve son origine dans un conflit, financier, entre Frédéric 111
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Hongrie®, Maximilien I* profite du déces de Mathias Corvin, en 1490,
pour reconquérir les territoires perdus par son pére et réaffirmer son droit
de succession sur le tréne hongrois. Les planches 102 et 100 pourraient en
éure les illustrations, avec la prise de Klosterneuburg (pl. 102) et de Stuh-
Iweilenburg (pl. 100). Ces deux épisodes d’'une méme campagne sont en
rupture avec |'uniformité iconographique admise jusqua présent dans le
cycle : I'iconographie de la guerre devient prédominante, avec des prises de
villes pour les registres supérieurs et la représentation du train de I'armée
autrichienne sur les flancs des chars, évacuant de fait tout le discours allé-
gorique autour des vertus du Prince. Ici, c'est 'Empereur lui-méme qui
illustre ces valeurs, en se faisant représenter a la téte de son armée. De plus,
le char de la planche 100 est I'un des deux seuls a étre tracté non pas par
des lansquenets mais par des chevaux'®. Pour compléter ces deux victoires,
un char des trophées hongrois est prévu dans le programme manuscrit.
Vient ensuite le char du mariage d’Espagne (pl. 105), entre Philippe /e
Beau et Jeanne de Castille (1496), sans aucun probléeme d’identification
grice aux blasons et a I'iconographie allégorique habituelle des trois vertus,
des putti aux flambeaux, efe.”” Apres, il y aurait la guerre de Suisse®, dou-
loureux conflit au sein méme de 'Empire. Lissue, couronnée de laurier ici
bien qu'illustrée par une scéne de pillage sur la planche 101, est la recon-
naissance de "autonomie de la Confédération helvétique, la limitation de
facto de 'Empire au nord des Alpes, et la perte de 'hégémonie habsbour-

de Habsbourg ct Martthias de Hongrie : ce dernier saisit les territoires du premier en paie-
ment d'une tﬁ:ttc contractée en 1477.

45, Cer épisode guerrier fait immédiatement suite a la guerre précédente en Autriche :
I'armée de Maximilien I passe en Hongrie dés 1490, puis I'année suivante la paix est
signée A Presbourg (novembre 1491) soldant ainsi la dette autrichienne, réintégrant les
territoires confisqués et renouvelant le droit habsbourgeois sur la couronne hongroise.

46. La seconde planche étant la n°101.

47. Albrecht Diirer, pour le Mariage de Bourgogne (pl. 89 et 90), utilise également ces
éléments.

48. Ou guerre de Souabe (janvier - se tembre 1499). Ce conflit intervient apreés la Didte de
Worms ot I'Empereur tenta une réforme de I'Empire, cn confortant le Tribunal d’Empire
(Reichskammer) et en instaurant un impdt impérial (Gemeine Pfenning) pour financer
I'armée, contre laquelle soppose la Confédération suisse. A cela s"ajoute fe l'E':lit que Maxi-
milien I¢ parvient 4 réunir pour la premitre fois 'ensemble des territoires patrimoniaux
des Habsbourg et 4 renforcer la Ligue de Souabe, menagant de fait Fautonomie helvé-
tique. Dés lors, une série d’escarmouches, dans la région de Bile, déclenchent une phase
armée du conflit, qui s'étend le long de la frontiere septentrionale. La bataille de Dornach
puis le traité de Bale (22 septembre 1499) viennent mettre fin 4 la guerre. Sur la réforme
impériale et ses conséquences, voir : B. Stollberg-Rilinger, Das Heilige Romische Reich
Deutscher Nation, pp. 43-44.
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PL. 101, Hans Springinklee
(dess.), Hieronymus  Andre
(grav.), La guerre de Souabe,
1516-v.1519, xylographie sur
papier, env. 350 x 450 mm, (éd.
1796), © coll. privée.

Pr. 95, Hans Springinklee
(dess.), Hieronymus  Andre
(grav.), La guerre de Baviere,
1516-v.1519, xylographie sur
papier, env. 350 x 450 mm, (éd.
1796), © coll. privée.
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geoise sur les pays alpins. Uépisode de la guerre de Naples®, dans laquelle
sengage Maximilien I avec la Ligue de Venise, est reconnaissable sur la
planche 94 par les écus et la bataille navale proposée au premier registre du
char, ainsi que les personnifications du Royaume de Naples et de I'Archi-
duché d’Autriche évoquant les liens politiques sous-jacents. Vient ensuite
la guerre de Baviere (1504-1505), un conflit autour de la succession pour
le Duché de Landshut, durant laquelle Maximilien I* est a la fois juge et
partie : il intervient comme Empereur avec un arbitrage rendu lors de la
Ditte de Cologne, mais aussi comme souverain territorial avec I'implica-
tion de ses troupes dans le Tyrol. La célebre bataille de Kufstein (octobre
1504) pourrait étre la planche 95 avec la personnification de I'Inn et I'éten-
dard autrichien. Quelques semaines auparavant, I'armée impériale affronte
les Bohémiens lors de la bataille de Wenzenbach (septembre 1504), soit
probablement la planche 98. La seconde guerre de Gueldre™ correspond

Pl. 98, Hans Springinklee (dess.), Hans Franck (grav.), La guerre de Bohéme, 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

49. Elle correspond 2 la premitre guerre d'Iralie. Maximilien I rejoint, en 1495, la Sainte

Ligue aux cotés de Venise, du Pape et de I'Aragon.

50. Révolte de Charles de Gueldre A la suite de la mort de Philippe /e Beau (1506), et
soutenue par les Frangais.

141



UNEVICTOIRE DE PAPIER FACE AUX DEFAITES DES ARMES...

PL. 96, Hans Springinklee (dess.), Cornelis Liefrinck (grav.), La guerre de Milan, 1516-
v.1519, xylographie sur papier, env. 350 x 450 mm, (éd. 1796), © coll. privée.

a 'un des nombreux soulévements provoqués par les revendications de
Charles d'Egmont et se termine par sa captivité 2 Anvers. La reconquéte
de Milan®', ou plutét 'une des nombreuses tentatives de reprise de la ville,
trouve sa justification par la participation de Maximilien I dans la Sainte
Ligue, mais aussi par ses infructueuses secondes noces avec la nidce de
Ludovic /e More. La planche 96 lui est associée, notamment par les aigles

51. Depuis la chute de Ludovic Sforza en 1500, Milan est aux mains des Francais. La
reprise du Duché de Lombardie s'inscrit dans le second volet de la guerre de la Ligue de

Cambrai (fin 1511).
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lombards sur les roues du char et le foisonnement du vocabulaire italiani-
sant. De plus, ce theme est a chaque fois illustré par une allégorie dans les
autres programmes impériaux. Puis, avec un léger anachronisme, la guerre
de Venise™, dans le cadre de la Ligue de Cambrai et de la valse des alliances
en ltalie, ot 'Empereur tente de reprendre plusieurs places-fortes dans le
Tyrol italien en urilisant le prétexte de son sacre 2 Rome. Ces guerres sont
suivies des trophées « romans » — cest-a-dire italiens — puis par le titre
des guerres. Enfin, aprés la représentation des nouveaux royaumes austro-
bourguignons, le cortége de lartillerie, comme dernier élément militaire
dans ce programme.

lll. Une formulation graphique en rupture ?
Mutations d'un théme pour un art politique

Selon I'identification proposée, il manquerait donc : les guerres de Hai-
naut, de Bourgogne et d’Utrecht, les deux conflits en Gueldre, ainsi que le
couronnement du Roi des Romains, 'Empire d’Allemagne, deux des chars
a trophées, et I'ensemble du cortege de I'artillerie. Méme si I'implication
physique de Maximilien I n’est pas systématique, tous ces épisodes ont en
commun son commandement, évacuant ainsi les conflits de Frédéric 111
tels que la débicle en Basse-Autriche face aux armées hongroises deés 1477.
De ce fait, le Prince est régulierement mis en scéne. Le choix du cycle des
guerres sarticule autour de trois intéréts : le maintien de I'héritage bour-
guignon, I'hégémonie autrichienne par la conquéte de territoires perdus
ou prétendus comme tels, et I'avenir dynastique notamment par le jeu des
alliances. Toutefois quelques événements sont passés sous silence. Autant
le mariage de Bourgogne et celui d’Espagne sont mentionnés, autant le
mariage impérial avec Blanche-Marie Sforza est absent, tout comme ceux
de Marguerite d’Autriche. Plus marquant, I'engagement en Bretagne est
totalement occulté, alors que ce conflit est a la fois une poursuite exté-
rieure de I'affrontement avec le Roi de France au sujet de ses prétentions
bourguignonnes, et fait suite aux alliances avec '’Angleterre et 'Espagne a

52. La campagne contre Venise intervient dés 1507, lorsque le Pape Jules 1T demande
I'intervention impériale contre la promesse du sacre 4 Rome. Maximilien I¥ entre en
Vénétie en février 1508, mais ne parvient pas & déloger la Sérénissime. S'organise deés lors
la Ligue de Cambrai (décembre 1508) réunissant le Saint-Empire, le Souverain Pontife
et les royaumes de France et d'Aragon. Les revirements d'alliances font durer la guerre
jusqu'a la rédaction de ce manuscrit. 1l faudra attendre la bataille de Marignan pour que
le conflit ouvert en Vénétie vienne également solder le sort du Milanais.
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Dordrecht (14 février 1489). Il en est de méme pour la désastreuse expé-
dition a Livourne (1496) et pour les révoltes paysannes en Frise (1498).
Plus important encore, le pseudo-sacre i Trente n'est pas représenté alors
qu'il initie la campagne contre Venise. Enfin, le péril turc est totalement
évacué bien qu'il devienne peu a peu la deuxieme priorité de la politique
extérieure impériale, aprés la France. Concernant uniquement le Zriumph-
zug, les guerres mentionnées sont au mieux des victoires en demi-teintes
aboutissant 2 un state quo sur le fond, au pire des défaites dissimulées der-
riere des faits d’armes héroisés. Cun des exemples les plus symptomatiques
est la guerre de Souabe, qui se termine par une lourde défaite militaire
a Dornach, et une débacle diplomarique a Béle. Le véritable intérét des
guerres ne se situe plus dans son aspect militaire ou politique, mais sur
d'autres thématiques : I'Empereur victorieux et vertueux, le lansquenet et
la mécanique.

Pourtant, le cycle des guerres a été un theme récurrent dans la produc-
tion iconographique impériale, avec de faibles variations dans son contenu.
Pour le WeifSkunig, I'ensemble choisi est bien plus important et devient un
inventaire assez exhaustif de tous les conflits, mentionnant notamment les
batailles absentes du manuscrit de 1512, mais seuls quelques épisodes sont
clairement identifiables. L Ehrenpforte comporte aussi un cycle des guerres
de Maximilien I*. Le groupe de 24 scénes autonomes associe le cycle de
1512 auxquels s'ajoutent des faits plus tardifs : la seconde bataille de Thé-
rouanne, les doubles noces de Vienne, I'alliance avec Henri VIII, et une
allégorie du jeune Maximilien I maitre des arts de la guerre. Un dernier
programme, connu par les dessins préparatoires exécutés par Jorg Breu
pour les vitraux de la tour de Lermos®, reprend le méme cycle. Toutefois,
dans chacune de ces réalisations, I'image suit le modele de la représentation
de batailles aux troupes ordonnancées, avec un foisonnement de piques
ot s'intercalent des détails de la violence guerriere, relativement commun
depuis le développement de ce theme au Quattrocento.

Auparavant, non seulement les guerres de Maximilien I faisaient
'objet d’une représentation en vue de signifier la vigueur et la violence
des guerres, mais le theme du lansquenet, — élaboré apres la guerre de
Souabe — s'était construit autour de I'image de ’homme de guerre en proie
a une mort soudaine, ou de '’homme de mauvaises meceurs corrompant

53. Cons. Munich, Grafische Sammlung. Voir E Dérnhoffer, « Ein Cyclus von Feder-
zeichnungen mit Darstellungen von Kriegen und Jagden Maximilians I. », p. 9.
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aussi bien les jeunes femmes que la bonne terre™. Dans le Triumphzug,
les lansquenets ne sont plus ces soldats rendus a la vie civile, comme dans
les triomphes antiques, mais seulement des serviteurs de 'Empereur. Ce
sont des guerriers neutralisés, privés de toutes leurs fonctions militaires,
et réduits a devoir actionner ou 4 accompagner des chars. De méme, alors
que dans les réalisations passées I'artillerie occupait une place prédomi-
nante, il est difficile de voir les quelques canons disposés ¢ ou 1a. Pour-
tant, 'Empereur entretenait un gott pour ces armes, comme ['illustre
le Zeugbuch conservé a Munich®, Il s'agit d’un inventaire en image des
armureries d'Innsbruck, dévoilant non seulement la puissance de feu de
I'Empereur, mais surtout sa prédilection pour des bombardes aussi diverses
qu'excentriques. Que ce soit du fait de 'Empereur ou de I'auteur, la place
d’honneur est donnée aux machineries servant i tracter les chars par la
force humaine. Créations de I'esprit plus que réalisations mécaniquement
valides, ces engrenages attestent d’une curiosité pour les techniques. Ces
themes iconographiques élaborés pour la procession imprimée tranchent
d’autant avec les réalisations précédentes. Il ne s'agit plus de démontrer la
valeur héroique du Prince, a travers |'efficacité de son armée et de sa redou-
table artillerie. Ce sont les qualités de souverain, comme la justice, qui se
voient exaltées a travers les épreuves du jeu politique.

Le choix de I'estampe, comme second support de ce programme aprés
Ienluminure, souléve la question de son utilisation comme vecteur de dif-
fusion d’un message élaboré par 'Empereur. Le cas du Triumphzug est trés
particulier, puisque son impression a été repoussée jusqu'en 1526, date 4
laquelle 'Archiduc Ferdinand ordonne un tirage*. A l'origine, I'objet de-
vait-il ére compris dans un codex ou se présenter dans toute sa longueur ?
[l est certain que les cartels et les phylactéres permettaient de rendre I'image
autonome. D’un point de vue formel, de nombreuses planches nécessitent
d’étre associées entre elles pour former une iconographie cohérente. Cela
est notamment le cas pour les chars tractés comme pour celui des trophées
dans le cycle des guerres, ot attelage se poursuit de part et dautre des
matrices. U'état « naturel » serait donc celui d’une frise, au moins partielle,
mais qui souléverait des problemes de visibilité et d’accessibilité pour un

54. Voir : John R. Hale, « The soldier in Germanic graphic art of the Renaissance », en
part. pp. 89 er 103,

55. « Zeugbuch des Kaiser Maximilian I. », Innsbruck, v.1502, manuscrit, Munich, Bayer-
ische Staatsbibliothek, Cod.Icon.222.

56. Voir : E Schestag, « Kaiser Maximilian 1. Triumph », p. 176.
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ensemble aussi long que celui du Triumphzug. Sur ce point, I'une des solu-
tions serait de disposer d’un support suffisamment grand pour accueillir
la monumentalité de laeuvre. Lun des cycles formant la procession triom-
phale, le Currus triumphalis”, permet d’élucider partiellement la question.
En effet, la grande salle du conseil au Palais municipal de Nuremberg était
décorée d’une longue fresque, 2 'iconographic identique™. Les seules diffé-
rences avec les huit chalcographies se limitent au foisonnement ornemen-
tal. Le lien entre estampe monumentale et art mural semble étre admis,
soit selon un schéma de transfert d’une iconographie peinte vers une ver-
sion mobile avec le but ou non de I'utiliser comme modello— comme ce fut
le cas pour le Jugement dernier de Michel-Ange> —, soit comme un support

définitif, 4 afficher®,
Conclusion

Lélaboration des dix programmes impériaux doit étre mise en lien avec
la multiplication des « feuilles libres ». Sur celles-ci sont transcrits les évé-
nements politiques du Saint Empire, comme les Diétes, ou parfois les actes
en lien avec les guerres comme I'appel A recrutement de soldats publi¢ en
1478, Contrairement aux princes des autres cours européennes, le jeune
Archiduc pergoit rapidement I'importance 3 donner a I'imprimerie et &
son usage pour le pouvoir. En faisant publier les cérémonies de son regne,
Maximilien de Habsbourg devient I'un des précurseurs des livres de féte en
Europe. Pour ce genre d’ouvrage, il n'est plus question d'offrir une version
romancée, mais un écrit historique entre la mise sous presse d’un proto-
cole et une chronique indépendante. Déja en 1486, pas moins de quatorze
incunables® relatent la cérémonie de I'élection i Francfort-sur-le-Main,

57. Voir la note 26.

58. Albrecht Diirer, Currus triumphalis, v.1520-1521, fresque, Nuremberg, Altes Rathaus.
Le batiment fut détruit lors d’un ﬁombarclement en 1944, Cette fresque n'est connue qu'a
travers les clichés effectués durant la Seconde Guerre mondiale, et conservés a la Deutsche
Fotothek (inv. n°DF WM 0012890 a DF WM 0012899).

59. Par exemple : Michel-Ange (dess.), Nicold della Casa (grav.), Le Jugement dernier,
1543-1548, chalcographie sur papier, 11 planches, 1545 x 1320 mm, New York, Metro-
politan Museum, inv. n°62.602.652.

60. Voir : D. Eichberger, « Neue Wege in der Kunst des Hochdrucks: der Riesen-
holzschnitt », p. 34.

61. GW M2193310.

62. Pour ne mentionner que les numéros de classification de I'TTSC : ISTC im00385080,
ISTC im00385100, ISTC im00385250, ISTC im00385000, ISTC im00384100, ISTC
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suivis de quatre autres ouvrages sur le couronnement 2 Aix-la-Chappelle
quelques jours apres. De méme, les secondes noces du Roi des Romains,
puis la joyeuse entrée 2 Cologne en 1505 font I'objet d’une publication®.
En décidant I'impression des matrices, Ferdinand de Habsbourg souhaite
bénchicier immédiatement du message contenu dans le Zriumphzug, bien
que les matrices soient restées inachevées depuis le déces de leur comman-
ditaire. Le réel bénéfice de cette entreprise se situe dans I'usage des livres
de féte illustrés en tant que support mémoriel. Cadeau diplomatique offert
aux Princes étrangers, le livre de féte devient un appui d’une politique exté-
rieure, garantissant le maintien du prestige véhiculé par le faste des cérémo-
nies”. Ironie de I'Histoire, ces souverains que Maximilien I* n’arrive pas 2
défaire par les armes, ce sont finalement leurs bibliothéques qu'il conquiert.
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