LES ENFANTS DE JEHOVAH de Fabrice Murgia
Quelques réflexions sur le thédtre politique

Nancy Delballe

IDELE A SA DEVISE «un festival interroge le présent»,
le Festival de Liége a proposé cet hiver un évenrail
de spectacles en prise sur notre société, un chéitre
au croisement du « politique et du poétique »,
tel que [e motif s'en est fixé au fil des éditions.
Manijére dérournée de désigner un théitre qui prend sa
source dans I'état actuel de notre monde, pour le décrire,
le cririquer, le questionner, la formule vise aussi  éviter
Ia désignation de «thédcre politique», trop frontale sans
doure. Le discours critique comme les prises de parole
des arristes mulciplient en effet les périphrases pour
désigner ce qui se déploie sur les plareaux du festival
(mais c’est aussi le cas ailleurs) en refoulant soigneu-
sement la notion de « thédtre politique ». La norion
renverrait-elle crop exclusivemnent aux formes de chérre
d'intervention, voire de théitre militant, assimilées 4 une
sujétion i des mots d'ordre politique, sujétion perque
comeme hautement suspecte en régime d'autenomie
artistique ? Lhistoire du théitre au X% sidcle est en effer
celle de I'émancipation de cet art par rapport aux divers
pouvoirs, religieux, politique et économique, qui l'on,
par le passé, régulé ou censuré. La quéte de I'autonomie
impliqua des lors de valider la recherche esthérique
comme seule norme. De 12 apparemment fa méfiance
quant au concept de « thétre politique » susceprible
de sacrifier I'art au nom de la polirique. Une méfiance
dont les racines sont historiques et ciblent également
les dimensions didactiques et utopiques présentes dans
I'ceuvre de Brecht, par exemple.

Paut-il cependant tanc de précautions et de scrupules
pour désigner un thédtre qui vise un au-dela de lui-
méme, qui cherche 4 montrer la société dans son
fonctionnement, ses contradicrions, son mouvement
résistible comme aurait dit Breche, bien davantage que
comme un érac de fait, un farum ? Antoine Vitez, dont
on ne peut considérer qu'il faisaic du thédtre militant,
n'écrivair-il pas: «...le thédtre est un champ de forces,
trés petir, mais oil se joue toujours toute L'histoire
de la sociéré, et qui, malgré son exiguité, serr de modele
i la vie des gens, spectateurs ou pas. Laboratoire des
conduires humaines, conservatoire des gestes et des voix,
lieu d'expérience pour de nouveaux gestes, de nouvelles
facons de dire — comme le révair Meyerhold — pour
que change 'homme ordinaire, qui sait ?» ? Le théitre
politique semble encore générer le malencendu, au
moment méme oil le chédrre documentaire, par exemnple,
trouve droit de cité er est exploré par un nombre croissant
d'arristes. Par ailleurs, on entend de plus en plus
régulitrement sur les scénes les plus légitimées des
discours en forme de slogans politiques assez direcrement
empruntés aux mouvements et partis redevenus 4 la
mode. Serait-ce alors peur-&tre que le flou dans la fagon
de désigner ce qui se donne & voir masquerait un geste
artistique également trés répandu et consistant A faire du
théitre avec la politique, du poétique avec le politique ?

Une posture, qui, si elle peut donner lien 4 des spectacles
d'une qualité esthétique certaine et suscepribles de capter
le public, ne reléve toutefois pas d"un thérre politique,
c'est-3-dire d'une poétique et d'une polirique tout
unimenr créées,

Et c'est en ce sens que s'oriente un spectacle
comme LES ENFANTS DE JEHOVAH de Fabrice Murgia,
insistons-y : il ne s’agit pas d’envisager comment un
travail artistique s'inscrirait dans une catégorie nommée
«théicre politique » mais de considérer ce que l'ceuvre
fait ou, plus modestement vu la place sociale du théicre
anjourd hui, serair susceptible de faire au théirre,
au spectateur, au monde...

Inspiré par la vie de sa propre famille, Murgia
transforme ce matériau intime en l'amenant vers une
dimension plus générale, celle de notre société, de son
histoire, de ses croyances. Le contexte des années 1950
dans lequel s’ancre le specracle, est évoqué. L'hiscoire est
connue, elle est cefle des Iraliens venus travailler dans
les mines de charbon en Belgique dans le cadre d'un
échange entte les deux Erats: travail contre chacbon.
Cet épisode de I'aprés-guerre, qui réftacte encore
et toujours un otdre économique oi la pauvreré est
exploitée pour tre cransformée en plus-value, fonde
un monde commun entre les anciens immigrés italiens
et les autochtones, un «bien» commun qui scelle
au fond le dépassement de l'altérité, ce qu'on appelle
lassimilation.

Ce cadre est exposé en début de spectacle 4 travers
le técit & la premiére personne de Giulia, Ja figure
maternelle : «moi je ne les aime pas les Iraliens d'Iealie /
Non parce qu'ils ne sont pas comme nous», Ensuite,
I'accent dans la voix Giulia fera au spectateur rappel
constant d'une altérité ancienne. Car ¢’est par e travail
sur la voix que s’opére la politisation propre 4 ce
spectacle, 3 distance de Ia convocation de documents
ou des discours constmits, autres formes de théirre
politique. C'est par la narration, le récit, que va se dire
[a condition de la famille immigrée, fa misére matérielle,
Iinsalubrité. Et ¢’esr par la voix, celle fagonnée par les
actrices, le grain, le phrasé, le rythme, les inflexions,
que la sensibilité et I'intime vont &cre rravaillés
politiquement.

Opérant & partir d'une certaine uniformicé visuelle
(similitude des silhouettes et des costumes, clichés
médiatiques) ol se dissout toute singularité, voire &
partit d’une stéréotypie i travers les images numériques
facon pop art, Fabrice Murgia ouvre l'espace de L'oralicé
qui véhiculera l'essentiel du questionnement adressé dans
une forme sensible. De la voix douce du rémoin de
Jéhovah qui met en confiance, séduit, rassure et finic
par guider, 2 ta parole de Ia mére qui se réprime d'abord
(« je sais rien moi») puis se libére, en passant par les mots

de la seeur qui se cherche dans le carcan social et spiricuel,

I'espace vocal devient ambivalent et problématique.
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5i le discours de l'enfant qui ouvre le specracle
{extrair du film D'AMORE §1 VIVE de Silvano Aposti}
artendrit mais fait sourire, c'est qu'au dela de l'effet
sensible provequé, on pergoit bien une construction
qui a intégré les paramétres d'un parler adulre (une fagon
calculée d'affirmer son point de vue, par exemple).
La voix qui endoctrine se présente moins, quant & elle,
dans les formes d'un discours préconsrruit que dans une
facon sensible de conduire l'antre, de le mener. Ec la voix
de la figure maternelle rend rangible le fait d’extirper
les mots du corps comme un aveu, une recherche er un
acte de sournission. Avec elle se constitue le terrean
de misére, ici économique puis affective, dans lequel
prend racine la croyance. Enfn, la voix du Als, Murgia
lui-méme done le visage apparait sur écpan, accomplit

la parabole, prononce la « morale ». Mais sa dimension
sensible raméne aussi vers la singularié de I'8cre,
de l'artisre. Voix incarnée donr, 4 cbté de la conclusion
de la fable, on percoic surcout la tessicure, le timbre,
'intonarion.

Le spectacle LES ENFANTS DE JEHOVAH offre ainsi,
4 travers L'univers vocal qu'il compose, un mélange
d’impressions, de sensations, d'émorions olt jamais le
racionnel ne s'englue mais qui sans cesse recrée une
ambivalence adressée an spectaceur, Trace de la présence,
le « geste vocal» inrerroge ici les liens humains tels que
les processus socio-politiques les faconnent. A distance
des anciennes problématiques de la communication,
il Fait advenir l'espace sensible de la parole comme lieu de
débar. En une fagon politique d’envisager les émorions.




