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Sémiologie actuelle et interprétation : des aventes diverses

Ouverture des Actes du colloqué&émiologie 2005

Marie GALIO

Les 1, 2 et 3 décembre 2005 s’est tenu, a la Sodyda second colloque international
de sémiologie générale a l'initiative du laboratoynalLang équipe DynalLang-SEM de
I'université Paris Descartes. Apres s’étre attel@03 a cerner I' « Unité et [la] diversité du
domaine », des sémiologues / sémioticiens de dikerzons se sont réunis autour des
« Aventures de l'interprétation ». Organisé par é&marie Houdebine et Valérie Brunetiere,
sémiologues, avec la collaboration de Jean-Mariekihberg et Sémir Badir, sémioticiens
(groupe U - Lieége), ce colloque dont les présettessaendent compte, dépasse donc les vieux
débats de filiation entre sémiologie et sémiotigpeur se recentrer sur une question
fondamentale : celle de l'interprétation.

Cette question reste toujours brdlante, comme fausns constatée lors de différents
colloques de littérature, de cinéma, entre autragpeur de l'interprétation y était prégnante,
certains chercheurs rejetant ainsi toute démarafterprétative, considérée comme
hasardeusetrop subjective, déliranteQuelques sémiologues ou sémioticiens, comme le
soulignent certains auteurs de é&ses ne s’y aventurent d’ailleurs pas.

Faire le risque de l'interprétation, c’est le pgu’a soutenu Anne-Marie Houdebine
depuis de nombreuses années. La sémiologue ebelade file d'une sémiologie appelée
sémiologie des indices, qui laisse une part bella ahase interprétative. Deaventure
sémiologiquebarthésienne awAventures de l'interprétatignquels sont les enjeux de
I'interprétation pour la sémiologie actuelle ?

L’interprétation d’'un texte, au sens hjelmslevienpfoduction sémiotique, releve d’'un
processus mettant en scéne le couple texte/réceptauplupart des disciplines pour qui
I'interprétation constitue un objet de réflexioraggnt le texte comme la base du processus
interprétatif. Ainsi, la philologie ou I'hnerméneutie, s'efforcent-elles d'objectiver et de décrire
ces données textuelles. Ce point de vue n'estleliad pas totalement exclu de la réflexion
des auteurs. Mais, selon le souhait émis par lgsnisatrices et organisateurs du colloque, la
guestion de la place du récepteur dans I'acteprdtatif est privilégiée. Aussi, les textes qui

suivent apportent-ils, de maniére diversifiée, &@lésents de réponses a l'interrogation :



Quand ce n'est pas au texte, a quoi tient le s@usritnent advient-il ?

Le titre méme du colloque annonce, par la marquelddel, la diversité des routes
empruntées. Au vu des textes réunis dans cet celvcag journées furent enrichissantes et
démontrent encore une fois le dynamisme d’une dégiesémiotique qui se risque a sortir

des sentiers balisés.
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Saussure toujours recommenceé

De l'interprétation

Anne-Marie HOUDEBINE-GRAVAUD

Comme on l'entend ce titre plagiant en quelqueeswdléry tend a marquer combien
ces dernieres années, Saussure revient sur letdiwda scéne linguistique ; et méme peut-
étre plus largement culturelle.

Faisant, en passant, hommage a Mounin qui, un dewRigrs ce me semble, rendit
justice au talent créateur et épistémologique desSae en le traitant de philosophe ; ce qui

en France est un hommage !

Je traiterai dans un premier temps de ce livre sside et fondateur qu’est @ours de
Linguistique GénéralgdorénavantCLG) en reprenant la question d’importance qui fait
difficulté encore aujourd’hui a bien des linguisteslle de l'arbitraire du signe, en fait de
l'arbitraire de la relation Sa/Sé, imposée dans skstéme linguistique de facon
conventionnelle — due a la « nature sociale » diarlgue, a ce que Saussure appelle «le
contrat primitif ¥ - en méme temps qu'arbitraire (1).

Je montrerai ensuite combien les apports de MaremeHjelmslev permettent de
démontrer cet arbitraire (2)

Puis (3) comment a partir de cette définition mitomprendre la difficulté a accepter
ce principe original saussurien et ce qu'il permgesavoir assurer la psychanalyse freudienne
par la lecture gu’en fait Lacan.

1 D’un livre fondateur et impossible et de I'arbitraire du signe

1.10n le sait, Saussure n’est pas l'auteuCaurs de linguistique généralmalgré son désir
d’écrire un livre pour refonder la linguistique pgue aucun de ses concepts ne lui convient
comme il 'énonce dans une lettre a Meillet de 1894
Cela finira malgré moi par un livre ou, sans entBi@sme ni passion, jexpliquerai
pourquoi il n'y a pas un seul terme en linguistigaequel jaccorde un sens

quelconque.?.

! BOUQUET Simon, ENGLER Rudolf, 200Ecrits de linguistique généralParis : Gallimard, 353 p., p.288-289.
2 Cité par GADET Francoise, 198Faussure une science de la landaris : Presses universitaires de France, 128p.



Il nous faut donc rendre hommage a Bally et SéagreliBavoir a ce point compris
'importance des cours professés par Saussure @@ 491911, et leur nouveauté et leur
grandeur ; car c’est grace a cet ouvrage que fgadée dans le siecle qui vient de s’achever
la linguistique générale et plus encore ce coudintstructuralismequi est issu de la
conception de La Langue comme « systeme de signasalysable de facon autonome
(interne) et synchronique, donc sans recours attihie, a I'étymologie (dont on entend sur
les ondes le retour médiatiquement triomphant)eetaractére oral premier ; ce qui donne
leur dignité aux langues orales et au monde pre$@@€ langues, pour la premiere fois
étudiables, analysables « en tant que telles n,elles-mémes et pour elles-mémes » sans les
regarder depuis le modele latin ou arabe, comrfieele nombre de religieux pourtant de bon

vouloir puisque s’intéressant aux langues indigénes

1.2 L’arbitraire du signe — la relation mot (nom)/dose (objet — référent)

Il peut y avoir une difficulté de compréhensionad¢te notion d’arbitraire du signe, car
elle recouvre de fait deux phénomenes différedtane part la relation immotivée mot/chose
ou nom/réalité, ou plus précisément dit avec leabotaire saussurien la relation signe/monde
ou signe / réalité ; d’autre part la relation erlrdforme et le sens ou le son et le sens s’il
s’agit des termes linguistiques et la encore ptésipément dit avec le vocabulaire saussurien
la relation signifiant / signifié.

La premiére a été longuement discuté ; dans notilesation on renvoie régulierement
aux dialogues de Platon et particulierement auyeraiour rappeler la discussion entre ce
dernier et Hermogéene tenant de la convention omatuinalisme ; ce qui signifie que les
noms sont advenus sans lien aux choses par uree d®rtontrat tacite entre les humains
(« contrat primitif » dit leCLG). Les noms sont donc sans ressemblance ou motivati
égard aux choses du monde ; c’est ainsi qu’ils slitst arbitraires. L'autre these mise en
avant soutient qu'’il existe un rapport entre leesgls et les noms comme une mémoire des
choses dans les mots ou les noms ; en quelque wsogtéconicité dont on crédite souvent,
encore aujourd’hui les onomatopées méme si lardiifée des langues vient déjouer cette
croyance (cf. cocorico (fr.) ou kikiriki (alld) pole coq).

Le CLG reprend cette discussion platonicienne, souvemavallée par le rapport
réalité/langage ou langue, pensée / langage (@fe n®/lle siécle) en mettant en avant la
différence des langues comme preuve de l'arbitidirsigne. Le probleme est que I'avancée
saussurienne ne se situe pas dans cette reprisedara la relation qui unit les composants

(ou deux faces) du signe a saut@rbitraire de la relation Sa/Sé
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1.3 La relation Sa/Sé — son paradoxe : uien arbitraire
Le lien qui unit les deux faces du signe est d’dwnné comme lien indissociable ; la
métaphore du recto et verso de la feuille de pdjnetique clairement comme les fleches
des schémas saussurieamsi que la métaphore suivante moins souver cité
«L’air en contact avec une nappe d'easi la pression atmosphérique change, la
surface de I'eau se décompose en une série déotisj<’est-a-dire de vagues ; ce sont
ces ondulations qui donneront une idée de l'unairpour ainsi dire de I'accouplement
de la pensée avec la matiére phonisfue
On peut donc s’étonner de I'engouement que sudaita la communauté linguistique l'article
de Benveniste paraissant découvrir la « nécessitece lien et défendre ainsi Saussure contre
lui-méme
Il est vrai que l'arbitraire de la relation Sa/Siedradicale par Saussdre’est pas
correctement transmis par Bally et Séchehaye da@4. G ; la contradiction entre les deux
parties de la citation qui suit le montre aisémkeatquestion s’aborde correctement pourtant :
« Ainsi I'idée de « sceur » n’est liée par aucunp@p intérieur avec la suite de sons
s-0-r qui lui sert de signifiant; il pourrait étr@aussi bien représenté par n’'importe
quelle autre (...)%»
On entend la clairement que rien ne lie le soreeteins, ou la forme sonore dite Sa au Sé.
Mais la suite de la citation brouille la démonstnat
« (...) par n'importe quelle autre a preuve les différences entre les langues et
I'existence méme de langues différentes : le ségriboeuf » a pour signifiant b-6-f d’'un
coté de la frontiére, et o-k-s (Ochs) de I'autré »

La difféerence des langues est alors apportée compreave alors qu’elle n’étaye
absolument pas I'exemple précédent qui se suffésdui-méme et se voit ainsi annulé ; de
plus elle est en contradiction avec d’autres ppiesiposés dans [ELG, tels la notion de
systéme de signes, celle d’analyse interne paéreiftes ; soit le postulaaussurien de la

langue (comme systéme de sighémpliquant que chaque langue « organise a sanflE®

! Cf. les schémas du signe daiwits de linguistique général&LG) p.75 et dan€LG p.163.

2CLG, p.156.

% «Radicalement arbitraire »radicalementsupprimé par Bally et Séchehaye ; €LG, Tullio de MAURO,
p.439.

“CLGp. 100

® Postulat quasi axiome chez SAUSSURE bien qu'ie qiséférer le termaphorismeaux termesaxiomeou
postulatquant a ses notions.

® C'est une grande illusion de considérer un terrmepéément comme I'union d’un certain son avec umager
concept... CLGp. 157-160 et partant relations de différencesid® ternarité voire quaternarité du signe
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données de I'expériencé »donc construit, symbolise le monde a sa facde telle sorte
gu’un animal existant sur le pré comi@ehs[oks] dans une langue bteuflboef] dans une
autre n’est pas le méme anifmal

Tullio de Mauro, dés les années 1970, a clairemsmtré d’'ou venait I'erreur des
auteurs du CLG ; ils ont tout simplement mélanggatrirs produits a des années de distance:
d’'une part les réflexions sur le signe de 1907utdéapart le principe de I'arbitraire Sé/Sa du
9 mai 1911.

«Les éditeurs ont mélangé... la vieille et nouveltenteologie (signe, Sa, Sé). On y

perd ...le sens du contraste possible entre les teuminologies et le sens le plus

profond du principe de I'arbitraire?’.

Leur confusion ou mécompréhension rend cette p&a@e) (duCLG confuse et par tant
difficile a comprendre ; encore aujourd’hui ; ca guplique sans doute les difficultés que
rencontre I'adoption de ce principe en linguistigaaf exception (cf. Martinet).

Ces difficultés, cette non-compréhension s’accomeagdu rejet parfois violent de
ce principe au profit non seulement de la néceslgtéa relation mais aussi souvent de la
motivation méme des signifiants; je les interpréemme des résistances au sens
psychanalytique du terme : quelque chose d’'inaetépibou de trés difficile a accepter pour
I'étre parlant se percevrait dans ce principe debitraire du signe entendu comme
arbitraire de la relation Sa/Sé.

Ce qui ne peut se comprendre c’est la radicalittadéonomie linguistique ; autonomie
non seulement descriptive posée en axiome de ltQigda linguistique, mais comnfait
réel, au sens fort de ce terme se déposant dans chlagetehumain qu’ainsi la langue
construit commetre parlant(parlétre chez Lacan) du fait de I'imposition pes discours et
articulations de la « masse parlante » ; aucurt sigeiginant une langue, méme si dans ses
regles il peut innover.

Et pourtant cette relation dite arbitraire peutiéenontrer linguistiquement, en référent
non seulement a la mutabilité du signe et a sonutahilité comme il est dit dans LG
mais a des notions comme la polysémie, la conwotgtijelmslev-Barthes) ou encore la

double articulation (Martinet).

saussurien Sé/Sa et relation arbitraire et diftéeb@ cela sous linstitutionnel («la nature sadei de la
langue »).

' MARTINET, ELG

2 ¢f. 'exemplemutton/sheeps moutondansCLG, p.159-60.

3CLG, p.439

12



2 La démonstration linguistique de I'arbitraire de la relation Sa/Sé
2.1 La polysémie

La polysémie, ou le fait qu'une forme sonore puipsendre divers sens du fait
d’homophonie, montre, a l'intérieur d'une langue,detachement du lien Sa/Sé en méme
temps que son existence constante ; car bateaupeut signifier umavire c’est que sur ce
Sa /bato/ est attaché nécessairement dans la l&rmmgais le sens deavire, mais lui est
attaché aussi le senstiiemperie

Faut-il alors postuler I'existence de deux signesevde trois signebateausi I'on
pense au trottoir se creusant en forme de coqbamgie qu'on nomme audsteau? Cela
rentre dans le domaine du possipeur une analyse linguistique ; les contextes
différenciateurs permettant de considérer qu’afanae correspond un contenu et un seul.
Cependant postuler la polysémie permet une éconaleseriptive : le contexte leve
I'ambiguité des sens possibles du terme. Resteders@nder, dans le cadre d’'une étude
sémantique, si un ou plusieurs traits sont constamtérents au lexeme, de telle sorte qu’'on
puisse en effet parler d’'un seul terme porteur deergialités sémémiques et par tant
sémiques a la fois constantes (noyau sémique, éémrotdiverses (semes contextuels,

virtuels). Avec cette notion de virtualité s’appineccelle de connotation.

2.2 De la Connotation (Hjelmslev — Barthes)

Hjelmslev, on le sait, se pose comme le continuadeuSaussure. En conjuguant les
notions de forme et substance ainsi que de Sa, dt[®&e un plan d’expression et un plan
du contenu (ERC) précisés en termes de forme stasute pour chacun FE/SE R FC/SC.
Eléments sur lesquels nous reviendrons pour déerorarbitraire du signe en termes de
systemes des formes d’expression et des formesrdenu ; mais pour le moment repérons
essentiellement son apport : la notion de conratagn suivant ce que nous en dit Barthes

dans le€léments de sémiolodie

» Dans cette notion d’origine hjelmslevienne, les@yes de signification comportent un
plan d’expression (E) et un plan de contenu (C)elation entre ces deux plans donne
lieu a la signification, qui coincide avec la ratat (R) de ces deux plans: ERC ; ce plan
ERC devenant le plan E d'un décrochage donnant aote relation ERC de
signification appelée co-notation (connotation). t& systéme devient a son tour le

simple élément d’'un second systeme, qui lui serka d®rte extensif; on aura ainsi a

! BARTHES Roland, 196Fléments de sémiologiParis : ed. Denoél/Gonthier, p.130 (et 1964léxients de
sémiologie »Communications nS4Paris : Le Seuil, p. 91-135).
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faire a deux systemes de signification imbriqués Hdans I'autre, mais aussi décroché
I'un par rapport a l'autre.

* Le premier systéme (ERC) devient plan de I'exppessu signifiant du second systeme,
c’est ce que Hjelmslev appelle la sémiotique caatint qui consiste a remettre tout un
systéme de signification en position de forme piession, ou selon les termes

saussuriens de Sa.

Exemple: Vendredi 13 le méme dénoté qyeudi 12avec une opposition de jour de
la semaine et du mois ; les signifiés renvoientcddine date précise ; or on s’apercoit vite
gue vendredi 13comporte une valeur additionnelle, celle de sujenst positive ou
négative (euphorique ou disphorique) selon lestégs ; cette valeur est dite connotée et
le signe toute entievendredi 13devient le Sa de cette valeur connotée, donc leléSa
connotation. Ce qui implique qu'un Sa peut prendes valeurs, venant d’'une histoire
culturelle méme oubliée qui vient faire sens partains. Comme dans le cassteeurcité
dans leCLGrien ne prédisposait les 8andrediou 13 a prendre cette valeur.

Cette démonstration rejoint celle de la polysénielle est nettement moins probante
que celle que met en avant André Martinet avecolecept de double articulation du

langage, trait caractérisant les langues en fas@audliees systéemes sémiotiques.

2.3 La double articulation (Martinet)

On connait I'axiome de la double articulation : teodangue est constituée d’unités
significatives a deux faces, les monemes, correpus aux signes saussuriens; qu'il
s'agisse des lexemes ou des morphémes, ces élédisnte premiére articulation ont une
face signifié et une face signifiante ; ils sonx-@émes composés d’unités permettant de les
identifier dites distinctives, les phonemes ne cortgnt qu’'une face (une forme sonore ou
acoustique ou méme graphique) ; ces éléments porrdants aux non-signes de Hjelmslev
ou figures permettent avec un nombre limité, fini, formantaystéme saturable, de produire
un nombre illimité de signes composant le vocabelal’'une langue (ce qui constitue
I’économie linguistique spécifique aux langues :nembre limité de sons se combinant pour
engendrer un nombre illimité de formes prenant sehsu de ce fait la capacité infinie des
langues de représenter catégoriser le reel).

Ce qui permet une premiére démonstration de liaibit du fait que les sons, en tant
que tels, ne portent aucun sens ; ausiheet vaseparaissent proches a un phonéme pres

mais rien dans leur contenu ne les rend voisinssiAie sens <animalité> de lache

! HIELMSLEV Louis, 1943 (1968prolégoménesinnales de I'université de Copenhague, p.69-70.
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perceptible dans I'entiereté du Sa disparait ded’qn supprime I'un des phonemes (es) ;
la reprise duch, danscheval ou chaud montre que ce n’est pas la chuintante qui porte ce
sens, comme le montre également le monieache; d’ou ni le phonéme /v/, ni le /a/.

En revanche on repere que l'oppositieache-vasesu égard d@aureau-tonneauait
apparaitre deux proximités sémantiques tres difféseedes proximités phoniques ; on peut
allier et opposer d'une part la paivache- taureau comme <animé non humain=animal-
bovidé-femelle> et <animal-bovidé-male> a 'aypedre vase-tonneawomme <non animeé-
récipient a contenant liquide> pouase et tonneauque différenciera ensuite la taille du
récipient ou le type de liquide ; ce dernier petargtd’opposervasea tonneau(cf. Ronsard :
ce vase plein de I3it

Mais cela ne suffit pas a démontrer 'axiome satissicar la relation arbitraire Sa/Sé
suppose que la combinatoire des phonemes, sod, &6t en renvoyant a un Sé lui est lié
arbitrairement ; il lui est lié nécessairement densadre du systéme conventionnellement
institué par la « nature sociale de la langue =, lontrat primitif » mais hors ce systéme rien
ne permet de prédire comme le montre la polysémppcattachera le Sa au Sé).

Il faut donc aller plus avant pour comprendre comiree lien nécessaire, code, est

aussi, en méme temps, arbitraire.

2.4 L’hypothese de Hjelmslev : 'isomorphisme deslans d’analyse Expression /Contenu

C’est en s’appuyant sur un principe de Hjelmslee top démonstration peut étre faite,
celui de I'hypothese méthodologique de I'isomorptesdes plans d’analyse de I'expression
et du contenu autrement dit de I'analyse des syested® figures sur le plan de I'expression et
celui du contenu ou encore des systemes des % sygtemes de Sé, systemes postulés par
la notion saussurienne de systemes de signestoesstie formes différentielles.

Sur le modéle de l'analyse phonologique rassemUdestbilabiales /p/ -/b/-/m/ du
francais en les opposant a /t/ (dentales) on diséra les traits /sourd/ pour /p/ vs /b/ sonore
vs /m/ /nasal/ d’'ou /p/ = /bilabial, sourd/ (leitraral n'a pas besoin d’apparaitre dans le
systeme du francais puisque les nasales n'ontqaspertinence le trait de voisement ou non
voisement (soit sourd :sonore) qui dans leur cascastextuellement déterminé ; il s’agit
alors de variations conditionnées autrement ditapaones).

Sur ce modeéle reprenons la démonstration précédaneevache- vaseet taureau -
tonneau.Nous avons vu que la deuxieme paire de lexemesegpiitmau plan du contenu de
constituer deux isotopiesvacheet taureaud’une part etvaseet tonneaud’autre part et de

dégager ainsi des traits distinctifs de la formecdatenu selon Hjelmslev ou des traits
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distinctifs du Sé ou plus précisément dit des syetedes Sés ; soit les traits <animé> par
opposition a <inanimé>, précisé en <animé non homal’ou <animal> puisque pour
<male> ou <femelle> on aurait pu avoir une comisioaiavec le trait <animé humain>.(Voir
schémas 1-3 ci-dessous - Systeme des Sa — sysies&es mettant en évidence le principe
hjelmslevien de I'isomorphisme des deux plans dim®aexpression et contenu ou en termes
saussuriens systeme des Sa et systeme des $dwnéame /p/ cité (schéma 2) ne permet pas
de trouver dans quel Sa il peut s'incarner (exemptaile pile ?etc.). Il en va de méme d’un
trait du Sé (Exemple schéma 3: <verticalité arbre, bouteille, homme, téte 8u
<dynamique vs statiqueguerre vs paix, violencess calmg.

Ainsi peut étre linguistiguement démontré le priecisaussurien de l'arbitraire de la
relation Sa /Se.

Alors comment expliquer cette difficulté a I'acoep?

3 D’une résistance a l'arbitraire Sé/Sa
3.1 Une résistance linguistique

J'avance que cette mécompréhension initiale deyRBallSéchehaye, voire de Saussure
avec le principe de I'arbitraire relatif (celui desnotivations internes » ou dérivations type
poire-poirier) montre qu'il s’agit d’'une résistance au sens pagelytique de ce terme, c’est-a-
dire d’'unerésistance psychique, d'udifficulté a accepter 'autonomie linguistique sposant
au sujet parlant de facon originaire (des la nassa Comme je I'ai noté précédemment
chaque enfant entrant dans une langue qui le paii@ impose sa structuration du monde
méme si grace a ses procédures internes et capd@t@prunt une langue n’est jamais une
prison.

Cette résistance se retrouve chez la plupart @&erdus, les linguistes, les étudiant-es de
linguistique ; on s’en apercoit régulierement gakiste peut étre méme chez Saussure ; car
c’est au moment ou il s’approche de cette trouwddians les Anagrammes) qu’il s’en écarte,
délaissant ce lourd travail. De 1906 a 1909, iitguus de 3700 pages d'une recherche
constante et inquiete sur des vers latins (12 éabters). Lui qui a tant de difficulté & écrire
un livre en a prévu un « didactique » (comme l'quaint les lettres a Meillet & qui il demande
discrétion,pour la lecture de savuvrage confidentielou celles au professeur poéte (et méme
de vers latins) Pascoli, afin de savoir si un ndécrg intentionnellement sous un texte
poétique Pourtantil veut publier son travail sur les anagrammes.aMbdoute ; Meillet lui

déconseille de le publier.
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Or c’est apres avoir renoncé a ce livre (1910-11¢ &aussure formule ou que se
formule en lui, le principe de l'arbitraire ; poant c'est ce principe méme qui soutient
I'hypothese anagrammatique du « mot sous les mots du « message sous le message »
dans sa part non intentionnelle, inconscientequee Saussure évite donc mais réactive dans
le paradoxe de l'arbitraire du lien des deux fatiesigne Sa/Sé. Selon mon hypothese, ce qui
résiste, ce qui ne peut se comprendre, c’est qlafepsychiquéa détermination du sujet par
le Sa(que formulera Lacan dans sa relecture de Freude®représentations de mott
représentants de la représentatiqne celui-ci avait avances) ; sur le plan linggist c’est
sans doute la radicalité de I'autonomie de la lenfgumulée dans IELG comme un principe
méthodologique « une langue envisagée en elle-neémpeur elle-méme, reformulée comme
principe d'immanence donc autonomie descriptiveisni ne s’agit pas uniquement de celle-
ci, posée en axiome pour décrire la langue, Obieta linguistique, mais comnifait réel, au
sens fort de ce terme se déposant dans chaquehsuyetin qu’ainsi la langue construit
commeétre parlantdu fait de I'imposition par les discours de la asse parlante » ; aucun
sujet n'originant une langue, méme si dans se®séglpeut innover : cf. garte forcée du
signe» (Saussure), garte forcée du signifiant (Lacan).

Contre la barre manifestant cette autonomie, Bdateenun des premiers opposants
aprés Bally, insiste sur la nécessité du lien phine langue ; cela avec une arrogance
étonnante et étonnamment admirée — ce qui congbtug moi un symptdbme de cette
résistance: une supposée défense de «la vrai@eaes Saussure » comme le remarque
P. Siblot.

Cette non compréhension, indice d’une résistangehjgue, renouvelée, se retrouve en
effets chez divers auteurs, linguistes, je n'aupais le temps de développer aussi les citerais-
je seulement ; entre autres : Jakobson, FonagPi@jéne513, la poétique, ou avec appui sur
la pulsiorf ou plus récemment Siblot moquant « I'importancienprdiale » de I'arbitraire
«dont on sait qu'il domine toute la linguistique lddangue [..] Principe auquel il convient
d’apporter la rectification effectuée par Benveaisiu nom méme de la cohérence du
saussurianisme : I'arbitraire ne porte pas surienldu Sa au Sé, qu'il faut au contraire tenir

pour constitutif du signe »Avec adjonction d’une note : @n s’étonnera qu’'a propos de

! Avec majuscule parce que objet construit.

2 SIBLOT Paul, 1993, « La linguistique peut-elldteade la représentation des connaissances démsdee »
Cabhiers de praxématique, n° 2ontpellier : Presses universitaires de la Médhteée, p. 142-161, p.145.

¥ JAKOBSON Roman, 1965, « A la recherche de I'essehclangage >Diogéne 51 Paris : Gallimard, p. 22-
38; FONAGY lvan, « Le langage poétique : formeggiction » Diogéne 51p. 72-116.

* FONAGY Ivan, 1970, « Les bases pulsionnelles dehlznation » 1, les sonRevue francaise de psychanalyse
35 P.U.F., p.101-136 et 1971, « Les base pulsioesale la phonation », 2, la prosodievue francaise de
psychanalyse 3%.543-591.
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I'arbitraire une telle erreur ait pu étre commisé Autres exemples : Robert Lafont (cf.
I'arthrologie phonématique - motivation articulagpulsionnelle - I'iconicité organique : cf.
les citations sur les dentales mordantes et lésléaf), ou encore Pichon, etc.

Ce qui la sous-tend, soutient cette résistancest d& nécessité de La Langue,

« instrument de communication » (Martinet), du lour faire langue « contrat primitif »
(Saussure). C'est qu'il faut une solidarité podrchange de formes porteuses de contenus
(lien de solidarité) permettant de décrire, de syimbr, d’échanger des messages de facon
stable et non délirante — imposition, conventi@ntrat civique et symbolique : il vaut mieux
gue ladouchesoit unedoucheplutét qu’une chambre a gaz !

Preuve de ce souci du contrat, du systéme d€i.& comme je I'ai dit plus hauta
modulation de larbitraire absolu par I'arbitrairelatif ; la solidarité des termes (plan
morphologique) nous rassure en nous laissant emtgmulir les tenants de la linguistique
stricte que de la langue existe et tient en systgroer les autres, plus sociolinguistes ou
interactionnistes, que du lien social existe gsséiles discours et un fantasme de langue.
Alors que ces derniers pourraient croire a la beissant errant le Sa eu égard au Sée, ils la
contiendront par la construction discursive desaggbs, déniant a leur tour la possibilité de
chaque langue singuliere (la lalangue lacanienaeaeec ce principe de I'arbitraire Sa/Sé se
dévoile que chacun peut avoir sa langue singuliaregue que manifeste le réve, étrange
comme un délire, lorsque les mots ne veulent ples lds « mémes » choses et donc ne
peuvent s’échanger.mais pourtant qu’ils signent, écrivent, parlentipchaque sujet, chaque
un, chaque une, comme le dit le poéte : « les ouitgont surgir savent de nous ce que nous

ignorons d’eux » (René Char).

3.2 De l'arbitraire et du sujet de lI'inconscient :L’interprétation lacanienne

D’ou, l'apparition, sans hasard si I'on suit Lacae, I'exemplification de I'arbitraire
avec le terme et 'image de l'arbrel’'une partl’arbor <arbre> avec déplacement originaire
dans la langue latine ; d’autre part l'icbne indnpar Bally et Séchehaye, car ce dessin
n'apparait ni dans les notes de Saussure ni ddies aes étudiants suivant ses cours.
L’ arbre, anagramme dearre (Lacan) marquant le refoulement pour un sujet sujet barré
clivé marqué sans le savoir de sa langue primftivgée dans la langue déja la, constituée,

par I'Autre (Lacan), la « masse parlante »(Sau3soiieentre le sujet (qui y est) parlé — la

! SIBLOT Paul, 1993, ouvrage cité, p.145.

2 LAFONT Robert, 1994l y a quelqu’un, la parole et leorps, Montpellier : Praxiling/Université Paul Valé
340p. ; LAFONT, 2004, 'étre de langage Limoges: éd. Lambert-Lucap. 41, 8§ L'iconicité « comme
coincidence articulatoire » : « dent nommé parr@ales (latindentg... », etc...

18



langue «@avec sa structure préexiste a I'entrée qu'y faia@he sujet a un moment de son
développement mental; la langue toute tissée des voix des autresiedalnaine signifiante
au sens strict, d’'une chaine de signifiants degsjtonstitutif de I'Autre) ; langue premiere,
une, matérialité sémiotique (Kristeva) de la chmernelle tissant le sujet comme parlétre ;
« détermination (obligée) que I'animal humain recdé I'ordre symbolique fle langage)

« ce sujet donc on ne lui parle pas, ca parle dete’est 1a qu'il s’appréhende..2»

D'ou la définition lacanienne du sujet comme «oowg barré » avec jeu sur
I'équivoque (barré = empéché, ignorant, et barr@axti ailleurs, «se réalisant toujours
ailleurs » : «c’est en tant que le sujet se situe et se congtidwmeapport au signifiant que se
produit en lui cette rupture, cette division, cesimbivalence..»’ ; « je pense ol je ne suis
pas donc je suis ou je ne pense pasRetournement de la phrase de Descartes ¢bus r&
Freud », I'inconscient ne se manifestant que deatés (lapsus, actes manqués, condensation
et déplacement du réve ou avec Jakobson, reprisggan : métaphore et métonymie).

Thémes qui seraient a reprendre et développés stroet ici que cités étant donné le
temps imparti : la réécriture/Sdu signe, le primat du signifiant sur le signifigi)”,
I'extension de la notion de signifiant, la languerne systeme de signifiants, I'utilisation de
la chaine et de la différence (le signe ne premd sigle de son renvoi différentiel & d’autres
signes «chaque élément y prend son emploi d'étre diffédes autres® « arbitraire et
différentiel sont deux qualités corrélativesef)a la référence — le dehors - qu’il construitt so
I'illusion référentielle; a ce titre renvoi a Saussuft@lgsion référentielld et a Lacan avec

limaginaire®, le Sa indicielen sémiologie des indicetc.

! LACAN JacquesEcrits, Paris : Seuil, 1966 (réédition. 1999), p. 46.

2 LACAN, Ecrits, p. 835.

¥ LACAN SéminaireVIl, p. 366.

* LACAN, Ecrits, p. 447.

® Ecrits, p. 414 eCLG, p.163

® Ce qui me fait dire « lillusion référentielle =....illusion plus générale qui me fait attribuer §aement du
sens a ce qui fonctionne en moi, en croyant gueoneles situations et les choses qui me I'imposenité par
CLERO Jean-Pierre, 200R¢ vocabulaire de LacaRaris : Ed. Ellipses Marketing, 66.

” Voir HOUDEBINE Anne-Marie, 2007, « Linguistique sémiologie : Des signes de la vie social€embat
pour les langues du monde - Fighting for the werldhguagesHommage a Claude HagégEextes réunis par
M.M.J FERNANDEZ-VEST), Paris : L'Harmattan, Collest Grammaire & Cognition, N° 4.
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Schémd : systeme des Sé et systeme des Sa — isomorphigthedulogique

—

Systeme des Sé / Formes du Contenu

Figures du Contenu - traits distinctifs

Systeme des Sa / Formes d’Expression

Figures de I'Expression - traits distinctifs

Schéma 2 lien arbitraire entre phonemes et sémeémes ds tha I'expression et traits du
contenu ou (cas de la polysémie) entre traits det &aits du Sé

—

Sé Sé

<volatile> <prostituée>

Traits Traits
du Sé du Sé

\ / /

Traits constitutifs du/Sa/ poule
Ex : phonémes /p/
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Schéma 3 lien arbitraire entre traits du contenu ou §ditt Sé
et traits de I'expression ou traits du Sa

Traits du Sé exemple

<statique > (vs
<dynamique>)

N\
\

) e

? paix vs )
(guerre)
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L’aventure des modéles interprétatifs ou la gestiodes résidus

Jean-Marie KLINKENBERG,
Francis EDELINE

1. L'interprétation comme opération pragmatique'

La présente contribution vise a répondre a la gquest Quand ce n’est pas au texte, a
quoi tient le sens de linterprétation ? ». Podacaous insisterons sur le rble des instances
non textuelles dans le processus interprétatifquenous amenera a mettre lI'accent sur
I'nétérogénéité profonde de ce processus, hétééiganui est a la source des « aventures de
I'interprétation ».

Posons que toute interprétation est une opératmynpatique, procédant de la rencontre
entre un énonceé et un code jugé adéquat par utema@esdonnée, et visant, aux yeux cette
instance, une pertinence maximale, c’est-a-diréquilibre optimal entre le colt interprétatif
mobilisé et les effets escomptés par elle.

L’effet global obtenu est une transparence : leecanl grille d’interprétation, rend
transparent un énonceé a priori opaque.

Or, opagque, I'énoncé l'est au départ parce que fibique. Le mécanisme
d’interprétation repose sur une premiére opératifiactant I'énoncé : une segmentation ;
pour étre interprété, 'énoncé doit étre segmentéretés qui seront chacune interprétées de
maniere modulaire, une interprétation globale iréeant dans un second temps.

SiI'énoncé a interpréter doit faire I'objet d’'udiscrétisation, c’est parce I'interprétation
est un cas parmi d’'autres du processus générahtdgarisation sémantique dans lequel on
confronte un énoncé, par définition particulieskeér), a un code mobilisant des catégories,
par définition généralesypeg. Interpréter, c’est décréter que les unités ¢astt un énoncé
- et celui-ci & son tour -, relevent de catégoriggexistantes (cf. 2.2.) ou non mais
identifiables, et donc indexer ces éléments suardautlisotopies catégorielles. Or la

catégorisation ne peut se faire que moyennantédection.

! précisons quinterprétationdésigne dans ce qui suit I'interprétation sémasetiqutrement dit celle qui suit un
parcours allant du plan de I'expression au plarcaltenu. C’est un choix qu’ont fait implicitemeiwius les
participants au présent colloque, mais qui n'a dennécessaire : le terme d'interprétation estepidie de
renvoyer a d’'autres mécanismes encore.
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2. Hétérogénéité des modeles interprétatifs

2.1. La pluralité des paramétres de l'interprétatio

On sait que la catégorisation connait une variafaécrite ailleurs dans nos autres
travaux, et dont les sources sont complexes). @sslh valeur pragmatique d’adéquation de
I'interprétation varie, ce qui rend inévitable lafalité des interprétations.

On est donc amené a systématiser cette variatiden ieur d’adéquation, en montrant
tous les parametres qui y interviennent.

Parmi ceux-ci, bien sdr, les structures des énangastnonceé peut étre cognitivement
identifié comme relevant d’'une certaine famille,updaquelle une grille adéquate est
disponible dans la doxa sociale (un type d’ceuwctuple demandant une lecture allégorique,
un roman policier demandant une lecture intelldigpyein poéme demandant une lecture
participative, un journal, etc.) La démarche d'itigcation - le plus souvent guidée par des
signes de la famille des index - fait donc déjaipatu processus interprétatif.

Mais il y aussi tous les parametres dépendantidstdnce d’interprétation, a quoi on
consacrera l'essentiel de I'exposé : son inserii@torique, les modes auxquelles il est
sensible, ses besofnses habitus, etc. Il y a donc nécessairemenstgEssd’interprétation.

Et chaque instance tend & mobiliser ses grillestetprétations préférentielfesParmi les
paramétres de l'instance :

— Les familles d’effets escomptés.

— Les familles de codes mobilisés.

Ces deux facteurs interagissent. Par exemple lansgiétermine si tel code est adéquat
pour l'interprétation d’'un énoncé en fonction d'effiet escompté (A > C) ou lorsqu’un code
adopté détermine des attentes spécifiques (C > A).

L’interprétation peut donc étre figurée par le sohél, ou T désigne la structure de
I'’énonceé, C la structure du code, etabstructure de I'attente ou effet escompté, C état

des parties de l'instance interprétante.

Cf. figure 1. Schéma du modele interprétatif

Lcta pyramide des besoins de Maslow.

2 par exemple, en sémiotique visuelle, les structiogigues du carré sémiotique chez les membre&delé

de Paris, les opérations topologiques chez Fern&bddartin, les impératifs cognitifs chez les measbdu
Groupe |, etcOn se persuadera du role de I'instance en parcolemmliverses analyses d’'une méme toile de
Rothko par ces diverses écoles, en une démarche'apparente a I'expérimentation, puisqu’un factaur
moins de I'expérience - la toile de Rothko - esigbiée sur une valeur fixe. Autre exemple : I'intétation
poétique de Jean-Pierre Richard.
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2.2. L'instabilité des interprétations

Il peut y avoir multiplicité des codes et des effetassociés dans des appariements
variés : par exemple AC, A'C’, AC’, A'C, A’C, etcPartant, il y aura multiplicité des
interprétations, dans une époque historique domtades un groupe social donné, mais aussi
chez une personne donnée. (Tel spécialiste en elirganique, mu és qualités par certaines
attentes et mobilisant certains codes pour lesfaat, peut également étre amateur de
musique ancienne, mycophage et amateur de poésieet®, et mobiliser dans chacune de
ses vies A, A’, A” des C, C’, C” distincts). Lesoncurrences entre catégorisations laissent
aussi prévoir que les interprétations sont noneseeiht multiples, mais aussi évolutives. C'est
ce qui rend possibles les « relectures », ou &vigitation ».

Les instances d’interprétation pourront globalenérg plus ou moins sensibles a cette
multiplicité et a cette évolutivité. Pour une pemse manifestant une certaine sensibilité a
cette relativité, il n'y a pas « de sens définitifet une personnalité moins sensible sera, a

I'inverse, réputée intégriste, ou misonéiste.

Par ailleurs, les familles d’énoncés peuvent élme pu moins stabilisées socialement.
De sorte que le rapport interprétatif sera plusnmins assuré, ou plus ou moins conjectural ;
c’est la distinction qu’'Umberto Eco opére ematio facilis etratio difficilis.

Mais méme un énoncé constituant apparemment urkhapgrésentant donc un haut
degré d’opacité globale, peut faire I'objet d’unogessus interprétatif dans une double
mesure. Dans la mesure ou il peut étre segmentéorde que certains de ses composants
pourront étre justiciables de grilles existantésjans la mesure ou une grille nouvelle peut
étre élaborée et proposée pour rendre compte doaté : on dit alors que l'interprétation
découlant de cette grille nouvelle constitue unpollyésé La chose est fréquente dans le
monde des arts (il n'y avait pas de grille sociaamdisponible pour interpréter Bartok,
Mallarmé ou les cubistes, et plus généralementaient-gardes), mais elle se rencontre

également dans le monde de la science (la physigamtique).

3. Variation et évolution des grilles : le résidu tintelligibilité et la tension

La question se pose de savoir a la suite de quatamsmes les grilles évoluent. Dans la
mesure ou ils ne sont pas purement et simplemeétilglication d’autres énoncés déja connus, les
énoncés comportent nécessairement une proportmngasants imprévisibles. Dans cette hypothese,

une grille donnée ne pourra rendre compte de ¢naiéé d’un énoncé. En d’autres termes une

1 - .
Ou, au minimum, on parlera de code en émergence.
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interprétation laisse nécessairement un résidtelitibilité. Phénoménologiquement parlant, cédiés
produit une tension, tension qui demande a étrkigdsu au moins traitée.

Quelle importance ce résidu peut-il revétir? A eatiestion, il n’y a pas de réponse
dans l'absolu : une instance d’interprétation denpéut avoir une tolérance plus ou moins
élevée a la présence de résidu. A l'une des detngreiés du continuum, on a la tolérance
zéro au résidu : c’'est le désir d'interprétatiomastive, générateur d’'une insatisfaction qui
taraude jusqu’a ce que l'intégralité de I'énoncéajzse avoir été prise en charge ; a l'autre
extrémité, on a la tolérance totale, génératriceel’ataraxie interprétative : tout se vaut. Ces
deux extrémités sont de purs modeles théoriques:abté tout énoncé non rédupliqué finit
toujours par laisser apparaitre un résidu, derkdlattolérance totale, rendant toutes les grilles
indifferemment valables, annule ipso facto 'op@miméme de linterprétation.

Par alilleurs, ces deux postures peuvent chacuneespandre a des sources
comportementales trés différenciées. Ainsi, la peesnambition n’est pas seulement celle de
la science : c’est aussi celle de tous les intégss soucieux de ne pas laisser la moindre
place a la déviance interprétative, comme aus cid 'hermétisme, qui postule un sens
ultime inaccessible. De méme si la tolérance imé&gbive peut correspondre a la paresse, elle
peut aussi venir d’'une gourmandise interprétatiwejes interprétations, loin de s’exclure,
s’additionnent. C’est ce qui arrive frequemmentsdbimterprétation littéraire, spécialement
en poesie.

Par ailleurs encore, les notions d’exhaustivitédeunon-exhaustivité ne sont pas des
absolus. L'instanca (par exemple un visiteur de musée inculte, urelectistrait) qui se
satisfait d’'une interprétation partielle et donsdtisfaisante aux yeux d’une autre instabce
(un initié, un lecteur pointilleux) est aussi exst@e a sa maniére : le résidu est tolérable
pour a, qui "en sait assez", alors qu’il ne le serait pasrb, lequel ne constitue de toute
maniere pas l'instance ultime.

Nous sommes donc ainsi une fois de plus renvoysséance d’interprétation et a la
pragmatigue : ce sont bien ses attentes qui, fage énoncé donné, font d’'une part qu'une
grille est globalement jugée satisfaisante et qaetie part son application a I'énoncé est
considéréee comme laissant un résidu tolérable.o@k également les attentes de linstance
qui font qu’une grille est globalement percue comnsiffisante ou que l'application d'une
grille a priori globalement satisfaisante est réputisser subsister un résidu trop important.
Par exemple, en science, un paradigme (la terte,péamarrisme, le créationnisme) peut étre
globalement considéré comme satisfaisant par lsetiscomme insatisfaisant par les autres.

Mais méme un modele non globalement rejeté parinstance parce que satisfaisant pour
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certains énoncés peut étre rejeté par la mémengesfaour certains autres énoncés (la planéité
de la terre peut étre un postulat satisfaisant pawarchitecte, mais non pour l'usager du GPS
que l'architecte peut étre, un méme physicien @ouen certaines de ses démarches, se
satisfaire de la physique newtonienne, mais las@rcdans d’autres cas).

C’est donc en fonction d’attentes particulieres pgemodeles interprétatifs sont tantét
conserves tels quels, tantét conservés moyennantdaptation, tantbt rejetés purement et
simplement. Plus qu’'une aventure des interprétatidry a donc une aventure des modeles
interprétatifs (constitués d&, C, T). Et c’est sur celles-ci que nous nous pengns dans ce

qui suit.

4. La réduction de la tension : I'intervention surles parameétres du modele interprétatif

Comme on I'a vu dans ce qui précede, I'adaptaties thodeles interprétatifs passe
souvent par un travail sur les codes C. Pourtarttavail sur les catégories n’est pas la seule
maniére de résoudre le probleme du résidu. On @@demment aussi intervenir sur les
autres parametres, soient T et A.

L’énoncé peut étre décrété insuffisant, ou méme l@worpus qu'il représente. Les
autodafés de livres, le martelage de noms, le age des textes, la manipulation des
sources, la rétention d’information, les faux plgoéphiques, I'index des ceuvres prohibées,

AN

la censure ou les "ventes d’art dégénéré" sonexiesiples de ce type d’intervention visant &
modifier I'énonceé. A la limite, cette interventigeut déboucher sur I'annihilation de I'énoncé
ce qui, pragmatiquement, équivaut & une ruptureatirat de coopérationL'intervention
sur Tne revét toutefois pas nécessairement cette foxtnénee. La simple mention d’errata,
la rature ou I'édition philologique sont des exeespplus bénins du travail sur T, visant a en
diminuer le codt interprétatif. Le résidu est itiriaué soit comme un dysfonctionnement
accidentel survenu au cours de la transmission, cnme un lapsus sans signification
attribué a I'émetteur, soit comme un accident desmission, soit encore comme erreur de
perception. Il est donc simplement corrigé parstamce interprétatrice, qui lui substitue une
version vierge du résidu.

Le cas patrticulier de la correction permet de nqter I'instance interprétante n’est pas
nécessairement tenue de soumettre l'intégralittéédencé a une seule et méme grille C ou
d’étre mue par la quéte d'un seul et méme effeuAoag de toute sa démarche. Elle peut
parfaitement mobiliser un codepour interpréter une série de composantde I'énoncé et

! L’annihilation peut avoir deux sources : soit @ius du résidu si total que I'on décréte qu'il miyrien qui
puisse étre sujet a interprétation, soit un refd'idterprétation, quand celle-ci entre en conitadn radicale
avec I'état de l'instance interprétatrice (avec slgologie).
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un autre codé pour la sérien, ou avoir une attente d'effets de tygpg@ourm et une autre
pour n. On peut voir dans ces manceuvres de fragmentatiermanipulation de @u nom
d’un effet global (par exemple I'économie).

L’action peut enfin porter sur I'effet pragmatiquecherché. Chaque instance dispose
d'une gamme d'effets possibles de ses démarchespigtatives, corrélés a ses divers
besoins, de sorte que la recherche de tel ou fel eenvie de comprendre, de s’amuser,
d’étre bercé, etc. - modifie le reste du proceskustervention sur Apasse en général par la
valorisation de certaines fonctions individuelles sociales ('émotion au détriment de
I'intellection, ou inversement). On voit donc quexction visant a gérer le résidu porte souvent
sur linstance interprétatrice elle-méme (enseige®m sessions de formation, séances
d’'information, écolage, rééducation, lavage de emuy macérations, exercices spirituels,
ilynx, yoga, etc.) Autant d’opérations qui visenirdléchir les styles d’interprétation ou a
modifier les attentes (en les bridant, les canaljdas orientant, etc.), et donc a produire un
nouveau rapport entre les effets, les codes etrleacés. Ces opérations peuvent elles aussi
comporter des formes maximalistes comme l'interdiictie s’exprimer (cas des fatwas, de la
censure des spécialistes de la cybernétique en WRSHI darwinisme aux USA, etc.) ou
I'élimination physique des personnes ou des groufmess lesquels se sont élaborés des
rapports jugés non souhaitables entre T, C et A.

Les différents types d’intervention qui viennentétdé énumérés ne peuvent étre
distingués les uns des autres que pour la clagt€hieses : dans les faits, tous ces mécanismes
sont étroitement imbriqués. Par exemple, la caoectl’erreurs dans un énoncé (T) est
souvent le plus simplement opérée grace a une dedop percue, donc grace a une grille
préalablement disponible (C). Et la quéte d’'untgbfaticulier (A) va nécessairement de pair

avec la mise en ceuvre d'un code particulier (C).

5. Quelques définitions

A la lumiere de ces réflexions il se confirme ge'unterprétation constitue en réalité
une interaction complexe, dont les composantsrajgs@nt maintenant plus clairement.

Avant de poursuivre il convient néanmoins de pe¥cipielques termes introduits dans
la premiére section : Transparence, Intelligibil@é&de ...

La transparenceest une forme de transitivité. Un énoncé (termérywpréférera
dorénavant a texte, pour mieux indiquer qu'il peotis apparaitre sous diverses modalités
sensorielles) un énoncé, donc, nous apparait, gpsamier niveau, comme un ensemble

d'entités et de relations entre ces entités : Esopnages d'un roman et leurs relations
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réciproques (parenté, sentiment, hiérarchie...)plages colorées d'une image interstellaire et
leur localisation les unes par rapport aux autesssons d'une musique et leurs intervalles, les
protagonistes d'une danse rituelle et les gestés gocomplissent...

On verra plus loin les cas ou la détermination eke entités et de ces relations est elle-
méme problématique. Un processus interprétatifagatf.e. sans résidu) peut rendre cet
ensemble transparent, c.a.d. proposer un énonggcdad niveau.

On dira que I'énoncé brut (premier niveau) est dewvetelligible (second niveau). Le
second niveau est a proprement parleelesdu premier. Dans une autre terminologie on dira
gu'il résulte d'uneapplication (figure 2). La transparence est un état provisaiis peut
toujours étre remise en question, soit par de renuwenoncés bruts, soit par de nouvelles
transformations, selon la conception popperienmeedk connaissance sans certitude ».

Cf. [figure 2]

Toutes les entités et toutes les relations du pramvieau doivent prendre place dans le second

moyennant une transformation unique, et telle egiertités et les relations ainsi transformées :
- forment un tout isotope, ne présentant aucungadiation,
- s'indexent dans des catégories clairement idiiplis.

Les catégories en question peuvent avoir été eé@grées ou étre totalement nouvelles,
compatibles ou non avec les anciennes.

La transformation dont il a été question n'esteaqguie lecode et on apercoit aussitot
son réle primordial puisqu'il intervient sur ladbté de I'énoncé, et que le second niveau n'est
accessible qu'a travers lui. Pour assurer et préséa cohérence du sens, la transformation
doit étre homogéne (un seul code emplaya foig. Le méme énoncé peut néanmoins se voir
appliguerséparémenplusieurs codes qui, si le résidu d'intelligiliqui leur échappe est
tolérable, fourniront autant d’interprétations.

D'ou viennent les codes ? Le plus souvent ils poéexistants, mais certains énonces
peuvent résister aux codes connus et nécessitéordaulation d'un nouveau code. Les
premiéres ceuvres de Rothko ou de Vasarely, toanhague les images de radioastronomie,
ont nécessité l'invention de tels codes. On rejminle probleme de la nouveauté. Deux
méthodes existent pour ce faire. Soit effectuertidesformations au hasard jusqu'a obtention
d'un résultat, soit plus économiquement exploésohcé pour y repérer des redondances. La
premiére s'inspire du mécanisme de mutation-sélectctif dans le monde naturel (Jacob et
Monod) mais la seconde est spécifiguement ratibenéllous n'avons pas le temps

d'approfondir ici ces deux méthodes.
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Il importe de relever encore une autre difficulté@xiste, face au processus interprétatif,
deux types extrémes d'énoncés. Les premiers sastit@s d'unités discrétes, obtenues déja
par un code lors de leur production (code non rs@@esnent connu de linstance
interprétatrice : le disque de Phaistos, le lire8ir..). Les seconds sont faits de continuums:
nuance, saturation, intensité, timbre... Les énomnésicaux sont généralement des cas
intermédiaires. Or dans le second type le processigsprétatif ne pourra s'enclencher
qu'aprés une segmentation de I'énonceé, et cetieesggtion est d'un tout autre ordre que la
démarche rationnelle : elle est d'ordre perceptif.

Voici donc qu'un processus périphérique, inconti@élaprend la premiere place dans la
chaine interprétative en y introduisant un granchine de degrés de liberteé...

Ayant précisé ces divers termes et leur situatespective, nous pouvons avec ce
modele raisonner sur les forces en action et tetgerépondre aux trois grandes questions
suivantes, de plus en plus spéculatives :

- quel est le rdle respectif des instances dapsoeessus interprétatif ?

- polysémie ou monosémie?

- d'ou vient la pulsion interprétatrice?

6. Quel est le réle respectif des instances danglecessus interprétatif ?

On peut, a partir du diagramme circulaire de la fig en décrire quatre modalités,
chacune correspondant a une these sur le sens.

Si on considére comme "normale” (fig. 1) la sitolatou les divers facteurs jouent de
facon égale, l'origine du sens final se répartitectes différentes instances. Est-il possible de
déméler ce qui revient a chacune? Sans trop deuli oui, par la méthode désormais
classique de la déconstruction. Néanmoins, si agitejue n'est pas faite, l'interpréte se
trouve dans la position naive et aveugle du siropggant.

Sont a envisager aussi trois situations extréndiguees, avec leurs conséquences, sur
les fig. 3—4 -5 ci-apres.

Cf. [figures 3 — 4 — 5]

En résumé on peut avoir les quatre cas suivants :

- Tous les facteurs sont présents et intervientdioll ;. « L'interprétation est un mixte
contenant des éléments de toutes les instances|imps. »)

- Tout est dans l'interprete (d'ou : « Toute intéq@tion est une imposition de sens, donc une
imposture. »)

- Tout est dans I'énonceé (d'ou : « Il y a un nonitviiai d'interprétations, toutes valables. »)
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- L'énoncé est transcendant (d'ou: « Le sensnggbssible a atteindre » ou comme dit
Melville il faut « accepter I'obscurité. »).
7. Polysémie ou monosémie ?

Arrivés en ce point, on doit admettre que le pregsdnterprétatif commence avec le
choix du code. Choisir un code c'est dé€ja integor&ar un code oriente vers une catégorie de
sens. Ainsi nait le paradoxe de l'interprétatiem rendant I'énoncé transparent elle ouvre le
sens, mais elle le referme en méme temps en cbarsjpour ce faire, un code particulier. Or
ce code préexiste a l'interprétation et contienselisindépendammerdes objets auxquels il
s'‘applique. Il est, disions-nous, uwcatégorie de senspar essence réductrice. Un code
psychanalytique fournira des interprétations disés d'un code marxiste. La licéité d'un code
ne semble pas pouvoir étre fondée objectivemensuffit qu'il rencontre les conditions
enumeérées plus haut et qu'il réduise le résiduedigibilité. Et si chaque code est une
catégorie de sens, peut-on concevoir comment ¢égarées s'articulent entre elles ? Mieux:
existe-t-il, au moins a titre de visée, un sensbaglo complet, unique, achévement du
processus interprétatif, et qui serait alors sun@ercatégori€

Une réponse a cette question est délicate a formule

Dans le domaine scientifique surtout, une lectunevelle des phénoménes peut rendre
caduques toutes les précédentes (cas des Conmstaljate I'Ether, du Phlogistique...). On ne
peut faire coexister toutes les lectures et il isudfétre a méme de réduire le résidu
d'intelligibilité d'une d'entre elles & l'aide duautre pour rejeter la premiére & jarhais
science progresse a reculons, remplissant desibesbavec des théories caduques, sans
jamais étre certaine des théories qu'elle acc&ars ce premier cas la problématique d'une
supercatégorie ne se pose donc pas.

Dans le domaine des énonceés esthétiques, c'esindnaice la polysémie qui prévaut.
Elle est presque la régle, et signale la "richest@i énoncé brut. Chaque lecture est vraie
dans son ordre et peut donc se juxtaposer a ume samhs lui 6ter sa valeur mais il est
impossible dormuler une lecture syncrétiquiui les subsume toutesMéme des lectures
contradictoires entre elles peuvent étre accept&es. quelle nature est alors cette
juxtaposition ? Une hypothese raisonnable seradllquest acceptée en considération de la

complexité de notre expérience vécue, laquellenidle de contradictions et ne se laisse

1 On cite néanmoins aujourd'hui la coexistence diukdité onde-corpuscule, mais il n'est pas doutgiexles
chercheurs ne sont pas satisfaits de cette situatisecherchent une théorie unificatrice qui rnéemit cette
anomalie.

2 Le lecteur voudra bien relire, pour s'en convankes chapitres n°2 'uberge du "Jet de la baleinegt n°99
(Le doublon deMoby-Dick MELVILLE Herman, 2002 (1851)Moby Dick New York, Londres : Norton, 726p.
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jamais réduire a une formule simple. Nous ne sontlnes pas étonné de les retrouver dans
nos productions. En tout cas il apparait que la pls la supercatégorie n'a pas a étre
envisagée. Il n'y a pas supercatégorie, il ylaralité de catégories Quant a notre
intransigeance par rapport a la monosémie des éa@uentifiques, en total contraste avec
notre tolérance par ailleurs, elle résulte desandgs de la démarche rationnelle. Et d'ailleurs
elle est périodiguement remise en question paedeais de formalisation de logiques a trois
ou plusieurs valeurs. A I'heure dhaoset de labifurcation, euclidienetlinéaire sont devenus
des insultes.

En définitive nous recherchons la monosémie desrprdtations scientifiques et la
polysémie des énoncés esthétiques.

8. La pulsion interprétatrice

I faut a présent essayer de comprendre la force mpus pousse, parfois
déraisonnablement, a interpréter. La fureur intggtive n'est pas, comme on le croit trop
volontiers, réservée aux philologues. Tout se pasgane si, pour nous tous, la valéaciale
des choses était nulle : il faut a tout prix leadre transparentes et en dégager le sens,
naivement appelé "profond”. Le délire interprétafut mener loin, comme le montrent
d'innombrables exemples: le sonnet Yeyelles El DesdichadpLe Radeau de la Méduse
Moby Dick* ont chacun rempli des bibliothéques.

S'agissant de Melville toutefois, I'auteur estr@gpal instigateur de cette frénésie car
comme le discerne parfaitement Régis DufandL'ceuvre de Melville est traversée de bout
en bout par l'obsession des signes et de leurfétéochént, par les ambiguités, les simulacres
et les impostures qui accompagnent le jeu de laéwer Melville a en effet cette phrase :
« Toutes choses seraient vaines si elles n'étatangées de quelque signe. »

L'hypothese que nous allons a présent défendre @t@nscientiste qui ne plaira sans
doute pas a tous. Elle consiste a affirmer queulaign interprétatriceet la conscience sont
apparues simultanément et sont méme la conséqlieneale l'autre. A partir du moment ou
des organismes doués de vie sont apparus et sensaintenus, caractérisés par la
reproduction et par la neutralisation des facteuhgerses, il a fallu qu'ils se couplent a leur
environnement par des automatismes régulateursllibiés. Chez ['étre inconscient,

l'interprétation est physico-chimique.

! Comme exemple extréme, citona Contre-Bible de Melville, Moby-Dick déchiff(SACHS Viola, 1975].a
Contre-Bible de Melville, Moby-Dick déchiffr€aris/La Haye (Pays-Bas): Mouton, 122p.), liptétation
délirante du livre par la Cabbale.

2 DURAND Régis, 1980Melville, signes et métaphordsausanne : L'Age d'homme, 171p.
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Mais la vie, par une propriété inexpliquée, n'apfiaque localement, jamais
globalement. Elle a son siége dans des isolatindasdus, des portions limitées de I'espace.
Lorsque la conscience apparait a son tour, au awmutfgvolution, elle est emprisonnée dans
des individus. Dés lors qui dit conscience dit tation, et qui dit limitation dit coupure et
séparation par rapport au reste de l'univers. Aiagionstituent lsujetet l'objet

Mais le sujet dispose d'une enveloppe d'organephggiques qui sont autant de
transducteurs capables de recevoir les stimulatensorielles provenant du monde extérieur
et constituant les apparences. Il les interpretesalce qui lui permet (c'est le « probléme
inverse » de Poggio) d'élaborer une représentaliomonde par une série d'inférences (cf.
Groupe {). Nous sommes ici en pleine phénoménologie et mousons méditer la belle
formule de Merleau-Ponty complétée par Cléro: «ldeegage muet que nous parle la
perception semble étre celui d'un véritable logosmbnde qui s'impose avec autorité aux
sujets $. Si le monde est la source d'un tel logoslL(irer Mundireformulé, un nouveau nom
pour désigner sa cohérence, ou le réseau de loisrbas le supposons tissé) alors il se
comprend que nous cherchions a déchiffrer ce Ipgos en construire (ou en découvrir) le
sens.

Mais le contact avec l'extérieur est devenu médiaaucoup d'automatismes ne
suffisent plus et doivent étre remplacés par legssus interprétatif, lequel devient alors la
principale activité de la conscience, prenant eargd la survie de l'espéce dans tous ses
aspects. La seéparation, qui peut étre vécue commeexil, requiert des meécanismes
compensateurs, parmi lesquels ce tropisme vetsrpirétation. Cette démarche n'est autre
gue la constitution d'une sémiose. Le statut deesiipnné a nos sensations institue comme un
double fond a notre perception. C'est une institutemarquable et efficace, qui nous instruit
de ne pas nous arréter a ce que nous voyons, slg@héralement a ce que nous sentons, et
de chercherau-delace qui nous est utile. Elle a donné naissance iatengpéculation et il
n'est pas interdit d'y voir une des sources detes@e religieuse.

L'essentiel est de noter qu'en deca de tous césngenents l'interprétation peut étre

définie comme une tentative de réduire l'altéatédamentale sujet/objet.

! GROUPE y, 1998, « Voir, percevoir, concevoir. Basoriel au catégoriel ¥oir, 16 (numéro spécidlimage
mentale J, pp. 28-39.
2 CLERO Jean-Pierre, 2000héorie de la perception — De I'espace a I'émgtRaris : PUF, 319p.
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ANNEXES

Premier cas - limite

A
Instance Enoncé
(sujet) = — (objet)
C
Tout est dans l'interpréte
A = attente Toute interprétation
C = code est une imposition de sens,
T = texte donc une imposture.
figure 3 — Premier cas-limite
Second cas - limite
Instance Enoncé
(sujet) &= — (objet)
Tout est dans I'énoncé
A = attente Il'y aun nombre infini d’interprétations,
C=code toutes valables.
T =texte

figure 4 — Second cas-limite



énoncé brut

figure 2 — Enoncé brut et énoncé interprété

Troisiéme cas - limite

A
Instance Enoncé
(sujet) = T = (objet)
C
Le texte est transcendant
A = attente
C=code Le sens est impossible a atteindre

T =texte

figure 5 — Troisieme cas-limite
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Note relative au faire interprétatif
Claude ZILBERBERG

Les deux grands événements littéraires de mon
temps, invisibles naturellement a la critique, -Atso
le sentiment de plus en plus net des propriétés du
langage la tendance d’agir sur le langage non plus
par hasard et une fois mais par systemes, (...)
Et puis: la musique; et cet autre événement
accompagne, compléte, accélere le premier.

Valéry

Le titre que nous avons retenu manque de courhgardit par déférence a I'égard de
Mallarmé da comporter le terme de « divagation = ¢p1 poéte a retenu pour ses textes
analytiques, sans pour autant rejeter I'acceptmurante laquelle fait état notamment de la
divagation du bétail hors des limites prévues. quiksera question de la relation entre le
poeme et la langue, il est clair que I'acceptiojogadive courante de « divagation » n’est pas
a écarter non plus...

Le langage pour Mallarmé n’est pas un instrument sawice d'une volonté
d’expression, mais le dépositaire méme du sensla ldesacralité qui I'enveloppe. Valéry a
parfaitement vu cet effacement de I'énonciateutagerd’étre en possession du code occulte
de la langue « Mais, au fait, qui parle dans un poéme ? Mallarmé voulait que celdQt
Langage lui-ménte». Toutefois, parler de rapport & la langue, c'esp tdire : c'est du
rapport a ldettre dont il est question, puisque, au nom d’'une dégisxorbitante, inouie, les
lettres mallarméennes ont un contenu et ce corgshun contenu sémique, comibes mots
anglais s’emploient a le montrer. L’écriture mallarméenes&t donc sous le signe de la
« retrempe » retrempe du sens dans la lettre, puisque le feghisignifie, non pas
arbitrairement comme I'explique [@ours de linguistique généralgaislittéralement. Le
parti adopté par Mallarmé éclaimecontrariocelui de Valéry « Pour moi — ce serait — I'Etre
vivant ET pensant(contraste cecl — et poussant la conscience a la capture de ssilsiité —
développant les propriétés d’icelles dans leursléxgs — résonances, symeétries, etc. — sur la
cordede lavoix. En somme, leangageissu de lavoix, plutdt que lavoix duLangage »

L’affirmation de la dépendance du sens a I'égardadangue utilisée est relativement

courante. Pour certains, Aristote n’aurait fait ¢fuéoriser la grammaire de la langue grecque,

L VALERY Paul, 1973Cahiers,tome 1, Paris: Gallimard, coll. La Pléiade, p. 293
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comme s'il était impossible pour un énonciateupdefesser un sens qui soit indépendant de
la langue gu’il parle. Maximaliste a ce sujet, iHjslev écrit :« La langue est la forme par

laquelle nousoncevons lenondé. »

1 — Limite de 'immanence

C’est a partir de cet horizon incertain que je vaigl développer devant vous une
hypothése un peu folle, de celles qui, dit-on, vivpagersent subitement I'esprit, vous visitent
auraient dit les Anciens ; la seule liberté qui s:oeste : la chasser ou I'accuelllir, sinon la
cueillir... En effet, elle prend a contre-pied le retedformulé dans les années 70 résumé par
une formule empruntée a la justidee texte. Tout le texte. Rien que le texdemme tous les
slogans, la formule de loin parait évidente ; examide prés, elle est moins nette.

Le texte De notre point de vue, la formulation de cettenpége exigence est fautive :
ce n'est pas larticle défife qui convient, mais le démonstratif singulariseatjui postule
que ce texte est porteur de valeur(s) précisestAégard, la question de la valeur, centrale
pour la sémiotigue comme pour les sciences humaieste d’'un maniement délicat. Pour les
linguistes et les sémioticiens, la problématiquelalealeur est dominée par le quatrieme
chapitre duCours ddinguistique généralemais le terme de valeur ne figure pas dans la list
des définitions qui cl6t leBrolégomenesle geste de Saussure est doublg idéntification
de la valeur et de la différence, celle-ci défiaigscelle-la ; i{) articulation de la valeur
comme intersection "paradoxale" de deux relationsElles [les valeurs]sont toujours
constituées : 1° par unehosedissemblablesusceptible d’étréchangéecontre celle dont la
valeur est a déterminer2°® par des chosesmilaires qu’on peut comparer avec celle dont la
valeur est ercausé. » Il est clair que cette approche n'a pas recudtaton qu’elle méritait.
Greimas a proposé une mediation permettant le gas$es valeurs-formes constitutives des
unités vers les valeurs-fins de la narrativité, quieu peu d'échio les sémioticiens se
contentant d’opposer I'objet de valeur au titresggnifiant a la valeur de la valeur au titre du
signifié. La plupart du temps, les valeurs soninigiées indépendamment des contre-valeurs
gu’elles présupposent selon Saussure. Ainsi, p@awi-&trauss, le déchiffrement du sens
propre a tel micro-univers concerne la circulatims femmes, des biens et des messages ; la
théorie marxienne de la valeur attribue a la valeuréférent exclusif : le travail ; la théorie

freudienne pose également des valeurs sans calters et met I'accent sur la disjonction

! HJELMSLEYV Louis, 1971Essais linguistiquesRaris : Les Editions de Minuit, p. 173.

2 SAUSSURE (de) Ferdinand, 19&Xurs de linguistique généralBaris : Payot, p. 159.

® GREIMAS Algirdas Julien, 1983, « Un probléme deni#ique narrative : les objets de valeuDy sens I,
Paris : Les Editions du Seulil, p. 23.
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d’avec la valeur, disjonction qui fait du sujet sujet inconsolable. Le statut de la valeur reste
a plusieurs égards obscur.

Tout le texte ZTComment ne pas applaudir ? Mais aussitdt se metaeers I'ceuvre
immense de G. Bachelard qui procéde par sélectiorex&raction et qui voit dans
I'allongement du texte et de son commentaire u\is croissant du texte : le sens est de
I'ordre de I'événement et la durée virtualise lan@antration qui fait a ses yeux la force, la
beauté et la qualité de I'image, seule grandeutudssve que Bachelard reconnaisse. La
question de I'exhaustivité se pose en termes @ifitdr pour le plan de I'expression et pour
celui du contenu. Elle est aisément contrélablesdamlan de I'expression, mais dans le plan
du contenu ? Cette appréciation suppose une sé@mmotichevée, ce qui est un oxymoron...
La sémiotique déplace, se déplace, mais progresée? Les critéres manquent pour
trancher dans un sens ou dans un autre.

Rien que le texte Cette partie de la formule est certainement |Is plontestable. Le
dilemme rappelle celui qui domine le genre policiefun coté E.A. Poe, champion de
'immanence, de l'autre S. Holmes, champion dedadcendance, mais dans la réalité, et la
mis en place de la police dite scientifique le pewc’est la méthode de Holmes qui sert de
modele et non celle — en principe géniale — de Poarquoi, en présence de la délicatesse du
sens, se priver de concours précieux ? Les é@iBaddelaire sur I'esthétique ne contredisent
pas sa poésie — loin de la. Ces mémes écrits ddelae sont superposables avec I'étude

admirable que Proust consacre au poéte sousdd ttropos de Baudelaite

2 — La méthode

Le faire interprétatif n'est évidemment pas motadjtie, mais les lignes de partage ne
sont pas claires, sans doute parce qu'elles ragblears caractéristiques de la diachronie.
Pour les besoins de cette étude, nous distingudesndirections interprétatives a partir de
leur approche du signifiant et du signifig@): dans le plan de I'expression, le partage est celu
de I'exhaustivité ou de la partitivité s’attachantin extrait ; i{) dans le plan du contenu, le
partage élémentaire est celui qui place en visdevicontenu trouvé et le contenu retrouvé

par postulation d’'une grammaire contraignante. [8@siysteme simple :

! PROUST Marcel, 1973, « A propos de Baudelait@ontre Sainte-Beuvéaris : Gallimard, coll. La Pléiade,
pp.618-639.
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contenu- [ contenu retrouvé contenu trouvé
légalité singularité
expression ! |
!
1 2
légalité . . :
o . - phénoménologie
exhaustivité— antécédente- - sémiotique
- psychanalyse
3 4
légalité - Bachelard
partitivité — référentielle - “attention
- réalisme flottanté’

Nous nous intéresserons a la quatrieme case ougdipleanom de Bachelard. Cette case
est définie par l'intersection de la singularité det la partitivité. Malgré les nombreuses
explicitations qu’il a prodiguées, la pratique 'etripathie personnelles de Bachelard ne sont

pas reproductibles. Ce qui n’est pas le cas deied’'on a appelé I'“attention flottante” due a
A. Ehrenzweig :« Le fait important, c’est que la structure indiBéciée de la vision
inconscientgsubliminale), loin d’étre structurée de maniéradequate ou chaotigue comme
elle le semblea priori, manifeste des capacité largement supéesia celle de la vision
conscientt » Rapportée aux analyses méthodiques argumentéés approche est
concessive et quelgue peu provocatrice, puisquatielit la distance et prétend étre en
contact immeédiat avec la structure ; a I'égard dstidataire, il y a la une maniere de défi
puisqu’il est comme placé devant un fait accoméici dit, nous nous proposons de montrer
que, lors de 'appréhension de certains textesdd&sls se saisissent de I'attention, peut-étre
parce que tout se passe comme si I'écrivain étrdems les “blancs” de sa propre langue,
comme si ici ou la le créateur faisait un pas da-des« mots de la tribu »Ces “blancs” ne
sont pas des vides, mais des espaces que d’aat@seks occupent, tant il est vrai que la
totalité — de droit et non de fait bien sir — dasglues constitue I'horizon a partir duquel

chague langue avec ses mérites et ses carencéwmsbkeal

Rimbaud et le chantier
Notre premier exemple est emprunté a une analyganpsur le poemBonne pensee

du matinde Rimbaud. La seconde strophe :

! Cité par RUSSEL John, 199Brancis BaconParis : Thames & Hudson, p. 22. Le livre de EHRBWEAG
Anton, L’ordre caché de l'arta été publié en 1967.
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Mais la-bas dans I'immense chantier

Vers le soleil des Hespérides,

En bras de chemise les charpentiers

Déja s’agitent.

comporte une grandeur plus prosaique que poétijaa B canon en vigueur dans le micro-
univers littéraire de la seconde moitié du dix-néme siécle : lechantier Celui-ci est un
espace complexe que le Micro-Robert aborde enareses : « 1° Lieu ou se fait un vaste
travail collectif sur des matériauxChantier de construction. Travailler sur un chant
Chantier naval.2° Loc. Mettre (un travail, etc.) sur le chantiegn chantier : commencer. »
D’emblée, le chantier est traité selon les termeebascendance tensive : si nous introduisons
le termed’atelier qui est, selon le Micro-Robert, liru de travail le chantierressort aussitot

comme une figure du relévement susceptible d’étrglifiée :

“chantier” “iImmense
! chantier”
relevement !

redoublement

Pour la spatialité, I'opposition est celle du okdgle I'ouvert :

Il nous faut revenir a la définition dinantieret notamment a la séquenaceste travalil
collectif. Dans le premier volume dea philosophie des formes symboliqu€assirer
souligne la prodigieuse richesse des formes veshatleeléve dans certaines langues — bien
éloignées de celles qui nous sont familieres —idterce d'une «forme coopérative »
manifestement pertinente pour notre lecture Certaines langues utilisent des infixes
collectifs particuliers pour suggérer que l'actiomqelle gu’elle soit, est entreprise en groupe
et non individuellemerit». Le nombre des sujets agissants instruit le pameeliges possibles
de la coopération« Pour ce qui est de la forme de la coopératiorplsieurs individus, il
est avant tout significatif de savoir si cetteopération est tournée uniquement vers
I'extérieur ou vers l'intérieur, c’'est-a-dire si enpluralité de sujets affrontent un objet
unique, une simple chose, ou si les individus seux-mémes, dans leur action,
alternativement sujet et objet. Cette derniere eption donnenaissance a la forme

d’expression créée par le langage pour désignestic réciproqué. » Le chantier, lieu d’'un

! CASSIRER Ernst, 198%,a philosophie des formes symboliquesye 1, Paris : Les Editions de Minuit, p.222.
2 CASSIRER La philosophie des formes symboliquasvr. cité.
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vaste travail collectif est donc le lieu d’'une coopération étendue, estclui qui pallie
I'absence en francais d'un verbe parfaitement piesss& notre portée : cotravailler —. qui
n'existe pas.

Ce n’est pas tout : la définition du Micro-Robestrgporte encore une séquencelr. des
matériaux dont la fonction nous permet de décrire la sitmatinitiale des deux classes
d’acteurs : l'action desouvriers est, selon I'expression de Cassirertournée vers
I'extérieur »tandis que celldesamantsde la premiere strophe, tour a tour sujets ettebgest
réciproque. De la trois remarques risquéeksle(dictionnaire est, en certaines circonstances,
le négatif — en I'acception photographique — dunp@é a son insu, le poéme analyse et
consacre le dictionnaire, si nous savons les big pe qu’ils sont ;i) probablement pour les
plus grands, leur discours est motivé par les ‘tdade la grammaire singuliere dans laquelle
ilIs s’expriment ; i{i) pour un esprit qui possederait toutes les gramemaidu monde, et
Cassirer semble parmi les maitres a penser —dlestoins notre sentiment — s’étre avancé
tres loin dans cette voie, les contenus des discdur apparaitraient, par-dela les
spécifications mineures des genres, tantdt disdaés, tantot lexicalisés, tantdt enfin
grammaticalisés. A ce moment du texte, si les esydans I'immense chantiesont aux
prises avec un matériau, donc avec l'altérité al@mnts situésous les bosquetint affaire

dans leur sommeil & leur identité, dans I'éve#uér Iréciprocité.

Valéry et I'existence

Notre second exemple est emprunté a un ensemhbxts figurant dans lgSahiers
sous lintitulé Petits poemes abstraitsldrénavantPPA). Taxé hativement, ordinairement
qualifié de « néo-classique », c’est un poéte-atalgt de la perception sensible et de son
dépassement qui se découvre au lecteur. Nous ahons a dessein un fragment d’un haiku
a la francaise un poeme qui du moins dans sa \d@béede la relation a poser entre la

temporalité et le sensible :
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“Calme — Prétre de Kronos
O Temps -
Quoique rien ne se passe de sensible
quelque chose — on ne sait ou
croit.
L’étre immobile (que I'on est) au sein
d’un lieu immobile aux yeux et aux sens
agit-il par 1" ?”

Le quatriéeme vers ou verset énonce un verbe loardeths pour bien des cultures :
croitre. En principe, c'est-a-dire, selon les grammairesasres qui fondent laoxa, nous
disposons de deux auxiliairegtre et avoir, mais entre les deux, la balance est loin d’étre
égale. La philosophie affiche une préférence nettar l'auxiliaire étre et abandonne
l'auxiliaire avoir a '’économie politique. De méme, la diachronigaité différemment ces
deux grandeurs : l'auxiliairétre a une histoire que I'on peut diggosso modaléceptive en
ce sens que l'auxiliairétre est aujourd’hui une copule désémantisée joignargujet et un
prédicat — ce qui n'a pas toujours été le casons€lassirer « Le fait que la langue utilise un
seul et mémenot pour désigner le concept d’existence et ceduli@ison prédicative est un
phénoméne trégépandu, qui ne se limite pas a des groupes liniguisssinguliers. ». Le
verbe étre pour l'indo-européen était un auxiliaiespectue] ou ce qui revient au méme,
méme si cette identification n’est plus immédiatetreenotre portéegxistentielle: « (...) les
multiples désignations servant a exposer I'étredpatif remontent toutes a une signification
originaire, I'existence (..}». Les équivalents actuels plausibles sarrbitre, devenit
engendrer Le méme phénoméne est, toujours selon Cassingplifeé dans les langues
germaniques qui ajouteraient les sensddeeurey durer, persister habiter. Notre verbe
croitre conserve bien sir le sens aspectuel qui saisietiralle compris entre le germe et le
terme de la croissance, mais non le sens exidtaatigel, ce que Francois Jullien appelle a

propos de la pensée chinoiselprocessivité Yimmanente du vivant.

L VALERY Paul, 1974 Cahiers,tome 2, Paris: Gallimard, coll. La Pléiade, p. 129

2 CASSIRER La philosophie des formes symboliquasyr. cité,p. 291.

® CASSIRER, ouvr. cité

* Selon Francois JULLIEN « Plus précisément, ce que les Chinois n'ont &€als penser, selon un méme
régime, sans avoir dés lors a distinguer entredsneologique et le moral, ou la nature et I'histgiest “ce par
quoi” tout procés est en proces : cette capacité propre ael tant qu'il est régulé, de venir continuellermnan
la vie et de durer ; ce qu’ils n’ont cessé de @atinent d’élucider, autrement dit, est, non le “tefpmais la
processivité». JULLIEN Francois, 2001Du “temps” — Eléments d'une philosophie du viviRaris : Le college
de philosophie - Grasset, pp. 67-68.
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Sans prétendre épuiser la question ici, toute engst selon Valéry présente deux traits :
I'invisibilité et la supra-humanité. L'existencel&ppe a la perception immédiate ; I'existence
est synonyme de silence:Silence, végétal. L’arbre de lui-méme ne faituaubruit. Tout
son mouvement propre est de croitre. Il laissefagts tomber de lui. Les bras morts lui
tombenta coups devent. ». On le voit : la vie dans le plan de I'expressict eomplexe,
concessive dans le plan du contenu. Le second d&iposition, est lié a la réciprocité de
deuximmobilesdont I'un agit et I'autre subit sans pour autant pénétrer comment 'agir du
premier devient pour lui un subir. La genese dedanous est incompréhensible Nous ne
pouvons pas, en effet, imaginer une progressioazasnte pour amener le résultat sensible
d’une modification insensible, nous qui ne percevai@me pas notre Propoeoissancé. ».
Autrement dit, Valéry retrouvait en tant que poete contenu que les langues indo-
européennes trouvaient dans leur grammaire, arspoor certains la dehiscence méme de la

présence et de 'existence.

Baudelaire et la porosité

Notre troisieme exemple porte sur les deux premviers magiques du poernhe flacon
de Baudelaire :

Il est de forts parfums pour qui toute matiére
Est poreuse. On dirait qu’ils pénetrent le verre.

Une fois encore, c’est 'amplitude de la concessjonest donatrice de I'objet. En effet,
comme ne pas ressentir une "petite" stupeur enaptetonnaissance de ces deux vers ?
L’industrie méritoire du flaconnage n’est-elle peisprise a contre-pied ? Le verre n’est-il pas
immémorialement le signifiant de I'étanchéité ? Pae cas, la tension entre la porosité et
I'étanchéité est extréme. Les deux vers admetgemqaraphrase appuyée : en présence du
parfum, toute matiére, y compris le verre, est psee La encore, nous nous proposons de
montrer que ces deux vers hantent une région gugammaticalité du francais n'a pas
vraiment reconnue : la délicatesse des positione®idéplacements possibles des corps dans
I'espace, que Hjelmslev aborde dans les derniemgesdd.a catégorie des cad.es deux
vers de Baudelaire ressortissent a la syntaxe que disons extensive, celle qui traite des
opérations de tri et de mélange. La configuration“parfum” a pour pertinence non sa
fragrance sanctionnée par la formulga sent bon !mais par sa force de pénétration et de

diffusion dans le corps d'accueil. Aux yeux de Belade, cette opération de mélange

' VALERY Paul,Cahiers,tome 2, ouvr. citép. 1263.
2 VALERY Paul, 1968, « L’'homme et la coquille Guvres,tome 1, Paris : Gallimard, coll. La Pléiade, pp2-9
903.
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affirme, dans la mesure ou elle est superlativesalaur. Sans entrer dans les explicitations
nécessaires, nous dirons ici que la valeur compdeiex volets: la superlativité et la
concessivité, ce qui nous a conduit a identifievdéeur en discours comme gaperlatif-
concessif Il est aisé de catalyser la concessibren quele verre soit parfaitement étanche,
le parfum le traverseDans notre langue, cette résolution est laborjausés dans les langues
qui ont un systéme de cas virtuose, comme le takamaqui a fasciné Hjelmslev, le proces
évoqué par Baudelaire releve, sous bénéfice d’tauen de deux cas : I'inessif désignant « le
lieu a I'intérieur duquel se place le procés dubees, et I'élatif désignant « le mouvement
hors de quelgue chose ». Dans cette perspectigasdéion littéraire fait signe a la métaphore
du « bricolage »développée par Lévi-Strauss ddres pensée sauvageQuand on n'a pas
dans la grammaire de sa langue l'outil adéquat,“lmicole” avec le lexique, avec la

rhétorique.

Pour finir

La mise en cause de la langue n’est pas une nowidvahgolue, mais elle a revétu de
nos jours une gravité marquée. Le dix-huitiemelsié@ncais déplorait une disette de
mots »que la néologie et la catachrese étaient invidéessorber. Danka prose du monde,
Merleau-Ponty, lecteur de Vendrygs'élevait contre l'idée qu'il existat une formei d
contenu, c’est-a-dire une grammaire du sens, agatdriorité et autorité sur les énoncés
singuliers, a l'instar des exemples produits pargeammaires auxquels il n’est demandé que
de vérifier telle régle particuliéere« Le pouvoir du langage n’est ni dans cet avenir
d’intellection vers lequel il va, ni dans ce passgthique d’ou il proviendrait : il est tout
entier dans son présent en tant qu'’il réussit doorter les prétendus mots clefs de maniere a
leur faire dire plus qu’ils n’ont jamais dit, qu'de dépasse comme produit du passé et nous
donne ainsi lillusion de dépasser toute parol@@iler aux choses mémes parce qu’en effet
nous dépassons tout langage dohmé

De son co6té, dans sa lecon inaugurale au Collegeatee, Barthes accusait la langue
d’étre «fasciste », ce qui dans la bouche d'unuwex de la langue ne manqua pas
d’étonner. La langue, en vertu de sa dépendanégard de la grammaire singuliere qu'elle
sert et des codes arbitraires qu’elle impose, eshinement contraignante, mais fasciste ? Le
point est difficile a accorder, puisque la langusrnpet aussi d’accuser cette aliénation.
Jusgu’a un certain point, les attitudes de Merleanty et de Barthes sont antinomiques, mais

! LEVI-STRAUSS Claude, 1962,a pensée sauvagaris : Plon, pp. 26-47.
2VENDRYES Joseph, 1950¢ langageParis : Albin Michel, 460 p.
¥ MERLEAU-PONTY Maurice, 1999, a prose du mond@aris : Tel-Gallimard, p. 58.
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par-dela cette différence, elles s’'inquietent 'et¢autre d’un « en dehors de » ou d’'un « au-
dela » de la langue de référence.

On le voit : ces "blancs” de la langue de I'énotetia ne sont pas des vides, mais des
pleins attestés dans d’autres langues, puisquaeagomparaison des langues les unes avec
les autres aussitét découvre, c’est leur inégagigne, ce sont les décalages impressionnants
d'une « a peine compréhensible richesssebon Cassirer. Et le méme auteur l'illustre ainsi
« Endemann a fait état dans la langue sotho deterboit formes temporelles a I'indicatif,
avec, en outre, vingt-deux au potentiel, quatrenies a I'optatif, indiguanéventuellement la
fin, un grand nombre de formations participiales,qearante formegonditionnelles, entre
autres ; (...3». La négation elle-méme n'échappe pas a la relateit& la pluralité : en
japonais« L’expression du non-étre est alors agencée de sarte qu’elle signifie en fait
“étre du ne pas”. La relation de la négation se transforme en une expression
substantielle, (..%». A la question inattendue : peut-on penser contrg@rsare langue ?
Nous répondons : pour quelques-uns parfois. Danpassage qui a retenu I'attention de
Merleau-Ponty, Vendryés indiquait que la négation pouvait mandaefin qu'elle visait
« Ce fait n’est pas sans conséquence lors deisatibn esthétique du langage. Faute d'y
avoir pris garde, certains écrivains ont commis \@&itables contresens rythmiques. Pour
faire sentir au lecteur le contraire d’'une impreass| il ne suffit pas d’'accoler une négation
aux mots qui la traduisent. Car on ne supprime @iasi 'impression qu’on veut éviter ; on
évoque I'image en croyant la banhie. A ce compte, la prétérition serait déja dans figlee,
et pas seulement dans la rhétorique : si l'autdradittion n’est pas interdite a la langue,
pourquoi le locuteur serait-il privé a jamais déegossibilité ?

Enfin, nous terminerons en paraphrasant Rousseawjue tels hommes ont pensé a
partir de la langue qui était la leur, des étramgercette langue peuvent le penser sans
pourtant y prétendre. Selon Cassirer, Leibniz enblidt nous aident a penser 'objectivité
comme transition d'une subjectivité vers une awdubjectivité : « (...) chaque langue
singuliere devient un de ces points de vue indelglet la totalité de ces perspectives
constitue le seul concept accessible d’objecti\(ité) Car chaque langue est un écho de la

nature universelle de 'homme » : « La subjectidég’ensemble de I’humanité devient en soi

! CASSIRER La philosophie des formes symboliquesye 1,ouvr. cité,p. 180.

2 CASSIRERuvr. cité,p. 240.

¥ MERLEAU-PONTY, La prose du mondeuvr. cité,p. 43. Le philosophe ajoute le commentaire suivarit y
a des dénégations qui avouent. Le sens est paraéditre. Le sens est toujours ironique. »

* VENDRYES Joseph, 1950¢ langageParis : Albin Michel, p. 159.
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quelque chosel'objectif’ ». En guise de conclusion, nous nous permettons a#figroun
fragment probablement ironique deSahiers de Valéry: « Tout est prédit par le
dictionnair€. » en portant le complément d'agent au pluridlout est prédit par les
dictionnaires.La démarche que nous avons risquée n’'est pas ¢iéabla et nous estimons
gu’elle est comparable a la pratique du détail desmdeaux livres de peinture : a I'instar de la

loupe, le détail fait voir et amplifie une singutérqui, sans ce recours, resterait latente.

' CASSIRER ouvr. cité p. 107.
2VALERY, Cahiers,ouvr. cité,p. 394.
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l. 'INTERPRETATION,

POINT DE VUE THEORIQUE
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L’interprétation e(s)t la culture.
Driss ABLALI

Je voudrai commencer mon texte par dire que latipmede l'interprétation ne faisait
pas partie des préoccupations de la sémiotiquedise La sémiotique ou les sémioticiens
parlaient beaucoup plus de structure, de systénexplatation que d’interprétation.
J'essaierai de montrer dans cet exposé que legmebbe l'interprétation va au-dela de la
guestion de la structure des textes ou des réEisd’autres termes, les principes que
revendiquait la sémiotique comme I'universaliténthanentisme et la génération ne peuvent
pas servir l'interprétation. Servir I'explicatiorsl textes oui, mais pas I'interprétation.

Je procede en trois temps. D’abord la differendeeeaxpliquer et interpréter par rapport
a la question de l'universalité. Ensuite je fenaglgues remarques sur le genre et la culture. Je

termine avec une ouverture sur la question desusorp

Personne n'a oublié que la sémiotique francaisé é@&e dans le sillage de la
glossématique de Hjelmslev. Des textes comme «&iésrde sémiologie e systéme de la
mode ou Sémantique structuralex Introduction a I'analyse structurale du récite s
réclamaient des textes du Danois. Justement datexteede Barthes, je lisais ceci » « c’est
seulement au niveau de ces conformités et de eats @pi’elle retrouvera, munie alors d’'un
instrument unique de description, la pluralité dexits, leur diversité historique,
géographique, culturelle'»C’est & partir de ce fragment que je voudraiguadk la diversité
culturelle liée a la question de l'interprétatide. reviendrai sur ce passage de Barthes a la fin
de mon exposé.

Je disais que tous les textes des années soixaaient Hjelmslev, méme s'il est
difficile de dire qui I'a vraiment lu. Parmi lesckeurs assidus du danois, Greimas et Barthes.
De cette époque, l'auteur &&mantique structuraldit ceci: « C’est seulement plus tard,
autour des années 60, que nous avons, je ne sat®EPeENent, connu Hjelmslev. C’était assez
bizarre. C’était un coup de foudre pour tous lesxdgreimas et Barthes]. Seulement il a
commencé par leSssaiset moi par ledrolégomenés Il n'y a pas un seul Hjelmslev, mais
plusieurs, et a chacun de le golter a sa faconphesours scientifigues de Greimas et de

Barthes en sont un bon exemple. Car si Greimast gutar le systéme dénotatif, c'est-a-dire

! BARTHES, Roland, 1985, « Introduction & I'analyseucturale des récits blaventure sémiologiqueParis :
Seuil, p. 169

2 GREIMAS, Algirdas-Julien, 1987, « Greimas misépfeuve »Sémiotique en jelctes de la décagdsous la
dir. de ARRIVE, Michel, COQUET, Jean-Claude, Patitadés-Benjamins, p. 42
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I'appréhension du sens comme une entité relatitnrigdrthes, par contre, s'est engagé dans
la voie du langage de connotation. Or malgré apti@de bifurcation, les deux sémioticiens
sont restés fideles a I'égard des grandes lecondjelenslev. L’'auteur de#rolégoménes
voulait construire une sémiotique qui va au-deldadinguistique, dont les principes seront
applicables a toutes les sciences humaines ; anreatermes, le projet scientifique de
Hjelmslev consistait a dépasser le terrain de rguiistique. Il vaut la peine de rappeler
immédiatement un passage centrallledégomenesgui est a la base de notre point de vue :

« Nous pensons qu'il est possible de supposer steprs des principes généraux que nous

avons été amenés a adopter au stade initial déndmrie du langage ne sont pas seulement

valables pour la linguistique, mais pour toutesse&nces
Hjelmslev, dont lI'ceuvre est un maillon indispensalgour comprendre la sémiotique
moderne, avait précisément pour dessein de formuier sémiotique universelle qu’il a
baptiséeglossématique « Universelle » cela veut dire qu’elle s'appligud’'ensemble des
objets, a la totalité des choses, a tous lesdalddoutes les cultures. Et c’est justement cette
question de l'universalité qui est le fond commubeasemble des sémiotiques francaises.
Chez Barthes, daridythologies il s’agit de « construire une sémiologie génédhlemonde
bourgeois $ou dans un autre texte, « la sémiologie commeiémse ddousles systémes de
signes ». Chez G. Mounin, la sémiologie est déftoimme « la science générale de tous les
systémes de communicatiot) et un peu plus loin, I'auteur ajoute : « La sdotg@e de la
communication cherche a décrire « le fonctionnendertbus les systéemes de communication
non linguistiques % Chez L. Priéto, la sémiologie de la communicationsiste & savoir ce
gu’est la communication en général. Chez C. Métbjet de la sémiologie du cinéma est la
description logifiece de [I'ensemble des codes regsnncomme spécifiquement
cinématographiques. Elle « se propose d'étudiegeh@ement et le fonctionnement des
principales structures signifiantes en usage danselssage filmique®»

Chez Greimas, le sémioticien sur lequel je vaigen plus insister dans les lignes a
venir, I'objectif déclaré était de pouvoir consteuiles principes d’organisation de tous les
discours, asseoir une grammaire universelle duodistu sous forme de schémas, de
fonctions solidaires et invariables. « Il nous aupanportant d’insister par-dessus tout sur le

caractére sémio-linguistique des catégories utdisdans I'élaboration de ces modéles,

! HIELMSLEV, Louis, 1943Prolégoménes a une théorie du langaBaris : Minuit, p. 67 (cité d’aprés la
traduction de 1968).

2 BARTHES, Roland, 195Mythologies Paris : Seuil, p. 7

¥ MOUNIN, Georges, 1968ntroduction a la sémiologjeParis : Minuit, p. 7

4 MOUNIN, Introduction & la sémiologie, ouvr. cjtg.11

® METZ, Christian, 1971l.angage et cinémdaris : Larousse, p.95
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garantie de leur universalité. comme il I'écrit dandu SensL’étude du texte devra donc
expliquer les structures immanentes de la sigtifina Les textes sont confinés dans leur
logique interne, coupés des déterminations exogéresignification est vue ainsi comme
une chaine de caracteres, réduite a son traitemaenattif, sémantique et discursif. Elle « n’est
donc que cette transposition d’'un niveau de langiages un autre, d’'un langage dans un
langage différent, et le sens n’est que cette pilisdide transcodagée®»L'interprétation des
textes ou des discours ne releve pas des preocmpae Greimas. Dans [RRTL, le mot

« interprétation » ne fait pas partie des concefis de la sémiotique. Il bénéficie certes
d’'une grande entrée, mais simplement pour rappekkzns dont il est porteur chez Chomsky,
Husserl, Freud et Hjelmslev. Et dans cette entrémis lisons: « Selon Hjelmslev, le
probléme de l'interprétation n'est pas pertinentirpia théorie sémiotique’»du coup il ne
'est pas dans la théorie greimassienne. Or lomgwuvre leDictionnaire sur I'entrée
consacrée a « signification », les choses se paski#éremment, et des le départ: « La
signification étant le concept clef autour duquetganise toute la théorie sémiotique, il n’est
pas etonnant de le voir installé dans les diff@emositions du champ problématique que la
théorie se propose d’'aménagér »

C’est donc a I'explication de la signification gsiattelent les sémioticiens francais, et
méme lorsqu’il leur arrive parfois d'utiliser le moxinterprétation », ou le verbe
« interpréter », c’est toujours de I'explicationntldl est question, car le sémioticien soutient
en méme temps que la signification est un faitrivge enfermée dans le texte méme ; la
signification ne renvoie, ni pour son explication,pour sa génération, a aucun principe
extérieur ou supérieur, c'est-a-dire a aucun grendranscendant. En d’autres termes, la
signification est un produit par composition ou paconstruction immanente. Ce geste
explicatif coupe le texte du monde et de la réféeeh’explication consiste en la subsomption
de faits sous des régularités empiriques. La \ged@&tique consiste a expliquer I'état présent
d’'un systéme en reconstruisant les stades inteainéslientre un état initial et un état final.
Ainsi, nous pouvons dire que la sémiotique expligsetextes, mais ne les interpréte pas. Car
en réduisant le texte a une hiérarchie de niveagrsaibles selon un ordre préalablement
fixé, la sémiotique tourne le dos a la dimensioterprétative des textes. Le concept de

« Parcours génératih employé par Greimas témoigne clairement duqgiadt la signification

! GREIMAS, Algirdas-Julien, 197DQu SensParis : Seuil, p. 157

2 GREIMAS, Du Sens, ouvr. cité. 13

¥ GREIMAS, Algirdas-Julien & COURTES, Joseph, 19%@miotique. Dictionnaire Raisonné de la Théorie du
Langage, | Paris : Hachette, p. 193

* GREIMAS, COURTESSémiotique. Dictionnaire Raisonné de la Théorid.dngage, |, ouvr. citép. 352
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est un phénomene élaboré, structuré et généré. dartmractére téléologique de I'explication
du sens en sémiotique ne peut pas relever derpidiation : le sémioticien sait déja ou il va,
grace a ses longues fréquentations des récits,etodaisant semblant d’étre guidé par le
parcours narratif du texte. On comprend alors parirte sémioticien sait toujours quel sens
il doit trouver. Car pour lui le sens du texte n’pas une découverte, mais tout simplement
une explicationgénérée. En d'autres termes, les textes se resseimblx yeux du
sémioticien, car aucune considération pour lgenre n’est envisageable en sémiotique.
D’ailleurs cela va de pair avec les visées univextes alléguées par la sémiotique, ce qui
occulte radicalement une autre composante a lagleeljenre permet d’accéder. Car parler
d’interprétation, c’est alors présupposer que llegbion ne suffit pas pour que le sens soit
compris et que, précisément, le sens doit étreldqadur laisser une telle lecture insatisfaite.
La théorie sémiotique de [I'explication semble indbable avec une théorie de
I'interprétation. L’'analyse sémiotique des textesdsit de prendre en considération d’autres
paliers. Car, poser le probleme de l'interprétatioest plus possible si on ne pose pas en
méme temps le texte sur la double question du ragpapsens aux genres et a la culture.
Plutét que de prendre le parti d'éliminer le geerepostulant l'univocité de la signification, il
convient de préner un autre type d’approche, plugigux du texte et de la textualité, et qui
consiste a quitter définitivement ce vieux fantasde I'universalisme au profit d’'une
« culturalisation » de la signification. L’enjeut @& rompre avec cet empirisme sans contexte,
Oou avec cette sémiotique immanente imprégnée dumitme, qui traite le sens d'un texte
comme ¢s'il y était déposé religieusement. Or lanification, contrairement aux
herméneutiques religieuses, n’'a rien a voir aveddes de la révélation et du dévoilement. Il
est donc fondamental de ne pas couper la signditalu texte et son contexte. Et c’est la ou
les travaux de Lotman se montrent particulierendénotsifs.

Ainsi chez Lotman, la culture se forme en méme &mpe la signification, elle
accompagne nécessairement toutes les formes syméslicomme une dimension secondaire
dans lesquelles elle exerce une fonction signifieatEn d’autres termes, le langage s’insére
nécessairement dans un espace sémiotique spégitiqnstituant avec lui une opposition
binaire. Cette oppositiolangagevs culture va de pair respectivement avec les concepts de
« systeme modélisant primaire » et « systéeme neatélsecondaire ».

Dans la perspective lotmanienne, le texte est adatpmme un systéme complexe. La
source principale de cette complexité consiste fegt en ce que la « culture » est définie
comme un systeme de modélisation secondaire. Cosystéme de modélisation, le texte

propose un modéle du monde a partir duquel il dalisé ; comme systeme secondaire, la
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« culture » qui le sous-tend comme une dimensiomitd est construite sur le modéle du
langage qui est déja un systeme de modélisatianame. Deux systemes entrent donc en
interaction dans la signification du texte : leteyse linguistique et le systeme culturel, les
deux ont des lois de fonctionnement considérabléhiéidérentes agissant sur un matériau de
base commun, et aucun systeme ne doit annulerd;atdr I'ceuvre, soutient Lotman, « prise
en elle-méme sans contexte culturel déterminé, sgiéme déterminé de codes culturels, est
semblable & une « épitaphe dans une langue inchesible .

Le texte et la culture sont dans I'Ecole sémiotidaeTartu deux systémes inséparables,
indispensables a linterprétation du texte. Il fdohc étudier les textes, c’est I'idée générale
et géniale du livre de Lotman et OuspenSiémiotique de la culture russsomme une partie
de la culture. C’est en « culturalisant » le sens ka sémiotique pourra sortir de sa gangue
générative et « logico-sémantique » vers un védtalcces a l'interprétation. Le texte est
donc le lieu réflexif d'une culture, elle s’y maaste linguistiquement a travers la question
des genres. Or les genres ne sont pas, commegliahé Greimas et Courtés dans le
Dictionnaire de Sémiotique« fondés sur des postulats idéologiques impicfeOu comme
chez le dernier Barthes pour qui le texte est yatebpara-doxal », « le Texte ne s’arréte pas
a la (bonne) littérature ; il ne peut étre prisslane hiérarchie ni méme un simple découpage
des genres. Ce qui le constitue est au contrairep(écisément) sa force de subversion a
I'égard des classements ancfens

Ainsi, la sémiotique devrait maintenant renoncdiuaiversalisme et a la génération.
Une sémiotique fondée a partir du texte et de lumy ne peut se faire sans admettre le
relativisme culturel. Cela ne signifie nullementda sémiotique doit se dispenser de toute
I'heuristique du discontinu, ni qu’elle doit se odétner des postulats du continu, qui sont
toujours en voie d'élaboration. Il suffit de lexwturaliser ». Or la question de la culture
n'est pas, comme I'écrit Greimas, «une tache latante car elle correspondrait a la
description de I'ensemble des axiologies, des @fies et des pratiques sociales
signifiantes %. Elle consiste simplement & donner un accés pioardique et plus opératoire
aux programmes narratifs, aux configurations dsges et aux formes passionnelles, en
considérant les « Deux amis » Blaupassanet « La soupe au pistou » comme deux textes
différents, ce sont deux textes différents, careté&vent pas du méme genre. Et le genre a une
influence considérable sur les actions textuelias,les isotopies et sur les passions. Il serait

! LOTMAN, louri, 1973,La structure du texte artistiqu@aris : Gallimard, p. 392

2 GREIMAS, COURTESSémiotique. Dictionnaire Raisonné de la Théorid.dngage, |, ouvr. citép. 164
® BARTHES, Roland, 1984, « De I'ceuvre au textee>bruissement de la languRaris :Seuil, p. 71

* GREIMAS, COURTESSémiotique. Dictionnaire Raisonné (.ovr. cité, p. 77
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tres intéressant de comparer les transformations'gperent dans les textes, les figures et les
thémes qui s’y rattachent, les passions qui hableEnsujets d'états et le dynamisme des
structures énonciatives en tenant compte du gdesetextes, car la relation entre les
structures textuelles et le genre des textes rpast secondaire, mais déterminante dans
I'interprétation des textes. Et les textes ne g@# ces ilots rocheux que I'on pourrait croire
de petites terres indépendantes. Leur interprétateodépend pas que d’indices intrinséques
au texte. D’autres indices en I'occurrence ceuxg#gses nous indiquent ou se constitue et se
représente lidentité singuliere et sociale. Uneandon francaise en provenance de
Ouagadougown’aura pas la méme identité narrative, discursive pathémique qu’une
chanson frangaise écrite a Chicoutimi. Les schémeatension, la syntaxe du discours, les
actants positionnels ou transformationnels n’obgipas au méme réglage discursif. Et c’est
la ou je voudrais revenir au passage de Barthédatit a I'heure. « c’est seulement au niveau
de ces conformités et de ces écarts gu’elle re¢ra)\munie alors d’'un instrument unique de
description, la pluralité des récits, leur divegditistorique, géographique, culturelfe €et

« instrument unique de description » pourrait 8gg corpus. Car pour accéder a ses
différences culturelles dans une optique proprertexitelle, 'une des meilleures voix serait
les grands corpus. Comme on est dans une aireraumarisation bouscule notre « héritage »
en soumettant divers objets culturels a ses traiésn il faudrait maintenant que la
sémiotique joue le jeu du numérique. Il s’agit diier les textes au moyen des outils
d’analyse documentaire et statistique développgdreate dernieres années dans le domaine
du traitement automatique du langage et de la ilstigue de corpus. Avec lingénierie
linguistique, nous avons les outils et la méthogigoqui faisaient défaut a Barthes,
notamment parce que certains phénomeénes textueteudent invisibles a une analyse
sémiotique classique, telle que, par exemple, daligation de I'espace passionnel dans les
textes romanesques, les passions dans le romeairafta syntaxe modale dans le texte des
patients, les enjeux de la figurativité dans leddexrchitectural, les schémas de tension dans
les spots publicitaires. Cela lui permettrait, coanlm dit Barthes, d’accéder facilement aux
diversités culturelles. Le contexte socio-cultapparait donc bien comme le point nodal de
l'interprétation d'un texte, et c'est la-dessus gaejouer diversement la signification des

textes.

! BARTHES, Roland, 1985, « Introduction & I'analysteucturale des récits k;aventure sémiologiqueParis :
Seuil, p.169
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Violences et jouissances de l'interprétation

De la psychanalyse a la psychosémiotique

Ivan DARRAULT-HARRIS

L’acte d'interprétation sera pris en compte et ais&l dans le cadre spécifique de la
psychothérapie. Aprés avoir rappelé succinctememokition de Freud a I'égard des
exces interprétatifs, on montrera comment notrerthéde I'ellipse integre les apports
de la psychanalyse et de la psychosémiotique toptaposant une approche originale
des conditions du changement, ce qui entrainetaideiment une redéfinition critique de

la nature et de la fonction souhaitables de I'attaterprétation.

Il n’est pas inutile de rappeler que Freud pris tnettement position, a de nombreuses
reprises, contre les exces d'interprétation risgdiart d’alimenter critiques et polémiques a
I'encontre de la psychanalyse. On peut releverrgugpes d’exces vigoureusement dénonces.

Le premier concerne l'interprétation des révesiquée comme urart en soi. « Je
soutiens, écrit Freud dans un article de 1911, l'interprétation des réves ne doit pas étre
pratiguée comme un art en soi, mais que son manieraste soumis aux regles techniques
auxquelles doit obéir I'ensemble du traitemehtOn soutiendra volontiers & notre tour cette
nécessaire conception d’umgégration étroite et rigoureuse de l'acte interprétatif aingu
cadre thérapeutique offert au patient.

Le second exces visé par Freud réside dans l'effetz 'analyste, d’une jouissance
suspecte accompagnant I'acte lui-méme, l'interpi@adevenant pur moyen de rechercher et
provoquer la jouissance, dans la dépendance acigide plaisir.

La troisieme dérive interprétative, qui découlestridgiquement des deux exces
précédemment dénoncés, devient violence faitenallyaant, dans la mesure ou elle ne tient
aucun compte des capacités de metabolisation @, $ujpterprétation imposée — vraie ou
fausse, peu importe - ne pouvant étre assimilée.

La quatrieme critique que formule Freud est palitcement sévere puisque celui-ci est
amené a rapprocher de, voire identifier les excgsprétatifs de certains analystes au délire
paranoiaque. Et il est bon de rappeler que Fread, 1910, qualifia de « psychanalyse

sauvage » un traitement présentant les défautsortmites ci-dessus déclinés.

! FREUD Sigmund., 1911, « Le maniement de l'integtién des réves en psychanalys&¥W, XI, p. 221-227,
cité par ROUDINESCO Elisabeth, PLON MichBigctionnaire de la psychanalysearis : Fayard, 1997, p. 506.
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A l'évidence, nous serons amené a reprendre, efusifiant la pertinence, ces
condamnations répétées. Voire a étendre le champa deéfiance a I'égard de l'acte
interprétatif qui, a nos yeux, est souvent susbkpt’anéantir I'efficace du thérapeutique.

Cette méfiance prend sens dans le cadre généidal tdéorie de I'ellipse théorie du
changement en psychothérdpigui fut élaborée a l'interface de la psychanalye I'art-
thérapie et de la psychosémiotique.

La théorie de I'ellipse propose une conceptionigeedes conditions du changement du
sujet souffrant en définissant le cadre thérapaatiq

- comme un cadre nécessairement a chaque fois gynéginventer, ajusté qu’il se doit
d’étre a 'économie psychique (symptémes, défengssstances) du patient ;

- comme un cadre proposant un travailaléation d’'une ceuvre, en ne laissant pas au
hasard le choix des substances et des formes d&sipn, mais en les déterminant
grace a une analyse de I'économie psychique dergation sait qu’'un travail trop

proche des symptémes ou des défenses du sujet esiautable frein au changement ;

- comme un cadre constitué de deux lieux d’énoiociaverbale et non verbale en
interaction réglée, lieux qui constituent précisaties foyers d’'une ellipse : le foyer F1
est le lieu d’'une énonciation directe, par le pdtieci et maintenant, de ses souffrances
(diction) ; le foyer F2 est au contraire le liewé énonciation déplacée, dans la
création, de ces mémes souffrances, darali@urs et unalors, le je de F1 devenant le
il de F2 (fiction) ;

- comme un cadre ou la relation entre F1 et F2e@spune « bonne distance », le patient
ne devant pas contrbler consciemment, lucidemetie celation : il doit échapper au

patient que ldiction, de fait, reprend et déplacedition.

- comme un cadre ou, on le devine, linterprétafiait immeédiatement probléme. Si, en
psychanalyse, l'interprétation est communicatiofiagalysant du sens latent de ses
productions verbales, ici, dans le cadre théorapi&ellipse, I'interprétation deviendra
mise en lumiére, révélation brutale dectarespondancentre les contenus émis en F1

et ceux exprimeés en F2. On reprendra le problemieeemplifiant un peu plus loin.

! Voir notre ouvrage écrit en commun avec le psyohjaéférence en France Hart-thérapie, Jean-Pierre
KLEIN. DARRAULT-HARRIS Ivan, KLEIN Jean-Pierrel993,Pour une psychiatrie de I'ellipse. Les aventures
du sujet en créatiorpost-face de Paul RICCEUR, Paris : PUF, 288 p. ragerépuisé, mais la réédition révisée
et augmentée est a paraitre en 2006, aux PULIMs¢EsdUniversitaires de Limoges).
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F1 F2
bonne distance

] ]
Diction Fiction

Pour nous résumer, I'acte d’interprétation, danthé&orie de I'ellipse, cesse d’étre un
acte ponctuelde mise en rapport du niveau manifeste et du nivatmnt des productions
verbales de l'analysant pour devenir un acte eriggeesorte permanent d’évaluation-
régulation de la bonne distance entre les deuxrdoge I'ellipse, lieux d’énonciation
contrastés que nous avons définis succinctementeosources respectivement delietion
(sous les especes du {je, ici, maintenant})et decteon ({il, ailleurs, alors}).

Ce dispositif censé induire le changement souHaii@i sujet souffrant est a I'évidence
vulnérable : toute proximité excessive ou éloignenamormal des deux foyers peut entrainer

la disparition pure et simple de l'ellipse.

Premier cas clinique : la parabole de I'enfant 1.1@.

Pour illustrer le premier cas de figure, soit laptgrande proximité des deux foyers de
I'ellipse, nous convoquerons le cas d'un enfant5dans porteur d’'une Infirmité Motrice
Cérébrale, enfant dont le cas fut évoqué au cduredséance de contrdle de la pratique que
nous animions en pays basque espagnol. IndiquatabiEe que l'atteinte motrice était
relativement modérée : d’intelligence tres remabpdpial’enfant parlait I'espagnol et le
basque, et bénéficiait d’'une thérapie psychomotdegant le préparer, dans de bonnes
conditions, a la marche. Ajoutons que la mére audi des traitements longs et assez lourds
pour installer une grossesse et que la déceptisnpdeents devant le handicap — méme
modéré — de I'enfant fut tres grande. Celui-ci it fait un rejet difficilement supportable,
que sa thérapeute jugeait séverement, et qui diameles conflits réguliers avec la mere. Le
traitement consistait a la fois en exercices psyuaiteurs visant le renforcement du tonus des
membres inférieurs et I'ouverture d'un espace deatavn libre d’histoires, de fictions

verbales et/ou dessinées.
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Voici un petit récit inventé par cet enfant Ctest I'histoire de parents qui voulaient
avoir un enfant. Enfin ¢a arrive. Mais c’est un rasa tout noir qui nait. Les parents ne
savent pas quoi faire de lui. lls finissent paridéc de 'emmener dans un zoo. La, les gens
sont gentils avec lui et lui donnent de la noumgtuMais, quel dommage ! si les parents
avaient seulement soulevé la peau du monstreuilgient vu qu’il y avait dessous un bel
enfant tout rose ! »

Précisons que la thérapeute qui présentait oralesertas éclata en sanglots alors
qu’elle en venait a raconter ce petit récit. Emotgui par contagion envahit la totalité du
groupe de contrdle.

Nous avons ici 'exemple méme d’une création qusitige a distance bien trop proche
du foyer F1 de la diction, de cette réalité de sante qui fait souffrir et jaillir les larmes.
Nous y verrons non la fiction qui induit le changermmais ungaraboleproblématique en
ce qu'elle ravive le contexte bien réel, y ramépechdre thérapeutique et bloque la
transformation du sujet et son évolution.

Le schéma ci-dessous illustre la positiortekie parabolique

FParabole

F1 4//"D F2

bonne distance
] ]

Diction

Fiction

Second cas clinique : Béatrice au-dela de I'ellipske fait divers.

Béatrice est une petite-fille de 1lans consultantsdle service de I'Intersecteur de
psychiatrie infanto-juvénile du CHG de Blois (ou uso avons exercé comme
psychosémioticien) pour une dépression grave efrdebles somatiques séveéres.

Béatrice nourrit les premieres séances du réditgplannuyeux de ses journées de petite
fille de province. Sur injonction de son thérapeuelie promet d’abandonner cette
énonciation confinée totalement en F1 et dépoudane de toute qualité transformationnelle.

! Ce cas fait I'objet d’un chapitre entier de I'oage présenté en note 1 p.55.
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Mais elle revient a la séance suivante avec urie dérfaits divers atroces lus dans les
journaux spécialisés : enfants que I'on maltraitméme torture. Nous y voyons un exces de
distance avec le foyer F1 et une sortie de la sod@nonciation hors du périmétre méme de
I'ellipse : non plus réalité intime mais réalité reochamp qui bloque tout travail de

changement.

] F2”
Pseudo-fiction

F2

]
Fiction

bonne distance

]
Diction

Avant de produire une ultime vignette clinique siant justement la bonne distance
entre les foyers de l'ellipse et les conditions diangement espéré, nous croyons
indispensable de revenir sur la notion de symptémensistant sur son statut sémiotique,
sinon psychique.

Le symptome est une entité sémiotique en ce quyilésente les deux faces de
I'expression et du contenu, le probleme étant péaent de relier ces deux faces.

Ce qui caractérise d’autre part la relation dutsajees symptémes pourrait étre a bon
droit dénommaeaddiction, tant s’en manifeste a la fois la répétition nontlée, compulsive
et I'investissement narcissique : le sujet tieses symptdomes comme a la prunelle de ses yeux.

En allant plus loin sur la dimension sémiotique déaouvre que cette addiction est due
en grande partie au caractegacrétiquedu symptéme qui contient un concentré fusionné de
structures sémiotiques, tout particulierement dctbes.

Et c’est bien ce caractere syncrétique qui pernmiavadcer I'hypothese que le
symptome contient en puissance la clé du changenignieur du sujet, a condition, bien
entendu, que se produised@syncrétisation

- grace a la création de nombreux scénarios fiatbsnne distance ;
- dans l'absence de contrle et de maitrise pasujet des relations sémiotiques qui

connectent les deux foyers de I'ellipse ;
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- dans I'absence d’interprétation, soit de miseegiard des contenus fictifs et des contenus
« réels », de F2 et de F1.

Dernier cas clinique : Francois-Xavier et 'Thommeneeint.

Au travers de ce cas brievement présenté, nougsiemgdnontrer tres concréetement les
dangers de l'interprétation, et la nécessité, dansadre théorique dont nous défendons la
pertinence, de son usage fort réglé.

Francois-Xavier est un garcon de 9 ans, en grandedad’étre exclu de son école, et
cela a cause de comportements tres invasifs, desdar sexuelle a I'égard des filles,
comportements aggravés par des actes d’exhibisommi Au sein de la classe (CE2),
Frangois-Xavier fait montre d’un refus obstiné e ét d’écrire, refus qui barre I'accés a une
réelle évaluation de sa compétence — supposékeeteer/scripteur.

Cette distribution en deux lieux clivés de sympténmntrastés nous invite a en
considérer la cohérence: l'enfant semble s’interden classe ce qu'il s’autorise
excessivement dans la cour de récréation. C’esti@ension scopique qui relie les
manifestations symptomatiques et en assure l'isotopalgré les apparences : au voyeurisme
sans bornes répond l'auto-interdiction de voir (de); tout comme [I'exhibitionnisme
transgressif correspond a I'auto-interdiction densmtrer (d’écrire).

Dans le cadre de la théorie de I'ellipse, nouspi@posons un travail de création a
distance a la fois de ses symptomes (ces passéigetedransgressifs et ces inhibitions) et de
ses défenses et aisances (c’est entre autres aptiexmel dessinateur). La solution qui nous
parait la meilleure est celle de 'usage de maettes a gaine (reprise plaisante du geste sous
les jupes) animées dans I'huis clos du castelesi aous faisons de Francois-Xavier un non-
voyeur/non-vu, annulant la mise en scéne précédamnudcrite des symptomes
(voyeurisme/exhibitionnisme).

Des la premiere séance, I'enfant présentera unasoémanifestant un remarquable
début dedésyncrétisatiopuisqu’il y développera I'histoire d’'un petit garget d’une petite
fille qui se lamentent de ne pas avoir I'argentasdaire pour alleroir un spectacle de clown.
Et le clown apparaissant dans la scene suivanpéas®lra de n’avoir aucun spectateur pour
son spectacle. Les pulsions dar et détre vusont ainsi distribuées entre des acteurs bien
distincts induisant une désintrication salutairs gdguctures actantielles : sont entre autres
générés un temps et un lieu distincts de ceux&eiiciation ; I'enfant modifie méme sa voix

pour la préter aux marionnettes, trace d'un délgaysupplémentaire. La résolution du
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probleme du double manque passera par un don diadgela part du clown pour que les
enfants puissent venir le voir.

Quelques séances plus tard, I'enfant met en scengolicier qui, ayant surpris des
voleurs de cochon, garde pour lui le cochon coofiset I'avale d’un coup au lieu de le rendre
a son légitime propriétaire. Frangois-Xavier figanec sa main le ventre proéminent, tendu
du policier aprés l'ingestion. L’éléve-thérapelwtequi nous avions confié I'enfant, sans doute
fascinée par la scene, linterprétation lui brildeg Iévres (le policier tente de vivre la
grossesse qui lui est interdite) pose la questinvaste directement au policier : « Qu’est-ce
gue tu as dans son ventre ? »

Cette interrogation fait interprétation dans lasore méme ou la question, dans la
logique de la fiction, ne saurait se poser : ilamslson ventre un cochon, avalé d’'un coup,
selon la maniere fréquente dans les contes.

Et I'enfant, sous le choc de la question, livre,faisant parler le policier : « Je crois
bien que je vais avoir un enfant ». Ce a quoi &aapeute répond que cela n’est pas possible
pour un homme. Le policier conteste en tentantigeqlie quelquefois cela se peut.

L’enfant finit par céder et fait en sorte que ldigger demande de l'aide pour qu’ « on
I'opére du cochon. »

La thérapeute, soulagée, en conclut que tout ffileh et que tout cela n’était qu'une
« farce », siI'on peut dire.

L’acte interprétatif, on I'a saisi, a produit urbedtement de F2 sur F1, et comme une
annulation de la métaphore cochon/enfant, entraimaarrét de la fiction a bonne distance et
le retour & une discussion oiseuse réinstalléelen & figure ainsi dessinée n’est plus celle
d’'une ellipse, mais d’'un cercle, symbole de I'immlisme, ayant dorénavant pour centre

unique les foyers F1 et F2 confondus, fusionnés :
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En guise de conclusion

En présentant la théorie de I'ellipse et la crigiqie l'interprétation impliquée par le
cadre thérapeutique lui-méme, on a peut-étre lensent de s’étre considérablement éloigné
des positions de la psychanalyse.

Ce n’est la qu’une apparence, et cela a un doiitde t

Tout d’abord, on a saisi I'importance de notre elétt’'égard de la psychanalyse pour
tout ce qui touche a l'analyse de I'’économie psyekidu sujet, et a la détermination du
parcours thérapeutique qui doit éviter ces deueiéctatals que sont les symptémes et les
défenses du sujet, si I'on succombe a la tentakipplacer le travail de création.

Mais, d’autre part, la psychanalyse et surtout gegchothérapies psychanalytiques
d’enfants ont progressivement marqué de la défignoes I'interprétationau sens strict, y
préférant lintervention selon les prescriptions, déja anciennes, d’uréRxatkine.

L'interprétation entrainant une spectaculaire re@tion et une transfiguration du
sujet serait-elle aujourd’hui définitivement corfenaux chefs-d’ceuvre cinématographiques

de la période psychanalytique d’Hitchcock ?
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L’espace interpsychique de I'interprétation :
une approche sémio-linguistique.

Anne CroLL , Catherine COLLIN

Cette étude porte sur les mécanismes d'interpoétatill s’agit d’observer
I'interprétation produite par des sujets a propas dlocument filmique qu’ils ont visionné.
Pour accéder a cette interprétation, nous avonsami@gna des sujets de répondre a des
questions ; leurs réponses forment des textes @ahviron une page. L’étude ne porte pas
sur le processus psycho-cognitif d’'interprétationtant que tel mais sur les traces sémio-
linguistiques de ce processus dans les textes ipsqolar les sujets interrogés. Notre travail
associe analyse linguistique et sémiotique et ezplles énoncés et du discours. Nous
présentons le cas ou linterprétation d’'un texteuesautre texte, et plus précisément un acte
de parole, lié a une intention illocutoire (uneemmion articulée a ce que le locuteur suppose
étre l'attente de son interlocuteur) et situé damgadre socio-communicatif. Nous avons un
texte source constitué par une interaction entrepsychiatre et un patient filmée aux
Urgences de I'Hotel Dieu & Pafid.es sujets que nous avons interrogés I'ont étédsas un
cadre universitaire soit dans un cadre pri&n procédant ainsi nous avons pu faire varier le
cadre socio-communicatif de ces interprétations.

Nous postulons avec Simon Bouduetie le sens est a considérer en corrélation avec
des coordonnées spatio-temporelles.

Poser I'empiricité de I'objet « sens » impliquemtivoir répondre & la question « ou se trouve

le sens ? », c'est-a-dire de concevoir celui-ci m@mécessairement muni de coordonnées

spatio-temporelles [.../...] L'existence d’un sujetlpat est requise pour conférer un sens a une
séquence de langage. C'est sur cette base seulemerie sens peut se voir assigner ses
coordonnées spatialeson lieu d’existence est toujours un sujet parl@nt I'esprit d’un sujet
parlant).
Des lors il s'agit a travers notre corpus de mettnidumiere la facon dont est restituée une
cohérence a une séquence qui en parait dépoural@. passe pour le sujet interprétant
(désormais S.l.) par des choix sémiotiques et par position d’empathie ou de non-

empathie. Nous voulons montrer que I'espace indeafif est un espace intersubjectif soumis

! Le documentaire s'intitulergencesfilm de Raymond DEPARDON (1987).

Z Le protocole d’expérimentation est détaillé enexen

® BOUQUET Simon, 2004, « Linguistique générale egllistique des genres », (Introduction du numéro),
LangagesParis : Larousse, pp 3- 14.
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a des contraintes, essentiellement liées au caaeldquel I'interprétation a été sollicitée. La
position méta interprétative de notre travail emtdée sur un enchassement de cadres
L’espace interpsychique ainsi constitué met ertioglalifférents actants dont le principal est
le S.I. qui, par son interprétation, se relie augtggonistes de la scéne (par exemple, il
imagine leurs émotions, leur attribue des intersfjprt qui, comme sujet énonciateur de son
texte se relie & un co-énonciateur. Mais, commeetsyjris dans un dispositif

d’expérimentation, il est aussi un sujet qui répoadune demande (une demande
d’interprétation), celle du sujet sollicitant, ai guattribue des attentes en fonction du cadre
dans lequel s’effectue la demande. Le documentidfils est une interaction dramatisée
opposant un patient et un médecin psychiatre, quitesmine par une rupture de la
communication puisque le patient s’en va en protédes insultes. Notre propos est de
conduire une méta analyse afin d’explorer les prégations que nous avons recueillies selon

deux axes de travail :

- Des facteurs formels de type linguistique orgarnisken discours interprétatif, et
manifestent sa complexité, notamment modale, maatiun lien complexe entre le S.1.,

les protagonistes de I'interaction, et le co-énatwuir.

- Le discours interprétatif est également configurémistiquement. Le travail
d’interprétation passe par la rationalisation dedguence et la (de/re)qualification du
sujet. Nous mettons en évidence l'existence d'upa&s inter-psychique qui se
constitue entre le S.I. et le protagoniste du fdor lequel il se focalise et qui se
manifeste par un discours empathique ou dyspathi@eix options s’offrent au sujet
récepteur : requalifier le patient dans le cadrend’ empathie positive (en faisant
émerger la réalité de son vouloir) ou convoquesavpir expert qui déqualifie le sujet

en expliquant son comportement par des causakigatives (alcool, pathologie).

! Le détail en est fourni en annexe.

% Le terme « dyspathie » que nous adoptons indigaeémotion jonctive (« jonction » : relation erlgesujet et
I'objet, dans GREIMAS, Algirdas Julien, COURTES dphk, 1979,Sémiotique, Dictionnaire raisonné de la
théorie du langageParis : Hachette), qui concerne la relation icirené sujet récepteur externe a la scéne
observée et un sujet protagoniste, interne a laesobservée, donc une relation entre deux sujetsypk
intersubjective. Cela rend compte de la notion mies interpsychique que nous utilisons. En sémietiig
relation jonctive unit un sujet a un objet; mais autre sujet est pour un sujet un objet au seabjat’
d’investissement, donc objet de valeur, objet tliyrai « Dyspathie » désigne pour nous, une reldtioctive

S / S soit de type antagoniste (disjonctive : athie), soit une simple absence de conjonctionif{érénce).
Elle s'oppose donc a empathie. Le terme « émotiong@e nous utilisons a la suite de Jacques Coéniees
interactions en milieu soignant », dans COSNIERjJas, GROSJEAN Michéle, LACOSTE Michéle, 1993,
Approches interactionnistes des relations de soingon : Presses universitaires de Lyon, p.17-38) e
I'équivalent de « thymique » utilisé en sémiotique.
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| — L’espace interpsychique et les manifestationsed’empathie et de la dyspathie.

L’existence d’'un espace interpsychique entre let3@cepteur et le patient se manifeste
par un lexiqgue émotionnel et des marques de meédalide prise en charge modale. Nous
avons relevé grace a une numérisation des textes ebmptage informatique les émotions
attribuées au sujet victime par le S.I. |l appagaik des émotions de base sont attribuées au
patient de facon récurrente. Elles construisensuwjet d’état en situation de manque. Ces
eémotions du patient sont relayées par quelqueseréfés rares aux eémotions du meédecin.
Pour ce qui est des S.I., ils suivent un parcomnst@nnel du début a la fin de la séquence, en
passant par des émotions clés. Celles-ci, uneideistifiées, renseignent sur le caractére
empathique ou dyspathique de la réception

1) Les émotions de base : un sujet d’état en pros& manque.

Trois émotions sont dominantes. Nous relevons ddhlb@ /colere/ (21 occurrences)
associée a un lexique apparentinerve (14), énervé(12), énervement(6), violence (6),
violent (5), agressive(5), agressif(9), agressivité(4), tension(4). Cela fait 86 occurrences
pour cette émotion négative de la relation a autrui

Ensuite viennent la_/peu12 occurrences) et ses variantes : 5 occurrepoes
inquiétudeet 4 pourcrainte Le sujet est décrit également comme n'ayant gasegeres :
perdu(8), désorientg5). Il est doté aussi d’'une émotion réflexive atége, lahonte(6).

2) Les émotions du sujet interprétant

De nombreuses occurrences des terpi#g, compassioret tristesse (10 au total) se
rencontrent dans les corpus manifestant une ideatidn du S.l. aux émotions de
I'alcoolique et un ressenti empathique a propod’'éghec de la rencontre. Mais les S.I.
traversent plusieurs émotions au cours du visiommeme la séquence : au départ, les termes
employés pour décrire ses propres emotistregs tension angoisse)manifestent que le Sl
s’identifie aux affects du patient. Ensuite, danssecond moment du parcours émotionnel,
les SI mentionnent de lpeine et une envie d'aider le patient lorsqu’il avouej'suis
alcoolique et j'ai replongé »

Puis lorsqu’il s’énerve au sujet du document eteeah conflit ouvert avec le médecin,
les S.I. ressentent de la crainte que le maladizappe le médecin, de I'inquiétude. lls se
mettent donc a la place du médecin, irrités patittae du malade refusant de se faire
soigner, et certains mentionnent méme leur soulageforsque le patient sort. D’autres S.I.

sont concentrés sur le patient et ressentent diécieption et de la tristesse face a I'échec de la
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rencontre et a I'humiliation du patient. On peutcamclure que le S.l. passe de sentiments
empathiques (tristesse, peine) a I'’égard du padiedgs sentiments dyspathiques a son égard
(énervement). Certains prennent alternativemepbiet de vue du patient puis du médecin ;
d’autres font un choix d’objet et adoptent le paiet vue du patient ou du médecin. Dans
I'espace interpsychique ainsi construit, I'intetpt®n suppose un choix d’objet comme lieu
du sen§ Le S.I. se focalise sur I'un des protagonistesghwix pouvant changer au cours de
I'interaction. Cette attitude peut étre corréléla posture experte du S.I. Les étudiantes en
orthophonie adoptent volontiers le point de vuerdidecin, (elles sont irritées par le malade)
tandis que les étudiants en sociolinguistique asdple point de vue du patient (ils sont
choqués plutdt par l'attitude du médecin). Cettiamode choix d’objet donne tout son sens a
la notion d’espace interpsychique et a celle deCite approche lexicologique et discursive

peut étre étayée par une analyse de la prise egechrandale.

3) Prise en charge modale

L’interprétation passe par un investissement stibjémrt que nous observons dans
I'utilisation de périphrases verbales et de pronpersonnels.

Les verbes ou périphrases verbales les plus coueatutilisés sont :

/sembler/, 41 semblendifférenta ce qu'il a autour de lui »

/paraitre/ 4e patientparait survolté» «il paraitde nouveau abatts,

/trouver/ «je trouve un peu étonnant qu’il N’y a pas grand chose deé faur retenir

cette personne.

Ces verbes sont la trace d’'une participation aade® énonciateurs dans la restitution.
L’analyse de ces marqueurs permet de montrer fE&sahts niveaux qui se construisent dans
les corpus. D’une part I'utilisation /sembler/ &t gbaraitre/ indique que le sujet adopte une
distance vis a vis de son texte, et se dissocla gase en charge de I'assertion. D’autre part,
I'utilisation de /trouver/ indique plutét une priem charge forte ou active. On voit donc la
constitution de cet espace interpsychique par le gei existe entre le sujet et son

interprétation. Pour ce qui est de l'utilisatiorsggonoms, on voit a I'ceuvre trois niveaux qui

! Le terme « choix d’objet » est emprunté a la papelyse selon laquelle il désigne depuis FREUDaeté
d’élire une personne ou un type de personne conijet d'amour » ; cette expression « évoque ce et y
avoir d'irréversible et de déterminant dans I'électpar le sujet, @ un moment décisif de son histale son
type d’'objet d’'amour ». LAPLANCHE Jean, PONTALISadeBertrand, 1967A/ocabulaire de la psychanalyse
Paris : PUF, p.64. Cette définition montre que notiissons le terme de facon impropre et dérivémnEune
scéne a deux protagonistes, l'interaction rendiplesBadoption de I'un ou I'autre point de vue. ¥ace choix
d’'objet, il ne s'agit pas seulement de voir a traven point de vue, mais de ressentir des émotjonsous
permettent d’étre a la place de l'autre. Il s'afpinc de « 'empathie », définie par Cosnier. COSRIEacques,
1993, ouvrage cité ; COSNIER Jacques, 1%%chologie des émotions et des sentim@&ass : Retz.
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consistent en différentes stratégies, selon queofiéiateur tient pour vrai I'objet de son
discours, et I'érige en vérité informationnelle neusceptible d’étre remise en cause. C’est
dans ce cas le pronom impersonnel qui est utiikds I'énonciateur peut prendre en charge
directement le contenu de son discours, et I'éngmnéee a I'utilisation du prononk. Enfin,

il est possible de voir I'emploi du pronomN comme un point de vue général que
I’énonciateur veut étendre et qu'il inclut au cagaiateur. Ces trois stratégies manifestent ici
aussi le jeu qui existe aussi dans I'espace éntincoastruit par les pronoms. Le recours au
pronom impersonnel fixe une distance maximale eidreonciateur et I'objet de discours,
tandis que le pronomN introduit un espace commun d’interprétation ehiéeonciateur et le
co-énonciateur ; et c’est avec le pronaague le S.1. assoit son point de vue tout en créant

différentes formes de distances et de dédoublement.

En premier lieu, les formes impersonnelles.

Le S.I. affirme son point de vue subjectif partérmédiaire de IL pronom impersonnel,
construisant tout autant une prédication d’existencune propriété informationnelle :
1) «J'ai été mal a l'aise par la facon dont le médesiadresse au patient, d'une maniere
autoritaire, voire agressive, mais la encoilegxiste certainement de bonnes raisons.
2) «ll est difficile de déterminer le patient au tout del

3) «Au début on se sent un peu désorienté (..ll.nQus faut d’ailleurs un petit temps pour
nous situer dans le contexte qui est qex ?

Dans I'exemple n°1 I'énonciateur se situe par rapaa@e qu’il énonce, Lai été mal a
I'aise », puis construit une valeur assertivié existe certainement de bonnes raisergont
la validation est subjective certainemend puisque I'énonciateur s’en porte garant ; mais
I’énonciateur construit également le fait qu’il @e comme un fait attestable et vérifiable par
tout un chacun.

Dans I'exemple 2, le pronom impersonilelest utilisé pour construire une assertion
dont la validation est soumise a un point de vuéreur auquel I'énonciateur se rallie. Elle
est fondée sur un jugement n'ouvre pas la voie @&olatestation: # est difficile de
déterminer le patiens.

Pour I'exemple 3, le point de vue est envisagé cenfengement partagé au sens ou
I'énonciateur se construit comme représentant atepgarole de ce consensudl ®@ous

faut ».
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L'utilisation du pronom ON

Le pronom indéfinioNn est trés souvent employé dans notre corpus. Istagih un
espace interpsychique qui associe tantot le S.point de vue du médecin (exemple 1), et
tant6t le point de vue du patient, (exemple 2a titois référents possibles selon les situations
qui sont généralement :

- le patient et le médecin

- des personnes dans la scene décrite

- une classe de personnes ralliées au point ddesliénonciateur
Nous considérons maintenant certains exemples mhugo

1) «Quand il sort de la piecen se sent presque mieuxC1

2) «Il semble étre calme mais ressent une sorte de culpabiliteC1

Ces exemples permettent a I'énonciateur de démine ressenti émotionnel, et
I'utilisation du prononoN ancre une interprétation dans un moment du réciad il sort de
la piecg par rapport a un ressenti empathigserte de culpabilittou dispathiquepresque
mieuy. L’énonciateur construit son ressenti (se sexgsent) par rapport un péle énonciatif
non-déictique.

Il élargit cette construction a une sphere énoiveigon) a partir de laquelle il construit
une validation ¢e sent, ressent

Ainsi, le pronomoN est utilisé ici pour faire appel a un co-énonciateonduit a étre
impliqué dans ce ressenti, au méme titre que I'éiabeur, ce qui construit donc une altérité
dans I'espace interpsychique qui ne se réduit plusie relation S.l./protagoniste. C’est un
espace a trois poles.

Utilisation de JE

Lorsque dans le corpus le pronom personeelst employe, c’est souvent pour marquer
un décalage. Paradoxalement, I'utilisation du proaeinstaure une mise a distance entre le
S.1. et son propre discours. Ce décalage peutdrporel comme on le voit avec I'emploi du
passé composé et imparfait :

«Lors du T visionnement de la cassetfe,me suis & un moment demandéjavais
bien compris la scéne.

«je ne savaipas trop que penser.

Le décalage peut étre construit par une positiordaieo désactualisée, comme en

témoigne les deux exemples suivants :
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« Je diraisque ce document est extrait d’un reportage sumulgences psychiatriques,

pour montrer la difficulté d’exercer dans ce milieu

Par le conditionnel et I'usage du verbe ‘dire’ béiateur construit une distance par
rapport a ses impressions premieres comme poufatene juge a posteriori.

Cette distanciation est également marquée pouguediune interprétation plus personnelle :
« Peut-étre ai-je ressenti une sorte de ‘condesceceian

L'utilisation de I'inversion du sujet et de l'auddlre et depeut-étreont deux valeurs
principales. L'inversion du sujet et du verlagje) marque clairement une réticence a prendre
en charge la validation de la relation prédicativeyrant la possibilité d’'un réajustement
ultérieur qui viendrait renforcer I'assertion, lanepléter pour la rendre moins soumise a la
subjectivité et créant ainsi un métadiscours.

Pour renforcer ce jeu de construction, I'énonciatg€adresse une auto-interrogation
« Peut-étre ai-je ressenti par laquelle il envisage deux possibilités (jegsenti / je n'ai pas
ressenti) pour en choisir une de facon hypothétigiéonciateur pose une question dont il
est le seul a pouvoir fournir la réponse. Cettestrogtion propose d’envisager un parcours
fictif qui s’oppose a ce qui est asserté (la cooeledance). L'utilisation de ‘une sorte de’
donne un contour flou a la notion (la condescenelan@onstituant une marque
supplémentaire de l'observation distante du S.II'égard de son discours. L’'espace
interpsychique ainsi construit est un espace dalgedistance, de décalage de I'’énonciateur
par rapport a son dit, du S.l. par rapport auxggonistes de I'interaction, et un espace de jeu

entre le sujet énonciateur et le sujet co-énonaiate

Il — Le travail interprétatif : rationalisation et re / de qualification

Nous avons montré que I'espace interprétatif esespace interpsychique complexe.
Les textes produits par les S.I. sont des congtngtsémiotiques qui se caractérisent par

deux aspects : la restauration du sens, et laefjd@alification du sujet victime.

1) La situation initiale de [linterprétation de cette séquence: le constat de I'absurde,
l'incompréhension, I'étonnement

La plupart des S.I. manifestent « étonnement sncempréhension », « surprise »
devant l'attitude du patient, et devant le caractebrusque » de son « revirement ». Cette
perplexité mentionnée dans beaucoup de textes dmiquarfois a un premier moment de

confiance quand l'alcoolique avoue sa rechute. Bdadt, I'incompréhension qui survient
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aprés est alors pathémisée, non seulement expraoéene perception d'un défaut de
cohérence mais reliée a un contenu affectif, 8tlledit sa « déception ».

EX : «j'ai ensuite fait part (sic) d'une réelle incompstsion lorsque le patient est
passé d’'un état serein a une excitation intensedsdirécupérer son papierC4

2) Empathie et requalification : restitution d’'un réle narratif de manipulation et d'un acte de
/refus/ du patient

Face a ce qui est percu comme un défaut de coleédencomportement du patient, le
S.I. adopte deux positions divergentes, suivantdegus. Soit il restitue du sens en empathie
avec le patient et lui attribue un vouloir quelgpal dissimulé (justification de sa fuite), soit il
restitue une rationalité en convoquant un savopegxsur le comportement de ce patient
(celui-ci est pergu comme agité, en proie a I'alcowi le déposséde de toute compétence
positive. On note une corrélation entre I'attithepathique et la restauration du sujet, et une
attitude plutét dispathique et une deéqualificatide sujet. Dans le cas 1, on peut faire
I'hypothese suivante : le S.I. en empathie avamalgent, ayant donc fait un choix d’objet qui
constitue le patient en « victime », désire répaestaurer le sujet dont il ressent le désarroi.
Parmi les Sociologues, BoltanSkit Goffman, défendent cette idée d’une empathie naturelle
ressentie par un sujet récepteur témoin des mallautrui. Les deux auteurs y associent
une volonté réparatrice. Selon Goffman on cherctestaurer I'équilibre rituel dans I'espace
social lorsqu’il est menacé par le fait d’étre émbin d’'un autre sujet en position basse
(down). Dans le Corpus 1 cette attitude empathmrédomine, corrélée au type de public et
au dispositif de recueil de données: il s’agit ddldes interrogés hors de l'espace
universitaire, dans un cadre privé, n'ayant dore géaire preuve d’'une compétence experte.
Chez ces derniers, on observe un travail interfiféfai consiste a faire du lien entre des
informations et a restituer des informations mantgg: ainsi un lien est établi entre le
personnage féminin présent a la fin de la séquencdente de rattraper le patient et la
personne nommeée en discours par le patient : kiwi@smére qu’a fait ¢ca », dit-il au sujet du
document qu’il a apercu sur le bureau et qui mo#dgparemment son refus de la relation
thérapeutique. De ce fait la fuite du patient qnitfpar sortir du bureau en proférant des
insultes (« bande de connards ! ») est recatégoeisérefus/, un /vouloir ne pas faire/, positif,
par lequel le sujet s’'oppose au vouloir envahisdaria mere. C’est ici que des informations
manquantes sont restituées ; des hypothéses sted fur la nature du document: un
« certificat », laissant entrevoir I'idée d’'une dmde d’internement, faite par la mére. Mais le

! BOLTANSKI Luc, 1993, a souffrance & distance, Morale humanitaire, médiapolitique Paris : Métaillé.
2 GOFFMAN Erving, 1973La présentation de sdia mise en scéne de la vie quotidiertie, Paris : Minuit.
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travail de rationalisation observé dans les tex@scompagne d’attribution de pensées,
d’intentions, de croyances et d’émotions correspahd ce que Dennett appelle la « stratégie
de linterpréte ». Nous prétons a cette stratégiseins précis d’'une requalification du sujet :
sa /colere/ est justifiee par la mise en valeurddel négatif de la mere, sa fuite est un vouloir
reconquis (« il préfére la fuite »). Dans un aetiél paraitre nous avons défendu I'hypothése
de I'imbrication de la dimension rationnelle et éimonelle de l'interprétation. On a constaté
une articulation entre la position empathique dy Son choix d’objet (centré sur le patient),
la contrainte sociale « réparatrice » - décrite @affman (1973) et Boltanski (1993) - et la

nécessité sémio-discursive de restituer une cobéram texte initial (la séquence).

3) Interprétation experte, dyspathie et déqualificion du patient

La seconde possibilité manifestée dans nos corpus les S.I. est de restituer une
rationalité en association avec une attitude dysgaé concernant le patient. Focalisés sur le
médecin confronté au comportement jugé « agresdi >falcoolique, les S.I. disent leur
« inquiétude » et leur « énervement ». Ces émosonsexprimées dans les Corpus 2, 3 et 4,
dans lesquels les S.I. sont interrogés dans leecdidn cours de linguistique, aprés avoir
acquis les connaissances propres a ces cours. $@msémiologie, C2, sociolinguistique,
C3, ou pragmatique pour les orthophonistes, C4sgjets sont naturellement portés a utiliser
leur savoir acquis, pensant ainsi répondre a laadém qui leur est faite ; dans le cas des
étudiantes en orthophonie, elles adoptent natanelé un point de vue propre a leur posture
professionnelle future (prendre le point de vuersiglecin). Le savoir expert est d’autant plus
naturellement mobilisé pour interpréter (référerce’alcoolisme du patient ou a son
comportement « agité ») que les étudiants sontrggés par leur enseignant et appelés a
rendre leur interprétation comme on rend une copie.

Cette particularité du dispositif pour les Corpu8 2t 4 permet d’opposer une interprétation
« experte » par opposition a une interprétatioatunelle » ou « ordinaire » dans le Corpus 1.
Les résultats observés sur chaque corpus fontatenstes divergences dans le choix d'objet
(patient ou médecin), dans l'attitude émotionnddenpathie ou dispathie par rapport au
patient) et dans la restitution de cohérence. Qut pependant nuancer cette distinction :
Garfinkef a montré qu'il n'y avait pas de différence de matentre le savoir pratique et

ordinaire et le savoir expert du sociologue. Cet $e: mémes procédures d’interprétation
(procédures de «construction de la réalité ») somnt utilisées. Essayons de mieux

! CROLL Anne, (a paraitre), « La réparation intetgti¢e », Actes du colloque Représentations du sens
linguistiquelll, 3-5 novembre 2005, Université libre de Brugsl
2 GARFINKEL Harold, 1967Studies in Ethnomethodolaggnglewood Cliffs (New Jersey): Prentice Hall.
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comprendre la fagcon dont les cadres (de type saegjerts convoqués par les dispositifs de
réception et la maniére dont est formulée la demadihterprétation) influencent et
contraignent l'interprétation. Une articulation e entre [linterprétation comme
rationalisation discursive, le choix d’objet, eattitude empathique. La dimension éthique,
réparatrice observée dans le Corpus 1, ne se vetqmas dans les autres corpus : le sujet est
bien percu comme victime par certains, mais iltegjours déqualifie. Son comportement
apparait incompréhensible, mais la rationalisatigni en est proposée associe ce
comportement a une pathologie ou a I'alcoolismet dofait lui-méme I'aveu, ou encore, a
une absence de vouloir. Le sujet est présenté coddfadlant dans C2, C3, C4, alors que
dans le corpus 1, thoisitla fuite. Voyons comment cela s’organise. La chigsavoquée
dans ces interprétations expertes pour expliquesngportement du patient, son agressivité et
sa fuite est endogene. C’est un déterminisme niateui explique le comportement du
patient dont nous pouvons distinguer trois « motifsu « topiques » : la topique de l'alcool,
la topique du pathologique et la topique du sigahg vouloir/ ou /ne voulant pas/ vraiment

« s’en sortir » ou « étre aidé ».

TOPIQUE DE L'ALCOOL :

- 46 occurrences de mots relévent du vocabulairabeol.

- « Cela révele d'ailleurs son alcoolisme, il est conprieonnier des sautes d’humeur qu'il doit
vivre, il est trés impulsif, ses inhibitions somées, il n'arrive plus a se contrbley C4.

TOPIQUE DU PATHOLOGIQUE :

- Vocabulaire de la pathologie : les mots suivantst satilisés pour décrire la patient:
paranoiaque, agité / agitatiorb, malade / maladiel6, probleme 25, imprévisible 4,
incontrblable 2, délire 2, agressif21, folie 1, pathologiquel, repli 2, prostré 1, torpeur 2,
abattul, déprimél, confus/ confusion

TOPIQUE DU SUJET SANS VOULOIR ou NE VOULANT PAS

- Le sujet est doté d’'un vouloir défaillant : ihe veut pas se faire soignerC3. Il est ¢ache».

- 18 occurrences du ternmefus ou refusermarquent la récurrence d’'un vouloir négatifl re
supporte visiblement pas la contradiction ni lastmation », C4.

- Les motsexcuseet prétextereviennent chez les S.I. :ox peut penser que c’est pas vraiment la
feuille I'objet de la requéte, et que tout autrejedbaurait trouvé une autre excuse pour
s’énerver», C4. «Manifestement il n’avait pas envie de verirou n’était-ce qu’un prétexte
pour sortir de la piece C4.

Conclusion :

Nous avons dans ce travail établi un lien entiatire de I'expérimentation et le lieu du
sens, étudié comment une scéne munie de coordospé@iales et temporelles pouvait rendre
compte du sens ; nous avons aussi établi le stjde® formes de liens interpsychiques
complexes comme lieu du sens. Nous pensons qudodests d’interprétation sont liés a la

posture de sujet convoquée lors de I'expérimemadib qu’'un lien étroit unit empathie et
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interprétation pour le S.I. La question reste cepeh ouverte de savoir s'il existe une

interprétation ordinaire, naturelle pouvant échape formats. La scéne du sens est liée aux
conditions de sollicitation du sens. Ces conditiggeuvent étre externes et aisément
repérables ou bien plus intimes et liées a desmdts » trés subjectifs (comme par exemple

histoire psychique du sujet).
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ANNEXE : PROTOCOLE DEXPERIMENTATION

Choix des sujets

Les sujets que nous avons interrogés I'ont étédsmis un cadre universitaire, soit dans un
cadre privé (des adultes d’ages variés) :

C1: adultes interrogés dans un cadre non uniaesit

C2 . étudiants en sémiologie

C3 : étudiants en socio-linguistique

C4 : étudiants en orthophonie

Cadres interprétatifs :

La position méta interprétative de notre travailfeadée sur un enchassement de cadres que
NouUs pouvons préciser ainsi :

E1/T1: Le patient rencontre le psychiatre dans un espadre (E1) ; le documentariste les
observe et les filme produisant un texte filmiqu#)(

E2 / T2: Les étudiants ou adultes observent ce textgpendent aux questions produisant

ainsi un texte (T2) dans un cadre, celui de I'expéntation (E2).

E3: Notre démarche consiste a observer et analgsetegtes dans un cadre E3 scientifique.

Constitution du corpus:
Les textes recueillis ont été suscités a partirqestions suivantes :
- Raconter la séquence
- Quelles sont les émotions du patient
- Quels sentiments avez-vous ressentis
- Quelle est I'origine de la séquence
- Deux mots a choisir dans cette liste pour caraeéta séquencé&cheg pathologie
de la communication, rapport de force, dysfonctement, malentendu, conflit
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Figurativité, sensori-motricité et valorisation del'objet :

Résonance des formes dans le processus d’appropitat de I'automobile

Xochitl ARIAS

Bien que l'automobile soit loin d’étre un sujet ulte » en sémiotique, ses trois
apparitions principales ont été associées a laustkson théorique sur la valeur des objets.
Dans la premiére, Greimas postule trois composgmtas la définition de I'objet et de sa
valeur : une composante configurative, une compgesaaxique et une composante
fonctionnelle —pratique et mythigtid.a deuxi®éme apparition est la proposition de IFlpaur
le déploiement de I'opposition fonctionnelle « fyae-mythique » dans un carré sémiotigue
et la troisieme est une considération de Fontasilledes jugements de quantification dans la
valeur de I'objet Notre communication s'intéresse aussi & la foionate la valeur et, plus
particulierement, aux modulations de celle-ci ddas processus d’'appropriation de
I'automobile. La perspective choisie a été cellel'depérience de I'objettelle qu'elle est
interprétée par le sujet percevant et manifestéesdan textela question était pour nous de
savoir dans quelle mesure les participants de efadtion sujet-objet, entendue
individuellement commesituation (ou scene prédicative) et collectivement conpratique
contribuent & la construction de la valeur.

Le support de notre analyse est une collectiontdégans ethnographiques qui ont été
traités comme des textes au sens de Rastier, &&@ise, «une suite linguistique autonome
constituant une unité empirique, produite par unpbusieurs énonciateurs et inscrite dans
une pratique sociale attesté& £e choix témoigne d’une double volonté multidiioiire.
D’une part, il s’agit de contribuer au dialogue ldesémiotique avec d’autres disciplines a
travers le partage d’'un outil générique dont lgpphi des sciences humaines sont familieres :
les entretiens ethnographiques. D’autre part, nplagdons pour un déplacement de la

perspective traditionnelle de la sémiotique destsbjpour inscrire la caractérisation et la

! GREIMAS Algirdas Julien, 1983, « Un probléme dens#ique narrative : les objets de valeuDy sens |
Paris : Seuil, pp 21-23.

2 FLOCH Jean-Marie, 2002 (1990), « Jaime, Jairiainde... » Sémiotique, marketing et communication
Paris : PUF (formes sémiotiques), pp 119-152.

¥ FONTANILLE Jacques, 1992, « Les jugements d'homéiié et d'exclusivité dans la presse automobilea»,
quantité et ses modulations qualitativestes du colloque Linguistique et sémiotique llimages 199},
Limoges : Pulim.

* RASTIER Francois, 200Arts et sciences du textearis : PUF, p 21.
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description de ceux-ci dans la perspective plusl@mipne sémiotiqgue générale des pratiques

culturelles.
1. La composante configurative et le rapport du cgrs du sujet au corps de I'objet

En termes de configuration, la voiture a ceci ddiqdier qu’elle peut étrgrise en
main (comme n’'importe quel outil), qu’elle est auksibitable (comme les vétements et les
batiments) et, enfin, qu’elle estobile (comme le sont les téléphones et les sacs a main).
Cette triple configuration constitue, a notre samse des raisons de la grande importance
donnée a l'automobile par rapport a d’autres opjeds la gamme de possibilités de « prises
de position » dont elle est porteuse. Aussi croyanss que toute interrogation sur I'objet
gagne a avoir comme point de départ I'étude duadpgnstruit entre les corps, celui du
sujet percevant et celui de I'objet percu. Lesstrmrmes de rapport corporel global entre
automobile et conducteur s’expriment, dans le discales usagers, par la convocation de
deux figures majeures : certains conducteurs percoil@nt voiture commeun espace-
gu’ils habitent comme unmaisonou qu’ils portent comme uhabit Par exemple « C’est
une sensation d’espace, c’est un appartement, a'&sitérieur et qu’est-ce qu’on est bien »
(Madame B., 36 ans, Nice) etC’est doux, c’est agréable, c’est comme une frengue
jaime bien porter ¥Monsieur T., 30 ans, Paris).

Pour d’autres conducteurs, la figure percue deoiture est celle d’'un corps plus petit
un instrumentqu’ils investissent comme umpeothése(au sens d’Eco), ou comme Antrea
part entiere « La voiture est un instrument pratique pour pounalier vite d’'une fagon
confortable, pour me déplacer d’'un point A a unnpdd » (Monsieur R., 53 ans, Paris) ou
«Quand vous étes au volant, c’est grisant, c’est seresation de liberté un peu exacerbée.
C’est la relation de corps a corps avec la voitar@vonsieur A., 37ans, Bordeaux).

Il n’échappe a personne, néanmoins, que le ragmiré le corps du sujet et celui de
I'objet n’est pas le méme lorsqu’drabite unemaisonet lorsqu’onenfile un vétementméme
s'il s’agit, dans les deux cad'un rapport a I'espace. Dans le méme ordre d’idiéesorps de
I'objet n'est pas précisément le méme lorsqu’ondegoit comme umoutil pour raccourcir le
temps du trajet ou comme partenaired’'un moment de plaisir intense. C’est dire si deax
formes percues du départ, relatives a clamposante configurativale I'automobile,
s’articulent avec un troisieme plan donnant liquiusieurs profils de conduite. Ces « formes
dérivées » seront rapportées, a leur tour, eotaposante fonctionnellde la voiture, telle

gu’elle est « interprétée » par les conducteurs.
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2. Des figures de la suspension a la fonctionnalit I'objet

Les récits de la conduite de nos entretiens renctanpte d’un seul et méme motif : la
suspension. C’est-a-dire, une espece de sortieotr@ing du plan de I'action, que ce soit le
temps, I'espace ou leur combinaison. Les procedsiugguration de la suspension se mettent
en place, en fonctionnant dans des quétes ideattaifféerentes et avec des mécanismes
foncierement distincts : la suspension opére\ssitellemensur I'espace sotfactilementsur
le temps, et dans une quéte identitaire, soit dserwation soit de transformation. Nous vous
proposons d'observer de plus pres ces différemtesels de rapport que la combinaison des

éléments de la suspension suggere:

1) La suspension « verticale »La voiture comme opératrice d’'une mise en surplomibe

forme « hédoniste » de rapport a la conduiteEn hauteur, j'ai 'impression que je vais
étre la reine de la route. C’est comme un bocah!donduite en hauteur c’est agréable,
sportif, trés confortable méme sur les routes ales petits gravillons finter 13 Nice).
Etre placé en hauteur permet de se sairla route et, de ce fait, gsuvoirla dominer.
C’est une forme deuspensiorspatiale dont I'impression de domination dépaasgelle
quéte de visibilité, puisqu’elle est associée aaplved’anticipation. Le rapport avec autrui
est un rapport d’opposition sur le mode de la cditipg : on s’affirme a partir de la
supériorité « matérielle » que l'on peut exercer $s autres. Par son rapport a

I'anticipation, ce mode de suspension a une aspkettierminative.

2) La suspension « horizontale » La voiture comme opératrice d’'une mise entre phese
(figure du cocon) : une forme « appréhensive » aport a la conduite« Je suis tres
concentré sur la conduite parce gque je n'ai pas tténfiance dans les autres. Je regarde
surtout la route. On met de la musique et on nges plus dans une voiture. Il faut qu’on
se sente comme dans un fauteuil chez soi. Le ssttohe sécurité, c’est le silence qui le
crée. »(inter 6, Parig. C’est le cas de la voiture qui sert a anéantitetcsensation de
mouvement, dans la mesure ou dHd& ne pas savoigue lI'on avance, que I'on change
d’espace, que I'on traverse I'inconnu. La voitueet sinsi a la conservation de l'identité et
le rapport a l'altérité que suggere cette faconpdecevoir la conduite est la peur. La
stratégie engagée pour y faire face est la négdediAutre. Dans ce rapport a la voiture,
le conducteur ne ressent pas le mouvement carlésusignes sensoriels du mouvement
sont occultés par la voiture ; c’est celle-ci quifen de comptes assume la conduite et le

« conducteur »” se laisse transporter. Grace aitksse, la voiture construit alors une
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impression de stabilité (sensation de suspensiarg gne aspectualité durative —inutile de
dire que I'existence de ce type de rapport justifiai tout seul la mise en place des radars

pour le contrble des dépassements de vitesse.

3) La suspension « englobante »La voiture_pouropérer un raccourci (figure de la machine
du temps) : «a voiture est un instrument pratique pour pouvaire des voyages. C’est-
a-dire, pour pouvoir aller vite d’'une fagon confable, pour me déplacer d'un point A a
un point B »(inter 127, Paris). Une forme « pragmatique » de rapport@italuite. Dans
cette forme de rapport a la conduite, le conduatélise la voiture pour réduire le trajet a
son expression minimale. La phrase qui distingypegtiement cette forme de rapport est
«aller d’'un point A a un point B.»La conduite est valorisée dans son aspectualité
terminative, en ce sens ou l'importance du déplareméside dans sa destination. Le
paysage n’est pas une source d’intérét et autryiezsu comme un obstacle a dépasser. La
voiture permet alors de mettre entre parentheseéempsqui sépare l'origine et la
destination et le rapport a I'altérité eisabsorption

4) La suspension « croisée » La voiture _pourse transporter (figure du compagnon de
voyage : Une forme « physique » de rapport a la conduit€’est une impression de
rétrécissement ; la montagne qu’on voyait gigantesgqquand on commence a atteindre
des vitesses importantes avec le snowboard, amaréssion qu’elle se réduit. Et c’'est la
méme chose au volant(inter 74 Lyon). Cette figure de suspension correspond & un
inversion de régimes spatiotemporels : il y a uoegktration dans le régime du temps
« physique » en méme temps qu’un ralentissemert ldarégime du temps « percu ». La
conduite met en valeur la rencontre de I'Autre. ileatrajet avec la voiture est I'occasion
d’'une transformation, d’'une part parce que les a@ns de conduite sont associées a
celles de la glisse et elles «inversent le sensmdunde », d’autre part parce que
I'expérience d’autrui s’acheve par l'intégrationeaMui. Les conducteurs qui s’y adonnent
sont des sujets a la recherche de la nouveauté kud propre transformation. Quant a
I'aspectualité de ce rapport, elle est durativecauge dominante itérative : la valeur de la
conduite résidant dans l'action en elle-méme, patition est génératrice de sens, qui se
construit par accumulation dans la recherche debe&uté du geste ». Le changement de
régime temporel correspond a la transformatiornadgirnension spatiale, notamment dans

la perception des frontieres de soi. La récurrafecéigures enfantines, ainsi que la fagon
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de percevoir I'habitacle de la voiture plus le mreeihsionnement de soi suggérent dans
certains cas l'incidence d’une sorte de « fantasmestour a I'utérus™

Les modegpragmatique et hédonistede rapport a la conduite partagent le fait que la
valeur de l'objet est pour eux « matérielle » ovectie, et leur investissement sensoriel
présente une dominante visuelle, alors que le pl@rdontact entre la fornagpréhensiveet
la forme physique est que le processus de figuration décrit est delta d’'une opération
sensorielle @ dominante auditive et tactile et lguealeur de I'objet est « symbolique » ou
indirecte. En outre, I'expérience de l'objet prouequne déformation de la «réalité
physigue » du mouvement, et donc de I'espace éffeat le temps : dans le cas du rapport
« appréhensif », c’est I'arrét du temps (de sonvament ou de ses effets) ; pour la forme de
rapport physique, c’est I'inversion de la réalitéglan espace-temps.

Si tout le monde a I'habitude de dire, presquergtiexe, «Oui, j'aime bien conduire »
et qu'une écrasante majorité des Francais estimeéud@ mieux que la moyenne, les formes
pragmatique et appréhensive de conduite témoigiiantrapport mitigé voireisphoriquea
celle-ci et d'un intérét limité des conducteurs pdautomobile en tant qu’objet. lIs ne
donnent pas beaucoup d’'importance ni a la familteraobile ni a la marque, mais plutét au

rapport qualité-prix et au confort.

A l'opposé, le rapportiédonisteet le rapporphysiqueaccordent une grande importance
a la voiture, bien que leur intérét porte sur dgmeats différents : les premiers conférent plus
d'importance a l'apparence et aux aspects « méjeetalx » de la voiture qu'a son
fonctionnement et, souvent, ils n’exploitent pasasSairement toutes ses capaciteke
premier critére a été son look. Ensuite, I'impressde puissance qu’elle pouvait avoir : jai
pris celle qui était marquée comme la plus puissadfaprés les magazines spécialisés.
Troisiemement, le niveau des finitionginter 129 Bordeaux)

Le rapport physigue a la conduite implique de cuaorea voiture de lintérieur vers
I'extérieur, en priorisant ses prestations et sfopmances. Si les conducteurs sont dans les
deux cas attentifs aux commentaires des professi®mh sensibles aux valeurs de marque, le
rapport hédoniste a la conduite s’'intéresse au@oudereprésentatior{donc, du paraitreje
celle-ci alors que la forme physique se focalise Isulégitimité et lesavoir-faire du

constructeur (donc, de I'étre).

! DARRAULT Ivan, juin 2004, « Sémiotique et psychyse : vers un modéle des comportements et des
discours adolescentshepicos del seminarin® 11, Puebla : BUAP.
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Dans un autre registre, il existe un rapport toagsdntre la formdnédonisteet la forme
appréhensivede la conduite : c’est leur rapport a l'altéritéj gst de méfiance et de rejet. La
quéte identitaire est, dans les deux cas, de ranid I'identité. Outre un réflexe sécuritaire
partagé — mis en évidence pour I'importance doraugesystemes de sécurité passive —, les
« conducteurs » développant cette forme de ragplartconduite sont pris en charge par leur
automobile. La valeur de confort est ici interpeétomme synonyme de taches a ne plus
faire. Le véritableagentde I'action est ici la voiture, alors que le coodbwr est en position de
cible de l'action : «Si je discute, que je ne fais pas attention etjgugve trop vite dans un
rond-point, la voiture prend le contrdle, c’esteelyui rattrape le virage. Donc, c’est un
systéme que j'enclenche instinctivemerinter 6, Paris)

A l'inverse, la formepragmatique etla formephysique se caractérisent par leur forte
agentivité. Qu’elle soit euphoriqgue (comme dangadpport physique) ou pas exactement
(dans le rapport pragmatique), la conduite sodlidéd conducteur intensément a un niveau
sensoriel et ceux-ci 'assument ainsi. lls ont déaile prendre I'altérité « en main », les uns
en I'absorbant et les autres er'intégranta sa dynamique : kfaut que je bouge avec la
voiture, enfin... il faut qu’on bouge ensemble, nt&st quand méme moi qui diriggmter
106, Bordeaux).

Si la quéte est de transformation aussi bien dansgport physique que dans le rapport
pragmatique a l'objet, la dimension « éthique » dépare néanmoins : la forme de rapport
physique nie la morale convenue, la «logique edtup, matérielle et socialement
construite, qui voudrait que la voiture soit un moyde transport. Les conducteurs qui

développent ce rapport a la conduite sont tellemmmt antipodes de toute logique

fonctionnaliste, que leur discours rend parfois ptam’une sorte de « logique de I'absurde ».

Cette forme de rapport présente une logique dectanduite pour la conduite » comme
on dirait « I'art pour I'art » « C’était trés fort. Je me suis mis a faire desrkiétres puis je
m’arrétais et je regardais longuement l'intérieunare puis je repartais... finter 104

Bordeaux).

Il y a négation de tout aspect utile de l'actiohrevendication de I'éthique propre,
sensible et passionnelle, qui part de I'adaptatier’identité en vue de l'affirmation de soi.
Seul le rapport physique a la conduite rend cordptee esthésie. Nous voila donc face a une
forme de viel’hypothése fondamentale de ce concept est qualéar est générée dans les
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esthésie®t que c’est & partir d’elles qu’elle demeure fénCette esthésie tient, telle que
nous I'entendons d’apres nos observations, a umeefae rapport particulier entre le sujet et
I'objet qui nécessite, de la part du conducteurg wouloir et pouvoir >avoir lessens ouverts,

ce que I'expérience esthésique de I'objet suppose

Sur un schéma tensif, les récits concernant la esisépn de la transformation
s’inscrivent dans un parcours d’atténuation deat,éintense et dysphorique, que représente
pour ces conducteurs la rencontre avec l'altéié.revanche, dans la forme de rapport
physiquea la conduite, les sujets de I'action sont a theeche de sensations et s’'inscrivent
contre l'ennui, c’est pourquoi leur parcours, dimsification, est aussi intense mais
euphorique. Le centre de référence se situe ldimterisité est majeure, mais aussi la ou
I'agentivité est la plus forte, puisque le dénil@enorale collective est le résultat d’une praxis
énonciative. Toute stabilité de la valeur est appi@;, bien entendu, car elle ne tient qu'a

I'observation de l'interaction dans le cadre d'arte.

3. La valeur dynamique, logique de linteraction

Si la zone des valeurs ludiques et esthétiquea ssiule a correspondre a une forme de
vie dans le cas de la conduite automobile, c’estaps mécanismes de figuration impliquent
le corps propre au plus prés »comme le disait FlochCette figure de suspension opére, en
effet, une déformation de ce que Fontanille appel®oi enveloppe lors du « transport », la
frontiere qui sépare le propre de I'étranger s'‘@étggour contenir aussi le corps de

'automobile.

Les objets figurés recensés sont transversaux anmlléds automobiles du marché.
C'est-a-dire que, qu’il s'agisse de 4x4, citadinmonospace ou coupé, les «jeux du
langage », sont les mémemme les termes d’un sociolecte de la pratique tpus les
conducteurs partagent. A quoi obéit donc la clesgibn automobile marchande si ce n’est
pas a I'expérience ? A une logique qui n'est pagsfondée sur la valeur attribuée a I'objet,

mais délimitée par un cadre pratique différentiuicge I'acquisition, le discours commercial,

! GREIMAS Algirdas Julien, FONTANILLE Jacques, 1998Le beau geste sRSSI VXIlJ Recherches
Sémiotiquesvol.3, Canada, pp.21-35 (pp. 25-26) ; FONTANILLEcques, ZILBERBERG Claude, 1998,
« Forme de vie »Tension et significatignSprimont (Belgique) : Mardaga, coll. philosopkielangage, pp 51-
68; FONTANILLE Jacques, 1996, « Interstices etstasice danseuillets d'Hypnosune forme de vie chez
René Char »Des figures du discours aux formes de vie: a propesRené Char(de PERSEGOL Serge,
FONTANILLE Jacques), Limoges : PULIM, coll. Nouvea#ctes Sémiotiques, N°44-45 ; etc.

2 GREIMAS Algirdas Julien, 198Te I'imperfection Périgueux : Pierre Fanlac, p.99.

® FLOCH Jean-Marie, 1995, « Le couteau du bricolgimtelligence au bout de I'opinel sidentités visuelles
Paris : PUF, pp. 81-213.

* FONTANILLE Jacques, 200&éma et som#aris : Maisonneuve-Larose.
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la forme de I'échange (et donc du lien social)rsalgue la pratique de la conduite reléve de
I'interaction et donc de la distinction et a I'affiation de I'individualité du sujet.

La fonctionnalité de l'automobile et sa perceptidimterprétation qu’en font nos
interviewés l'indique, ne sont ni uniformes ni figéDans la perspective de I'expérience
sensible de l'objet, ces positions sont relativesnme le démontre I'existence d’aspects
communs entre les rapports, la présence de pasitibermédiaires et les transformations de
la sensibilité qu’'on a recensés, au niveau du lgm@a aussi des étapes de vie. Force est donc
de constater que la valeur d’'usage de I'objest pas stablpuisqu’elle est modifiée au fur et
a mesure des interactions avec 'objet, de 'aatept ou non des valeurs collectives et de
I’évolution de la sensibilité du conducteur, voite la traversée des différents ages de la vie.
La valeur de l'objet est le résultat d’un parcodtappropriation par l'interprétation de sa

configuration, et sa mise en rapport avec un syst#s sociaux.

Dans tous les cas, c’est de la perception de lmngocomme un corps ou comme un
espace que partent les parcours d’appropriatiomque avons répertoriés. Nous pouvons de
ce fait déduire que I'ordre qui gouverne la coriam de la valeur de I'automobile chez le
conducteur est donc I'ordre gestuo-sensoriel.duga ensuite des logiques de passage d’'une

forme de rapport a I'autre obéissant a la dynamjaopre de ldorme de vie

Les « valeurs pratiques » du carré de Floch cooredgnt a deux positions par rapport a
I'éthique collectivede I'objet : chaque usage d’'un objet a une dinmmpratique minimale,
conventionnelle, qui permet sa reconnaissance iauddgne communauté culturelle. Cette
forme de valeur est, de ce fait, le résultat dstddilisation de I'objetlansla culture et son
sens est construit collectivemelin contrepartie, les valeurs « non pratiques » -faeh
appelait dernierement valeurs « esthétiques »,0fplaue « ludiques », pour signifier
I'investissement sensible de la gestualité dansotestruction de la valeur— sopér nature
instables Il faudrait voir alors les positions du carré\dgdeurs de la consommation comme
quatre moments différents de la construction dealaur, séparés par des changements de
niveau de pertinence, et les distances entre d#eglus en plus minces, comme dans une
spirale conique dont la zone des valeurs “ pratduserait antérieure, plus stable et relevant
de l'intelligible. Et dont la zone des valeuradn pratiques serait postérieure, instable, sous
contrdle du sensible et constituant le noyau géeérale la valeur a un niveau individuel si

I'on suit une optique ascendante.
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4. Résonance des formes

Comme il se dégage de cette conception de la vdéeconstruction de celle-ci présente
une composante historique indéniable. Dans un catetif, cette « historicité » correspond
a la tradition d’'une pratique sociale, et dans emssndividuel, au répertoire des interactions
d’un sujet donné avec l'objet. Il s'agit des dexkr&mes de I'expérience dite « progressive »
par Merleau-Ponty darisexpérience d’autrdi expériencesensibleet ponctuelle de I'Autre
débouchant sur l'affirmation d'urSoi recomposé modalement, mais aussi, expérience
construite et globale qui rattache le sujet au groupe sodiatjie I'on connait comme
apprentissage.

Voila donc trois enseignements principaux tiréd’idéerprétation de la valeur modale

de I'automobile telle qu’observée dans les réait$adconduite automobile :

1- La prééminence de l'ordre sensoriel dans la dynaendg construction de la valeur de
I'objet /automobile/, qui sera pour la suite laowfie résonnante » du parcours
d’appropriation.

2- L'inscription de I'expérience de I'objefoiture telle qu’elle se manifeste dans les récits
de conduite, dans I'histoire d’'une pratique indixatle et collective. Pour suivre I'image
du cadrage, l'interaction représente alose upsur la valeur et la possession, plan
général (La formation de la composante taxique de l'olgeton les niveaux de
pertinence de son ancrage culturel).

3- La modulation de la valeur au rythme de I'expéreeatle besoin conséquent de choisir
le niveau de pertinence correspondant a I'expéeieshant il s’agit: personnelle ou

collective, sensible ou intelligible...

Or si la sensibilité du sujet est modifiée au furaemesure de ses interactions avec
I'objet, nous ne pouvons pas ignorer que le rolend’ certaine sensibilité « de base »
détermine l'orientation de cette valeur individeellC’'est le cas de la dominance plutét
visuelle ou plutbttactile et auditive : quelle est I'explication de cette «inclinaison
sensorielle » ? Pour nous, c’est ici que I'on t@uabx limites de I'interprétation — et ceci était
le sens que Wittgenstein avait donné & la notiofordee de vié Cependant, I'idée de limite
ne signifie pas cléture du sens, bien au contrdirétre d’hypothése, nous reviendrons sur

I'idée, trés répandue chez les psychologues, ogsig@desonnes sont plutfdctiles (ce qui

! MERLEAU-PONTY Maurice, 1988, « L'expérience deult@ », Merleau-Ponty & la Sorbonne: résumé des

cours 1949-1952Paris : Cynara, pp.539-570.
2 WITTGESTEIN Ludwig, 1964 Tractatus logico-philosophicus suivi d'investigasophilosophiquesParis :
Gallimard, 378 p.
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comprend l'auditif, curieusemenu plutétvisuelles Supposons alors que le visuel s’oppose
au tactile-et-auditif Des études récentes sur une forme particuli@aphdisie esquissent en
effet la possibilité que le décryptage du visudletactile—auditif operpar alternancedans
une et méme zone du cortex cérébral, appgl@ges angulaire Cette zone serait aussi
responsable du décryptage des métaphores. Ellé serame toute une sortopérateur
sémiotique La discussion des liens entre sémiose, cogniibiperception est, plus que
jamais, ouverte.

Et I'objet dans tout cela ? Car s’il est vraiserbldaque la valeur de I'objet se forme
autour de la gestualité et des synesthésies —dlabpar la reconnaissance topologique et
configurative des corps, ensuite par linvestissgmsensible, puis par l'assomption de
I'expérience..—, il n'est pas moins vrai que certains objets nedaconnent », tandis que
d’autres nous laissent impassibles. Dans notreusonmar exemple, les conducteurs de Golf
adoptent une attitude sportive ou changent de reitune deuxieéme piste de travail consiste
donc a supposer que quelque chose dans la corfaqurenorphosensible des objets
correspond aux « inclinaisons sensorielles » dats&jour revenir a notre corpus, les sujets
« tactiles » (ostensiblement placés sur I'axe désantraires) sont particulierement sensibles
a la suspension et a la transmission de la voitiee conducteurs au rapport physique a la
conduite trouvent leurs marqussnsiblesians les suspensions rigides et les boites desgie
a rapports courts et précis, comme celles de VW général et de la Golf tout
particulierement. Pour les conducteurs au rapppprénensif a la conduite, c’est tout le
contraire.

Les voitures auxquelles on reconnait un caractespoif » —et ceci sera notre
troisieme piste d’ouverture— mettentnf@uvement au plus pres valeur. Ce concept repris
par Floch a Leroi-Gourhan, fait référence a undugdle precise et biaisée équivalente selon
nous a celle de lglisse,telle qu'elle est décrite par nos interviewes amnatede sports
extrémes. Notre tache sera alors de nous intéragzatifférents aspects de la « friction » lors
du mouvement et a ses correspondances sensibles.l®eas de I'automobile, par exemple,
si la vitesse de croisiére est associée a la glssatesse de démarrage produit une forme de
friction, d’'une aspectualisation différente maisirte tonicité équivalente. Pour prolonger le
fil de cette idée, on pourrait poser I'hypothése dp valeur de I'objet est fonction de son
adéquation a l'orientation sensible et a la mabiliti corps du sujet qui en fait (et interpréte)
I'expérience ; sujet qui a son tour se place daresaptique de distinction ou d’appartenance.
Ceci expliquerait sémiotiquement le succées des®kjenobiles » comme les sacs a main, les

téléphones cellulaires et les voitures puisque, lpar systeme semi-symbolique, ce type

85



d’'objets nous permet d'afficher une identité « ot » sur leur surface extérieure et
contenir une identité « intime » dans leur surfad®érieure » —qu'il s’agisse d’une interface,
d’'une poche, ou d’'un habitacle. Mais, surtoutsésaient trés valorisés parce qu’ils suivent le
mouvement de notre cor@i plus pres:ils correspondent a la sensorimotricité du corps
propre en le prolongeattrs de son mouvementce qui leur octroie une importance plus
grande d'autres types d'objets. Voila des voiesveties pour linterprétation d de
I'expérience dans le cadre d’une sémiotique géad@las cultures:

- Sur le plan individuel, l'alternance sensorielle sds liens avec la configuration

morpho—sensible de I'objet.
- Sur le plan collectif, I'articulation des niveaue gbertinence pour la déclinaison de

typologies d’objet qui rendent compte de I'identitdturelle de I'objet.
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Représentation et interprétation enfantine des dismurs
L’'exemple du conte

Laetitia PEIFER

Introduction

Nous abordons ici la réception des contes par e de quatre ans. Notre intérét se
porte essentiellement sur le point de vue du récept sur les possibilités d’y avoir accés en
suscitant son métadiscours, défini ici comme disc@ur un discours-source que serait le
conte. Le fait d'utiliser le terme de « métadissurnous permet d’évoquer la dimension

dialogique et dynamique de I'acte de réception.

Notre démarche, qui part de I'expérience pour flséar vise a saisir ce que serait
l'interprétation enfantine en évitant de tomber slahadultocentrisme ou dans le
pédocentrisme. Nous admettons d’emblée I'existatiore « nature enfantine » s’exergant
dans le social.

Nos recherches nous ont permis de mettre a jofaitigjue I'enfant fait intervenir ce
que nous appelons le « vécu » pour saisir le «€narCertains auteurs parlentmgeré dans
une perspective narrative. Michel Fayte définit comme une représentation d’événements e
états et de leurs enchainements, et pour repréitire de Tzvetan Todordyle narré serait
une « abstraction », une construction du locutdabogant, a partir de faits, réels ou
imaginaires, une représentation teintée de subjectLe narré serait donc I'histoire racontée.
Le terme général de « vécu » recouvre a la foipeeence physique et psychique effective,
le vécu « expérientiel », mais aussi autre chossejgituerait a mi-chemin entre le narré et le
vécu et que l'on pourrait appeler pour l'instantderécu intertextuel », par exemple des
histoires racontées ou vues a la télévision. Orfdiet ne semble pas faire la distinction entre
ces deux dimensions du vécu. Nous posons aloioleepts, certes a renommer, de « vécu
expérientiel » comme ce que I'on vit effectivemegitde « vécu intertextuel » comme ce que
I'on vit dans ses représentations. Nous verronguidle maniere I'enfant se sert de ce gu'il
sait pour construire du sens et élaborer une irgtfon.

Nous allons présenter notre démarche de recudihealyse des discours d’enfants de 4

ans a propos de contes.

L EAYOL Michel, 1985 Le récit et sa constructioiNeuchatel : Delachaux et Niestlé.
2 TODOROV Tzvetan, 1975, « La lecture comme consisno, Poétique 24, Paris : Seuil.
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Nous présenterons dans un premier temps la conoeghi I'enfant et la conception du
conte auxquelles nous nous référons et la démapebenous avons suivie, puis le premier
protocole expérimental que nous avons réaliséfrééan, et le second, la reformulation.
Enfin, nous exposerons quelques réflexions suirtgtes de notre démarche et sur ce qu’elle

nous a appris.

1) Objets et méthodes

)  En premier lieu, la spécificité du récepteur aliouoais nous intéressons se doit d'étre
caractérisée. Ainsi, nous nous appuyons sur laemionn médiationiste de Jean-Claude
Quentet selon laquelle I'enfant serait une personne pacymation incapable de faire du lien
social et de s’inscrire dans une histoire. Nousgpardu principe que I'enfant ne relativise
pas son rapport avec autrui et avec le monde, ickequpéche d’accéder au récit tout en lui
permettant parallélement de saisir le merveilleux.

Nous avons réalisé des protocoles relatifs au d&fihi ici comme une récapitulation
socialement organisée de I'événement constituambwincohérent avec une évolution dans le
temps et des relations de causalité entre les @éts protocoles nous ont permis de mettre en
évidence l'incapacité de I'enfant a se représedeteécit, et donc a en produire, relativement
aux quatre principes définis par Quentel auxquel®ipas accédeés : le principe d’origination
devrait lui permettre de prendre de la distance na@port au narré, les principes de
relativisation et de frontiere devraient lui pertreetle reconnaitre de la différence (entre deux
épogues ou deux histoires par exemple), le prindiéstoire devrait lui permettre de
récapituler le temps comme cyclique et évolutibddis. Nous présentons par exemple des
images aux enfants et leur demandons de les nugtire I'ordre de leur choix pour raconter
une histoire. Dans I'exemple 1, la production dmfant est essentiellement descriptive, les
événements sont juxtaposés, dans I'exemple 2,afgmninet une parenthese dans I'histoire

pour inclure un élément vu a la télévision.

Nous avons réalisé des protocoles relatifs au nikwe qui nous ont permis de mettre
en évidence la prédisposition naturelle de I'enfande représenter le merveilleux. Aussi,
I'enfant ne semble pas faire la distinction ener@lhénomeéne et ce qui le cause, manifestation
du métamorphisme qui le caractérise. Le « métanmmgh» défini par Henri Walldnest

« I'acception des successions les plus hétéerogemsie pouvant étre les aspects d’une seule

! QUENTEL Jean-Claude, 1997enfant, problémes de genése et d’histoBruxelles : De Boeck Université.
2WALLON Henri, 1941, (rééd. 1968),évolution psychologique de I'enfarRaris : Armand Colin.
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et méme chose ». Nous demandons, par exemple, dart® comment on fait la barbe a
papa, pourquoi les feuilles des arbres sont vedesju'est une sorciére... Leurs réponses
(exemples 3 et 4) sont assez surprenantes etrfamv/eénir une fois encore des éléments du

vécu pour expliquer de maniere radicale des phénesneomplexes.

) Le type de conte auquel nous nous intéressonsébeutléfini comme un objet textuel
actualisant a la fois le récit fictionnel et le mamleux dans le sens ou d'une part il est
construit autour d’'une trame narrative installantbdntexte de I'histoire et évoluant selon une
chronologie et des relations de causalité socialeradmises, et d’autre part il suppose
I'existence d’entités ou de phénomeénes irréels agissent dans le quotidien dans le but
d’améliorer ou de dégrader la situation du héromsiA le conte est un objet fictionnel

construit par le récit dans le merveilleux.

[I) Dans notre démarche d’analyse de la réceptionodtecchez I'enfant, nous réalisons
une expérimentation qui doit nous permettre d’aecédla compréhension par la production

verbale suscitée.

Les enfants interrogés ne sachant ni lire ni écteeconte leur est exclusivement
transmis oralement. Or ce paramétre nous paraét ja role essentiel dans la réception, nous
varions donc aussi le mode de transmission du chné raconte.

Nous ne prétendons pas mener une analyse exhadstteates les manifestations de la
réception, ni des modes de transmission, ni mémaypes de contes, cependant nous avons
pris un soin particulier dans I'élaboration de gestocoles afin de ne pas mener deux
analyses pareillement caractérisées.

Contrainte par le temps dont nous disposions, mous sommes limitée a trois types
d’analyses : un entretien expérimentateur-enfam¢, neformulation enfant-enfant, une mise
en scene des enfants. Nous présenterons les demiepes analyses dans cet expose.

Enfin, derniere précision, quand nous nous adressamx enfants, nous utilisions un
vocabulaire et une syntaxe simplifiés afin quil&ient pas d’effort a fournir pour

comprendre nos questions ou NOs consignes.

2) L’entretien avec I'enfant

) Le premier protocole que nous réalisons est kigin avec I'enfant a propos d’'un conte

raconté intituld_'Oie d’Or, adaptation du conte traditionnel de Grimm.
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L’entretien permet d’explorer la compréhension temtconservant une certaine liberté
pour approfondir certains points. Il évite aussitéoformalisation qui risquerait de freiner la
spontanéité de I'enfant. Le conte est raconté ‘caalité, accompagnée de gestes et de

variations intonatives, tient une place privilégomeir des enfants ne sachant ni lire, ni écrire.

) L’Oie d'Or, adaptation du conte traditionnel de Grimm, présene structure narrative
évoluant selon deux séquences principales.

Nous présentons dans le tableau suivant la steitimplifiée du conte selon les
critéres définis par ProppLa premiére séquence développe la premiére @otwmplie par
le héros et son acquisition d’'un objet magique.addpn, aprés I'échec de ses deux freres,
réussit I'épreuve proposée par le vieux monsidupartage son repas avec lui. Le vieux
monsieur lui indique alors ou trouver un trésore me avec des plumes en or. La seconde
séquence développe les péripéties qui vont menkérnas a I'objet de sa quéte. Nigaudon
chemine avec son oie a travers les villes et lespegnes, mais des gens mal intentionnés
tentent de la lui dérober, le phénomene magiquearajtp 'oie colle tout. Nigaudon arrive,
avec son oie a laquelle est accrochée une brodetiersonnages variés, dans un chateau ou

il doit faire rire une princesse pour I'épouser.

Situation . . Mise en place du contexte : un couple de paysantawis fils, dont I'un, le plus jeune, est
initiale Présentation qualifié de sot par les autres membres de la famill

] Départ du premier frere
Péripétiel Echec a I'épreuve (partager son repas)
Méfait

Départ du deuxiéme frere
Séquence 1 Péripétie? Echec a I'épreuve
Méfait

Départ du troisieme frére : Nigaudon, le héros
Péripétie3 Réussite a I'épreuve
Don et action magique : entrée en scéne du mezugill

Arrivée du héros sur le lieu 1 : auberge
Complication : entrée en sceéne d'un agresseur
Péripétiel Dessein de I'agresseur : mutilation de l'auxiliainagique

Méfait : tentative de vol
Echec et punition : I'agresseur est collé & I'aaki# magique
Méme transformation avec un autre personnage
Séquence 2 Méme transformation avec un troisiéme
Personnage

Arrivée sur le lieu 2 : église
Péripétie? Complication : action magique sur un quatrieme qrarage
Méme transformation avec un cinquiéme personnage

Péripétie3 Arrivée sur le lieu 3 : campagne
Complication : action magique sur un sixiéme pensge
Méme transformation avec un septiéme personnage

! PROPP Vladimir, 1963Viorphologie des conte®aris : Seuil.
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Résolution Arrivée du héros sur le lieu recherché : chateau
Annonce d'une tache difficile dont 'accomplissermpaurrait satisfaire la quéte du héros
Situation finale Réussite a I'épreuve
L'objet de la quéte est atteint.
L'auxiliaire magique a rempli sa fonction : ruptute I'ensorcellement
Fin Mariage et montée sur le trone du héros

Afin de faire émerger par I'entretien ce que l'enifsaisit de ce conte, nous avons
élaboré un dispositif expérimental comprenant gepts.

1%"item : « De quoi ¢a parle ? »

2%item : « C’est quoi une oie ? »

3*item : « Pourquoi le vieux monsieur donne uneagigarcon ? »

4%item : « Pourquoi Nigaudon part de chez lui ? »

5%item : « Pourquoi Nigaudon veut faire rigoler knpesse ? »

6°item : « Pourquoi tout le monde veut toucher I'die

7°item : « C’est quoi ton moment préféré ? », « dudrais étre quel personnage ? »

Dans certains cas, nous jugeons intéressant dédeo@ des « explorations ». Nous

suspendons alors le cours normal de I'entretiem poerroger I'enfant sur un point précis.

[I)  Nous nous appuyons sur les discours de quatretenf&oémie, Clément, Francois-

David et Kévin, ce dernier répondant a nos questagrés deux écoutes du conte.

1) Nous obtenons trois types de réponses au prdéiemer. I'énumération des personnages
a la suite de laguelle nous procédons a une exigorda restitution du début de I'histoire et
le résumé du conte.

L’énumération des personnages de Noémie (exemptépond en fait a la question
« De qui ¢ca parle ? », nous pouvons supposer ga’d¢otis les éléments qui constituent un
conte, ce gque les enfants se représentent en preatide plus aisément, ce sont les
personnages et leurs interactions.

La restitution du début se fait généralement darttate de vouloir répondre vite, mais
en détaillant autant le début, I'enfant finit pargre de vue la fin de I'histoire (exemple 6).
Quoigu'il en soit en explicitant ce qu'il sait délout de I'histoire, I'enfant inclut des détails
qui témoignent du fait qu’il a une compréhensiorcpbaire du conte, et non pas globale.
Le résumé que Francois-David tente de faire du ecorinfirme cette constatation
(exemple 7). Bien qu’il s’agisse d’'une espece dermeulation de la globalité du conte, il

n'en reste pas moins que les caractéristiques slumé attestent d’'une fragmentation des
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événements relatés par I'enfant. Le conte es@miimé comme une succession de moments

sans lien de causalité et sans objectif final.

2) Litem n°2 permet de mettre en évidence la nranmont I'enfant se représente un
élément particulier, qui existe bel et bien, refdvdonc du vécu, mais qui est placé ici au
centre du mécanisme merveilleux, relevant dondc aussarré.

Seule Noémie (exemple 8) donne la bonne acceptiotedne, a savoir I'animal.
Noémie dit qu'«ne oie, ¢ca va dans I'eatt Elle en a déja vue a la ferme et inclut dans sa
réponse un peu de son Vvécu.

Les autres enfants confondent l'oie et la noix.t&es pensent que c’est d’'une noix
qu'il s’agit dans I'histoire. Cette confusion térgoe de la pensée mythique a laquelle I'enfant
peut se soumettre quand il se trouve confrontéeoihnu. Dans la pensée mythique, I'objet
est hypostasié et devient conforme au mot. Ainda 80ix est plus familiere a I'enfant que
I'oie, il peut construire une représentation destbire, et donc de cet élément, déformée par
cette tendance a comprendre en premier ce qu'ilabaéja.

Le fait aussi que la suite « une oie d'or » soitérée a maintes reprises au fil de
I'histoire peut préter a confusion. Il peut tregrbiconfondre les deux signifiés par fausse
coupe. Par alilleurs, les attributs de l'auxiliameagique, ailes, pattes, plumes en or, ne
semblent pas contrarier ces enfants qui ont reélapensée mythique.

Francois-David (exemple 9) définit I'oie ainsi ure oie c’est quand elle a des ailes, et
apres elle a des pattes, et apres elle a ... une’eg d’or». Jusqu’ici rien ne laisse penser
gu'il confond l'oie et la noix, mais quand nous lkémandons s'il en a déja vue, nous
apprenons avec surprise quenai jai vu une oie de écureuil, un écureuil avete unoix
collée sur ses fessesll assimile la noix a l'auxiliaire magique.

Kévin (exemple 10) distingue I'oie et la noix/«en a deux genres : une a manger, pis
une qui va dans I'eaw. Il précise & a une noix pis une okemais ne sait pas de laquelle il

s’agit dans I'histoire.

3) L’item n°3 porte sur la représentation que l&rifse fait du don, mais aussi des liens
de causalité entre les actions des personnages.
Pour nous aider a situer les raisons invoquéeslgsaenfants par rapport au don, nous

établissons ce tableau.
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CAUSALITE
Cela entraine cela
—l
Donateur Mise a DON Pouvoir de I'objet

I'épreuve trouvé
Héros Preuve de Partage Action pour acquériny Acquisition d’'un
gentillesse de le don : objet magique

nourriture couper l'arbre
Enfant invoquant cette raison Clément Kévin Francois-David Noémie

Les réponses de Noémie (exemple 11) et de Frabgnigt attestent d’'une confusion
de la cause avec la conséquence. Clément et Kéxample 12) saisissent plus ou moins

précisément la cause entrainant le don.

4) L’item n°4 vise a montrer ce que I'enfant comqutelans la quéte du héros, qui avec
son auxiliaire magique, va parcourir le monde a&eleherche du bonheur. Dans la version
racontée par l'institutrice, il nest pas fait ment de la quéte de fortune et de bonheur
proprement dite. Nous ne pouvons donc pas attedése enfants qu’ils en parlent
explicitement.

Selon l'ordre des questions, les enfants traitentdépart de Nigaudon soit pour aller
couper du bois, Noémie (exemple 13) explique qugadlion en avait warre» de ses
parents car ils kont trop agacé», soit pour parcourir le monde, Kévin dit gu’'dnp «parce

que il veut aller se promener

5) Dans l'item n°5qui vise a montrer ce que I'enfant saisit de laenésl’épreuve, de
I'éventualité d’'une récompense, ils comprennens e si Nigaudon parvient a faire rigoler
la princesse il pourra se marier avec elle. Nousahelons aux enfants de réfléchir en amont,
a savoir pourquoi la princesse rigole. Seule Nodexemple 14) a compris qu’'elle rigole a

cause des gens accrochés a l'oie, elle semble Kaisiie d’'une telle situation.

6) L’item n°6 porte sur la distinction des raisans poussent les gens a toucher l'oie.
L’enfant saisit-il cet acte comme un méfait visia-ele I'oie ou comme une aide apportée a
ceux qui y sont collés ?

Nous notons trois types de réponses : pour dédekegens, pour voler une plume, car
I'oie est méchante. Noémie, Francois-David (exenipleet Kévin (exemple 16) distinguent
les deux types de personnes qui veulent touche Been que la distinction ne soit pas

explicitée clairement. Clément ne cite qu’une seaigon : arracher les plumes de l'oie.
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Il nous apparait ici, et a la suite des items mténés, que I'enfant ne cherche a établir
des liens gu’entre les faits contigus. Il ne lessidére pas dans leur ensemble.

7) L’item n°7 fait appel a une évaluation persofende I'enfant & propos de I'histoire. |l
se trouve souvent dérouté et se réféere dans sas€@oun moment merveilleux du conte ou a
son vécu, comme Francois-David (exemple 17) quntec!’histoire deBoucle d’Or et les

Trois Ours manifestation de I'inclusion du vécu intertextdahs son métadiscours.

3) La reformulation entre pairs

) Le deuxieme protocole que nous réalisons estftanmalation par des enfants a qui
nous avons lu un conte a d’autres enfants qui nerleaissent pas.

La reformulation est ici envisagée comme un phémen@nonciatif : I'enfant reprend,
en le reformulant, le discours-source. Sa refortrarla peut étre caractérisée par
une « hétérogénéité constitutive » pour reprendsetession de Jacqueline Authier-Reljuz
puisqu’elle se fonde sur le discours de l'autre.réformulation a une fonction explicative
dans le sens ou elle réactualise en la déformaen &altérant la signification du discours-
source pour aboutir a un discours-cible, refletagenus véhiculés et compris.

Nous lisons le conte en suivant les indicationsltEngements de voix, de rythme et de
ton proposées en marge dans I'ouvrage dont esiteldrconte. Nous fournissons aussi un
support visuel : cinq dessins représentant chanounament important de I'histoire.
Abracabondébaraconte moderne de Patrice Kes publié en 1991 ttamsagazine pour
enfantsToboggan est un conte que les enfants ne connaissent@agii permet de donner a
I'enfant-conteur une place d’initiateur dans sameiulation a I'enfant-récepteur. Ce conte est

relativement court et simple, il devrait donc |étne facilement accessible.

1)) Ce conte présente une structure a deux voix.ruatste du conte est détaillée dans le
tableau suivant toujours d’'aprés les critéeres dm@Dans la premiere partie du conte, ce
sont les événements relatifs a la fée Eglantinesgni relatés, dans la seconde partie, ce sont
les événements relatifs a Jérdbme, le lapin, qut selatés. Entre les deux, intervient un

passage ou une interaction se joue entre eux.

! AUTHIER-REVUZ Jacqueline, 199%es mots qui ne vont pas de soi. Boucles réflexivasn-coincidences
du dirg Paris : Larousse, coll. Sciences du langage.
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Dans Pour Eglantine Pour Jérome

Abracabondébara
Mise en place du contexte
spatio-temporel et
présentation du personnage
Situation initiale principal

Situation initiale | Départ d’Eglantine pour la
forét

Complication 1 | Les chasseurs éclaboussefit

L Eglantine de boue
Complications

Complication 2 | Rencontre d’'un lapin dont le| Situation initiale Rencontre avec la fée qui
parents ont été tués par ce 'emméne chez elle
mémes chasseurs

Evaluation Décision de se venger de§  Evaluation Passivité de Jérdbme pendant
chasseurs que la fée s'affaire
Evaluation
Action Préparation d’une potion
. magique pour aider le lapir] . L ) . )
Action Don de pouvoirs | Jéréme boit la potion et devient
magiques Superlapin : ses pouvoirs sont
, . . vérifiés immédiatement
Résolution Accomplissement de la
magie : le lapin devient
Superlapin
L Rencontre d’un petit lapin qu
Complication demande de l'aide car les
chasseurs veulent tuer sa
famille
Situation finale
Action Action magique : dire
« Abracabondébara
en pensant & un objet
Résolution Les chasseurs sont réduits et
enfermés dans des fioles
Ouverture Eglantine téléphone

«Mais ¢a, c’est une autre histoire »

Contrairement a certains contes dans lesquels ieeifieux se manifeste sous la forme
d’'un élément particulier s’insérant dans la quetidieté, le merveilleux est inhérent dans
AbracabondébaraEn effet, ce conte semble étre pris tout entégrsde merveilleux comme
le montre I'identité du premier personnage a ergrescene, la fée Eglantine, I'hnumanisation
du lapin Jérdbme, les potions magiques, la transibom de Jérdme en Superlapin et ses
pouvoirs et enfin la transformation des chassdiassociété dans laquelle les personnages
évoluent releve aussi du merveilleux car les lagihdes humains sont caractérisés de la

méme maniére : ils parlent, se comprennent mutueli¢ et éprouvent des sentiments.
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Cependant il semble exister une frontiere sousijacentre le monde des personnages
merveilleux, les fées et lapins qui parlent, anlende des personnages réels, les chasseurs et

les lapins considérés comme animaux.

Nous faisons une premiére lecture du conte sout@amees illustrations aux cing
enfants-conteurs, puis leur demandons s'’ils peuwes@nter une suite ou un autre titre du
conte, et leur proposons de faire un dessin. Noasedons ensuite, a la demande des enfants,

a une seconde lecture, laquelle est animée pa ile@rventions.

[I)  Nous nous appuyons sur les discours de trois enfadoémie (exemple 18), Julien

(exemple 19) et Vanessa (exemple 20).

Les reformulations de Noémie et Julien sont préciselle de Vanessa relevant plutét
du résumé. Nous constatons dans les trois casllyseale la situation initiale qui pourrait
témoigner du fait que I'enfant ne constitue pas omgine au conte. L’'ouverture a la fin du
conte est aussi omise, I'enfant ne cl6t pas leg;ohhe saisirait pas ses bornes.

Noémie raconte le conte en passant par chacungédaences, sauf la quatrieme, celle
ou Jérdbme devient Superlapin. Elle tente maladrmtdé de suivre 'exemple de la version
originale du conte en utilisant le passé simplentenda», «boiva», «prena».

Julien raconte I'histoire avec plus ou moins deaid&ten suivant I'ordre des séquences
et en les citant toutes. Il est le seul a commepaeie «l était une fois ..» typique, il tente
aussi d'utiliser le passé simple. Cela lui permiekposer la situation et le genre de discours
qu'il veut produire.

Vanessa raconte brievement le conte en passanthpaune des séquences, sauf la
quatrieme. Elle utilise le présent dans sa refoatt et ne présente que les faits qui
conduisent le fil de I'histoire, aucun détail n’esentionné.

Relativement aux relations de causalité entre lEnéments, I'enfant passe d’'un
événement a l'autre, voire d’'une séquence a I'agtias établir la moindre liaison.

La connexion, quand il y en a une, se fait esd@ment par des marqueurs temporels
tels que <et», «et apres», «et pis», «et pis aprés>. En fait, I'enfant ne semble pas se
représenter le conte comme un tout, il a tendarereextraire des points particuliers qui I'ont
marqué. C’est pourquoi les relations qu'il établitre les faits sont soit inexistantes, soit trés
précaires.

Il est intéressant de se pencher aussi sur la fdgom les enfants reformulent le
merveilleux. lls ne semblent pas du tout désorgept# 'omniprésence du merveilleux dans

le conte. lls nous donnent I'impression d’étre tadiement enchantés par cette histoire, et
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cela se ressent dans leurs reformulations ou leeilelux, contrairement au récit, est trés
bien intégré.

Puisque les enfants ont choisi de reformuler ldecen se servant des dessins que nous
avons realisés, il convient d’analyser la maniaetdls les insérent au récit. Il est important
de préciser que lors des deux lectures que nossnigiaux enfants, nous leur montrons les
dessins sans interrompre la lecture. Nous n'accgnpe pas nos gestes de mots explicitant
ce nous montrons.

Noémie utilise des déictiques pour relier ce ge’dit aux images qu’elle montre
simultanément. Ainsi, aprés avoir raconté la preeng&quence et le début de la deuxiéme,
elle fait une parenthéseAttends, j'vais te montrer avant : Eglantine, c’efie Eglantine»
Puis a la fin de la deuxiéme séquence, elle precisala le petit lapin qui pleure»

Julien procede tres méthodiguement. Il montre Igma raconte la séquence
correspondante, et termine en lancant Wa«y est b qui pourrait presque laisser penser
gu'’il considére chaque séquence individuellemérierimine I'histoire en disant « Voila » et
cléture ainsi sa reformulation du conte, sa missienfant-conteur.

Vanessa montre les images mais sans Y faire allusins son discours.

4) Place de la paire conceptuelle narré / vécu — Rée et limites du protocole

) Les deux dynamiques de « narré » et de « vécumbleat interagir dans l'acte de
réception du conte par I'enfant. Ces incursionséltu dans le narré se manifestent sous trois
formes :

— un mot connu est donné pour un objet inconnu.

— une parenthése est mise dans le narré pour demand aide a la construction du
discours.

— un événement précédemment narré ou un événenéeddemment vécu est donné en
référence.

La confusion, qui semble s’installer entre narrévé&tu dans l'esprit de I'enfant, au
travers du dernier type d’incursion, témoigne de swapacité a relativiser son rapport au

monde, a capitaliser toutes les informations qguiknnent de I'extérieur.

1)) La realisation de ces protocoles a soulevé bon nemd questions dont celles-ci qui
paraissent inévitables :

Pouvons-nous mener une étude cohérente des rejatéses et de I'interprétation par
le biais de I'expression ? Il faut bien s’y effar@ar on ne connait la réalité que par les mots

et il persiste toujours une non-conformité des raotschoses.
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Dans quelle mesure le discours recueilli auprésedémts est-il un métadiscours sur le
conte proposé ? Dans la mesure ou I'on considenmgétadiscours comme un discours sur le
discours et ou I'on occulte les visées de corraabio d’auto-correction du propos.

L’enfant se représente-il ce qui devrait étre olgénterprétation comme un tout
cohérent ? Il semble qu’il n’y parvienne que raretret toujours difficilement. Cette réponse
reste ouverte a discussion. Pourtant, il nous smbk, malgré tous les obstacles qu'il
rencontre, I'enfant se représente quelque choseodte, quelque chose de cohérent a ses
yeux. Car n'oublions pas que, si le paradoxe defnnature enfantine, cela ne la rend que
plus sensible a 'ambiguité constitutive du conte.

Ainsi, de nombreux éléments relatifs au conte Berifant semblent interagir dans la
réception du premier par le second. D’'un c6té, &amorphisme qui caractérise la pensée
enfantine facilite sa représentation du merveilldde I'autre c6té, le principe de la personne
non encore acquis et le rapport a l'usage qui renténfant au péle social, compliquent la
relation qu’il entretient avec le narré. Concrétatneela se manifeste dans son accession
difficile au récit et a une organisation narrats@cialement admise. La réception du conte
chez I'enfant témoignerait donc d’'une biaxialitésttutive de la réception méme.

Pour linstant nous tenterions de redéfinir le @pic de réception, considéré
relativement a l'interaction entre I'enfant et ente de la maniere suivante.

La réception suppose une capacité de lindividueeevoir un objet. Or qui dit
"recevoir”, dit "s’approprier".

L’appropriation est précisément ce processus qili ifdervenir le principe de la
personne dans la nécessité de s’abstraire de soetéde la situation présente afin de faire
sien, de faire entrer le narré dans son vécu. @ueewnt alors I'objet approprié ? Il est destiné
a étre interprété, a étre renégocié dans la pgmssedans les rapports avec Autrui, avec le
monde. Or qui dit "négocier", dit "se représentaurd’ Autre”.

L’interprétation serait précisément ce processtertiextuel qui suppose la capacité a
transiter d’une idée a l'autre, a mettre en diatotgunarré avec le vécu intertextuel. Peut-on
alors parler véritablement d’interprétation danscés de la réception enfantine ? Si I'on
considéere l'interaction narré/vécu, sans doute maijs l'interprétation doit se faire, selon
nous, sur des objets appropriés et catégoriséedant n’en est pas encore |a, il cumule

simplement tout ce qui lui vient de I'extérieur.
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ANNEXES

Ex.1 La c'est la nuit et puis la nuit il mange et plesmatin quand c'est I'aprés-midi eh ben c’est son
anniversaire et puis il invite tous ses amis eégjirmange le gateau.

Ex.2 Le petit gargon il va dans la forét et puis ipd un animal en photo la. La, le petit gargomoililait se

brller avec le fer a repasser. Tu sais pourqu fd ? Parce que Célestin, Lucas il voulait regrassn T-shirt
qui était tout mouillé, mais Célestin il I'a empéclil I'a fait avant et puis c’est tombé sur soaset le bras il a
été tout...tout...brdlé. (intervention de I'adulte) Le pompier il est venu éteindre le feu qu'il yad sur la

maison. Et I3, il pleure parce que sa sceur ellapé. La, le chien il est content parce que ib#étun p’tit coup

dehors et aprés il est rentré a la maison. |l @stent parce que sa sceur elle a arrété de le taper.

Ex.3 Comment on fait la barbe a papa ?

Ben, il a une barbe comme ¢ca mon papa, il a pagtamle barbe comme ca.
Et comment elle est arrivée ?

Ben elle a dormi chez moi et mon papa il s'appBéetrand.

Ex.4 Pourquoi les feuilles des arbres sont vertes ?
Verts parce que elles sont tombées sur I'herbendeies sont marrons.

Ex.5 De quoi ¢a parle?
D’une oie, d'un vieux monsieur, d'une princesseyrdprince, d’'un roi, d’'une reine pis de deux gai€ht dans
une ferme.

Ex.6 De quoi ¢a parle ?

C’est trois freres qui vont couper du bois et tesieme il est allé puis y a un vieux monsieur\jant les voir et
qui dit « Est-ce que tu veux bien partager le pigiggie ? ». Les grands freres ils disaient nonoet ib disait

« Bon d’'accord » et il partait et aprés ils se @ept ... quoi 1Le bras et la jambe.Et le troisieme il est allé
couper du bois, sa maman elle lui a préparé leepitgue pis il a coupé pis apres il a pris son @igigue et le
monsieur il a dit « Est-ce que tu veux bien pantdge pique-nique avec moi ? » et il dit « Vienssia-toi » et
aprés ils ont goQté les deux et pis aprées il egtmie un garcon et pis aprés il est allé couperutre arbre ety a
une oie. Pis les filles elles arrivent et ellegmdient qu'il est endormi et la grande elle ditvai m’occuper de
lui » et aprés elles ont piqué la noix et ellest smerochées pis tout le monde sont restés cdlidsrés ... je sais
plus aprés.

Ex.7 De quoi ¢a parle ?

C’est dans les arbres et y a quelqu’un qui luidditcouper les arbres et aprés y a l'or et aprés dulle et
aussi le monsieur il colle. C’est I'or il a colké monsieur. Et aprés y a aussi les saeurs, I'aaigarcon, la reine
et l'autre il fait les cloches et aprés il peut pasce que y a un truc qui colle, il est collé alensieur et aprés |l
peut pas s’en aller.

Ex.8 Tu sais ce que c’est une oie ?

Oui, une oie ¢a va dans l'eau.

Tu en as déja vue ?

Oui c’est blanc.

Tu en as vue ou ?

A la ferme, et il y a aussi un cheval, ma sceurrabi@te le blanc et moi le marron.

Ex.9 C’est quoi une oie ?

Une oie c’est quand elle a des ailes, et apresalles pattes, et aprés elle a ... une oie c'est d'or
Tu en as déja vue ?

Moi j'ai vu une oie de écureuil, un écureuil ave® wie collée sur ses fesses dans la forét.
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Ex.10 Tu sais ce que c’est une oie ?

Oui y en a deux genres : une a manger pis uneaqdass I'eau.
C’est laquelle dans I'histoire ?

Je sais pas. ... non y a une noix pis une oie.

Ex.11 Pourquoi le vieux monsieur a donné une oie a Nigaod ?
Parce que elle était magique.

Ex.12 Pourquoi le vieux monsieur donne une oie a Nigauddh
Parce que il a partagé son pique-nique avec lui.

Ex.13 Pourquoi Nigaudon est parti de chez lui ?
Parce que il en avait marre de sa maman et deagan p
Pourquoi il en avait marre d’eux ?

Parce que ils I'ont trop agacé.

Pourquoi ils I'ont agacé ?

Parce que il avait envie d'aller couper du bois.

Ex.14 Pourquoi Nigaudon veut faire rigoler la princesse?
Que il veut se marier avec elle.

Et pourquoi la princesse rigole ?

Parce que il a une oie brillante, le gargon.

C’est ¢a qui la fait rigoler ?

Non parce que y a des gens derriére qui sont au&soc

Ex.15 Pourquoi tout le monde veut toucher I'oie ?

Parce que ils sont restés collés, parce que ilsient la prendre.
Ex.16 Pourquoi tout le monde veut toucher I'oie ?

Pour la prendre et ses plumes et aussi pour les aise détacher.

Ex.17 C’est quoi ton moment préféré ?

Des fois y a des nours qui vient, euh j'sais plus.

Comment elle se finit cette histoire ?

Et aussi y des nours il vient et ils voient ellaché la chaise, elle est trop grande, et elEueh ma soupe,
elle était trop chaude, et la petite chaise el @iste bien et elle est dans le lit.

Ex.18 Eglantine, elle va ramasser des herbes. Deusebespassent en voiture devant elle. Eglantiné togt
éclaboussée. Eglantine, elle rentre vite chez Elle. entenda des pleurs, c'est un petit ... Attefdsjs te
montrer avant(elle montre le premier dessifglantine c’est elle, Eglantine. Un petit lapin gleure disant :
(elle imite la voix du lapin) « Les chasseurs ont pris mes parents, ils wmntder ». Voila le petit lapin qui
pleure. (elle montre le deuxieme dessiBylantine rentra chez elle et prépara une potiogigoa. En une
minute, elle dit-elle : « J'ai trouvé, j'ai trouvé Elle dansa et ... c’était tout violet. Et le lapaomme il était
poli, il boiva tout. Eglantine dit-elle : « Souléweoi cette grosse pierre » et il la souleva. Ebit les parents et
apres il ... dit .. (s’adressant a I'adulteComment c’était le sort Rbracabondébara « Abracabondébara » et il
prena les bouteilles et il les jeta dans I'eau.

Ex.19 Il était une fois une princesse qui allait damddrét chercher de I'herbe. Elle a rencontré uoi¢uxe
rouge. Y avait des chasseurs dedans qui allailenti@asse des lapins. Elle était debout et piscekét. Ca y est.
(il passe a Iimage suivant&lle a entendu un pleur et pis c’était un p'tgifa elle a dit « Qu'est-ce qu'iily a ? »
et pis euh le lapin il a dit que sa maman elletes¢ et méme son papa. Elle cherche dans la pptionqu’il
soit fort et pis pour qu'il chasse les chasseupet elle dit que elle boive tout et pis euh iithout et il est fort.

Il devenait fort et pis euh il peut construire faaisons et pis y a un p'tit lapin qui vient pour demander de
I'aide et pis il vient pour les chasseurs. Et ilthes chasseurs dans une bouteille et il les jittes la mer. Voila.

Ex.20 Elle va dans le bois, la fée. Pis y a une voiturarrive. Le p'tit lapin il pleure parce que lelsasseurs ils
ont tué ses parents pis ses sceurs et freresntlslans la maison d’Eglantine et elle lui donnpdéion magique
guand elle I'a trouvée. Et pis le p'tit lapin ilenit vers lui et il lui dit les chasseurs ils vomit ses parents. Les
chasseurs ils sont dans les trois bouteilles.
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Parcours interprétatifs sur des courriers administratifs : pertinence

textuelle de la dimension sociale

Karine COLLETTE

La proposition textuelle

Les courriers administratifs proposent une configon discursive qui S’apparente au
« genre » lettre, conformément a une acceptiorihng en analyse du discours : il s’agit dans
ce cas, d'un écrit socialement véhiculé et surtdemtifié comme tel. Concrétement, 1) ces
lettres ont un format traditionnel : une charteppigue chapeaute la page dont I'espace est
rationnellement découpé entre I'en-téte et le calpstexte ; 2) cet écrit est adressé : la
planification interlocutive est de rigueur et I'eacourt aux rituels de la communication
épistolaire (formules d’appel, de cléture, salatasi et stéréotypies verbales) ; 3) on reconnait
un style esthétique, de linstitution, avec notamtndes expressions alambiquées et des
stéréotypies verbales.

La scénographie discursive qui émane de ce genrgqumaarticulierement la forme
textuelle élaborée. En effet, les courriers adnratgs présentent une configuration
discursive ol, en conséquence du « genre », lee@ét discours interactifenchassent le
discours théoriqie c'est-a-dire dans ce cas I'expression du discodrglementaire.
L’alternance entre les deux types de discours r@otd et théorique) et le récit interactif
releve d'une forte imbrication (fusion tres fréqtenqui place non seulement le discours
théorique en position de discours enchassé maisrmame également ce dernier par le style
du discours et/ou du récit interactifs. Ainsi, pegssion du discours réglementaire se trouve

minorée dans la scénographie discursive et attéparéeffet de contagion stylistique.

D’apres I'analyse discursive des courriers, la neisgexte ne valorise pas les éléments
de discours constitutifs du noyau informationné# :Discours Réglementaire (I'expression
des droits et des devoirs des usagers ainsi qle d@e$ décisions administratives). S’ils
s'imposent via le genre requis, les éléments dagtie du discours des courriers déterminent-
ilIs les reconstructions de sens des usagers-lsctelReut-on inférer que les lecteurs
sélectionneront essentiellement les éléments @gtledt valorisés pour reconstruire le sens

des textes?

! BRONCKART Jean-Paul, 199@\ctivités langagiéres, textes et discours : pourinteractionnisme socio-
discursif Lausanne : Delachaux et Niestlé.
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L’étude

Notre étude s’appuie sur des discours d'usagetstlex enregistrés en situation de
lecture—interprétation. Elle est de nature qualatet exploratoire: a partir des
reconstructions de sens, nous essayons de renamgtecales articulations entre les données
sélectionnées dans le texte et les éléments ai pridra-textuels convoqués par les
interprétants. Nous souhaiterions décrire ici @eeta caractéristiques de leurs parcours
interprétatifs. Dans la démarche proposée, la gtger des parametres convoqués hors du
texte ainsi que leur articulation aux sélectiongréps dans le texte, permettrait de définir
I'apport de la dimension sociale d’un point de \dymamique et interne a cette activité de
lecture, de conférer aux interprétations un stakit parcours interprétatif partiellement
indépendant de la proposition textuelle. En efiefy n’indique a priori qu’une reconstruction
de sens partiellement démarquée de la proposeiindlle ne s’y inscrive en terme d’activité
interprétative effective car le texte dans sonéezaté est soumis a l'interprétation -et non les
seules séquences valorisées par la scénographigsive- ; en somme, les caractéristiques
discursives qui émergent de l'analyse des courriesconstituent pas nécessairement
'ancrage des reconstructions de sens. D’aillearsdhérence et la logique discursives des
interprétations manifestent I'ajustement des opanatde sélection dans le texte aux attentes
sociales du lectorat, elles participent d’'une d@&ievaluatrice en terme de pertinence sociale
et de responsabilité citoyenne. Les exemples stgviandent ainsi a montrer en quoi et
comment des interprétations qui ne semblent pafaet les intentions du texte s’inscrivent
dans la configuration proposée en méme temps gg’elbnstruisent un discours autre, voire
concurrentiel. Conformément a la situation de comgation (et non seulement aux
propositions textuelles), les parcours interpritagjui sous-tendent ces reconstructions de
sens sont d’abord pilotées par une quéte du mateoeke discours (comprendre ce que I'on
me dit de faire, quelles en sont les modalitésest dirconstants) corrélée a la situation
pragmatique. Mais chacune des interprétations dérées est également ponctuée
d’évaluations récurrentes de la demande/décisiomirastrative, selon des critéres de
pertinence sociale (validité sociale d’'un classamdiune déqualification administrative,
cohérence au regard de la situation vécue, faigali la demande/exigence, évaluation des
modalités pratiques de la mise en ceuvre). Ces étérde la dimension sociale s’articulent de
surcroit aux éléments du texte selon un ordonnaeedes opérations (observées par le bais
des discours) qui maintient la priorité des élémeextuels sur la dimension sociale dans les

discours d’interprétation. Ce constat nous conduitonsidérer la dimension sociale non

102



seulement comme constitutive des reconstructiorseds mais encore comme constitutive du
genre, entendu ici dans le sens préconiséRzmtiel. Nous proposons d’explorer cette
orientation en illustrant en quoi, ou et commendlitaension sociale peut se greffer au texte
dans les interprétations. Elle est convoquée darmbtisimulé (elle élucide les formulations
atténuées du discours réglementaire), dans ldsesfall texte (validité des parcours fléchés,
intertextualité non marquée, contradiction danrtagpession, rhétorique lexicale contrastée),
dans l'incohérence du texte (elle reconstruit I&ficds argumentatifs), ainsi que dans
I’évaluation citoyenne (elle convie les critéres lderéalité sociale). L’hypothése implicite
selon laquelle les parcours interprétatifs deslast suivraient la piste du discours interactif
dominant, tombe : la configuration discursive imgmgar le genre (dans le sens de I'analyse
du discours) n’engendre pas une lecture privilégee€interlocution. Par contre, I'atténuation
stylistique de I'expression du Discours Réglemeetdpar effet de contagion stylistique et
sémantique) rend ces segments difficilement idabtés en tant que DR et en minimise

effectivement la valeur quand ils sont repérés.

Le dit-simulé

Nous entendons par «dit-simulé » I'expression dscalirs réglementaire dont
I'identification ne reléve plus d’'un ailleurs digsif mais de formes d’expression "atténuée”,
énoncées par des moyens intra-textuels et intniresedCes formes, commandées par le genre
« lettre » (dans le sens de I'analyse de discams) majoritaires dans les courriers analysés :
elles concernent 80% des formulations identifiéassdnotre corpus. Concretement, il s’agit
de lexemes qui n'appartiennent pas exclusivemedismours |égislatif et comportent un sens
différent dans l'usage courant, de marquages grditanx ou d'assimilation entre discours
de I'énonciateur et discours législatif, par le ggdé de l'indexation. Ces trois procédés
gomment linterdiscursivité sous jacente aux dissoréglementaires et en amenuisent la
lisibilité. Certes, le discours réglementaire asbrecé mais sa valeur n’est pas marquée ; la
reconnaitre nécessite un travail de reconstructimsidérable de I'interdiscursivité, en terme
de documentation complémentaire ou d’explication Ipa professionnels du domaine. Les
usagers-lecteurs pallient ces difficultés de ma&naiginale mais non moins pertinente, en
convoquant la dimension sociale au fil de leurerprétations. Elle participe ainsi a la

déconstruction du paysage discursif brouillé qur kst offert.

! RASTIER Francois, 198%ens et textualitdaris : Hachette.
Z Caractéristique forte qui ressort de I'analysenctarpus de 110 courriers.
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Les failles du texte

Madame,
Vous étes actuellement travailleur privé d’'empldbénéficiaire d'une allocation de chémage.

Les opérations de contrdle de la recherche d’enmlafuelles il a été procédé en ce qui vous corcermnt
permis d'établir que :

Vous ne pouvez, compte tenu de linsuffisance d'azs positifs de recherche d’emploi, étre considérg
comme étant a la recherche active d’emploi.

J'envisage pour ce motif, en application des digjpos de I'article R 351.28 du Code du Travail,tendre &
votre égard une décision d’exclusion du versemndestallocations dont vous bénéficiez, et vous énaifournir
sous huitaine vos observations écritast avant lenercredi 27 mars 2002

Je vous prie d’agréer, Madame, I'expression desaasments distingués.

Un parcours fléché par la mise en gras

* Le paragraphe en gras ressort visuellement cotaraene d’information essentielle,
du point de vue du texte. Cependant, I'état deasidn mentionné doit-il étre interprété
comme une décision implicite de radiation ? La walu présent employé est-elle aoristique
ou gnomique ? Dans le premier cas, 'énonceé s'apparait a un état de situation susceptible
d’évoluer. Dans le second cas, I'énoncé réferéraihe décision implicite et rédhibitoire. La
valeur du modalisateur [Vous ne pouvez (...)] est-eflorale ou législative ? L’argument
avancé, [(...) insuffisance d’actes positifs (...)]mgmrte deux subjectivémesui rendent
méconnaissable I'emprunt au discours législatifgapositifs de recherche d’emploi].

* La date limite d’envoi des « observations écriesst également soulignée par la mise
en gras, ceci permet d'inférer que 'usager bérerfit d’'un sursis jusqu’a cette échéance et
que I'état de situation aurait une valeur d’alekais le recours au passif [(...) étre considéré

comme (...)] tend a valoriser I'aspect immuable dsiti@ation.

Intertextualité non marguée

. Le discours réglementaire est enchassé dans desma&s de discours interactif [Vous
étes actuellement (...) ; Vous ne pouvez (...); J'eaye pour ce motif (...) et vous
invite (...)] ;

. Le discours source, bien que de nature législateezle également des subjectivemes
[(...) insuffisance d’actes positifs]. |l peut de sunit prendre I'apparence du langage
standard et étre tres abstrait [fournir vos obd&ma écritef Seule une recherche

! KERBRAT-ORECCHIONI Catherine, 1999, énonciation. De la subjectivit¢ dans le langadaris : A.
Colin.
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documentaire nous a permis de comprendre que lkgisement référait ici a un

emprunt au discours législatif.

Contradictions dans la progression

. L’état de situation, qui peut étre compris comnaxpression implicite d’'une décision,
est suivi dans le texte par une mise en gardenyisage de (...)] accompagnée de
I'expression de la sanction [(...) prendre a votrardgine décision d’expulsion] ;

. L’expression de la sanction et celle de la résotufi(...) fournir sous huitaine_vos

observations écriteq(...)] sont coordonnées par une conjonction addiiiie

[J’envisage (...) et vous invite (...)] qui ne laissesgntrevoir la résolution exclusive.

Rhétorique lexicale contrastée

Pour I'expression de la mise en garde comme pewxpiession de la résolution, les
activités subjectives de lI'agent administratif tevé néanmoins une valeur réglementaire.
Dans le texte, elle est construite par réseau sigoen grace aux €noncés qui suivent ces
expressions, notamment, la mention d’une référénca article de loi [J’envisage ()..en
application des dispositions de I'article...] et l&mtion des délais [(...) et vous invite (...)

sous huitaine (...3oit avant le..].

Les observations précédentes instaurent autargiltesfinscrites dans le texte car elles
constituent des zones d’interrogation, d’hypothésgsnantiques certes partiellement
résolubles par I'analyse linguistique, argumengatet discursive. Ceci tend d'une part a
prouver que le postulat de la polysémie peut sigppl aux textes utilitaires et d’autre part
que ces failles se présentent comme autant d'espaceerts que le texte offre a

I'investissement de la dimension sociale.

Interprétations de deux usagers-lecteurs

Nous avons choisi les interprétations de deux &ast qui traitent differemment les
informations textuelles : le premier usager (loaut®) se confine volontiers aux informations
extraites du texte et en adopte le point de vuesdomnd usager (locuteur B) propose quant a

lui une reconstruction de sens a priori plus élégdes données textuelles.

Dans le dit-simulé...

A - (...) il avait droit aux allocations eh chémagepe eh comme il recherchait pas
vraiment du travail beils ont décidé de le radier quadi
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B - (...) il touche les allocations et il se la codieuce quoi (...) ouais/alors que peut-
étre pas du tout (...) des fois bon c’est toujours ponses eh négatives quoi/ ben
disons que c’est (...) parce que des fois ils entaler courriers comme quoi eh/en fait
y'a un p’tit numéro au-dessus quoi/ référence egagpi eh apres il faut y aller ou écrire
une lettre tout ¢a eh pi eh p’'t'étre qu’il donnes pe nouvelles ou eh qu'il dit pas si il a
écrit/si il a été voir eh tout ¢a, c’est peut-&tefp’'t'étre qu'’il montre pas assez qu'il
fait des démarches/ il faudrait montrer qu’il fait des démarches pour que ce soit
positif
Nous nous intéressons particulierement au locuBeuwui intégre généreusement la
dimension sociale dans son interprétation. Nousrétons les observations suivantes :

. Elle introduit une distance critique par rapportditudu texte, bousculant ainsi le statut
de discours « vrai » [(...) alors que peut-étre patodt (...) en fait (...)] ;

. Elle formule des hypothéses explicatives cibléedesfionctionnement [(...) parce que
des fois ils envoient des courriers (...)] ;

. Elle permet d’échapper a une représentation rédimbiet négative de la « décision »
administrative. Sur ce point, la décision interatiee de A [(...) ils ont décidé de le
radier] s’oppose nettement a celle de B [(...) ildiait montrer qu’il fait des démarches
pour que ce soit positif] ;

. Propose une concrétisation [(...) il faut y allerémire une lettre tout ¢a (...) il dit pas

si il a écrit/si il a été voir et tout ¢a (...)] dalternative dit-simulée dans le texte [Je

vous invite a fournir (...) vos observations écrites

. D’aprés le déroulement de son discours, la dimensiaciale convoquée par notre
enquété intervient en aval d’'informations saisiassdle texte et en amont de décisions
interprétatives finales [(...) ouais/alors que pduwt-@as du tout (...a (...) p't'étre

gu’il montre pas assez qu'il fait des démarches](...)

La démarche interprétative de cet usager est aomstisur ses connaissances
expérientielles qui Iui permettent de comprendre flenctionnement général de
I'administration et d’inférer des hypothéses exatiles concernant la situation. Notons que
ces hypotheses sont orientées en faveur de l'usadlgedopte une position critique a I'égard
du dit du texte dans la mesure ou il ne prend pas @cquis les conclusions des opérations de
contrdle (le demandeur d’emploi aurait pu effectdes démarches sans en rendre compte).
Cette orientation parait d’autant plus pertinenie & courrier ne suggere a aucun moment
cette hypothése, quand bien méme les démarchesnti®le s’arrétent le plus souvent au

répertoire des copies de réponses aux offres d@mfslnotre connaissance, l'information
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selon laquelle ces piéces sont a produire n*ég@éts non plus communiquée lors de
I'inscription & TASSEDICS.

Dans l'incohérence du texte...

J'envisage pour ce motif, en application des disjpos de l'article R 351.28 du Code du Travail, [de
prendre a votre égard une décision d’exclusionelsementes allocations dont vous bénéficiez, et
vous invite a fournir sous huitaine vos observatiéaritessoit avant lenercredi 27 mars 2002

Nous avons tenté de savoir comment nos deux ergjagétéprenaient la progression
thématique [J’envisagegdiation), et vous invite j(stification)]. La relation logique entre les
deux actions est ici suffisamment vague pour asgoplusieurs sens.

A - (...) il est en train de le faire parce qu'’il lfms fait avant/ moi je comprends que «
et » c’est en plus/ ¢a veut dire que « aussi »eg'alus/ ca

B - (...) en fait « envisagé » pour moi en tous las ¢a veut dire que c’est pas encore
fait/il va pas le faire obligatoirement puiscagparemmentil lui a donné 8 jours eh de
réflexion mais elgénéralementeh il est obligé eh d’en parler eh aux autreswetsgnt

a la direction quoparce qu’on vire pas les gens comme ¢a qudé «et » ¢a veut dire
que si il fait un truc écrit et puis qu’il donne ébas preuves valables de pas eh qu'ils y
retirent pas quoi (...[] sera peut-étre pas radié

Le premier locuteur (A) comprend non seulement lquediation est inéluctable mais
que l'usager se doit tout de méme de justifierd@narches. Il ne convoque aucun élément
extérieur au texte pour construire son interprétati

Le locuteur B modalise le sens de « envisaget be:rapporte au délai mentionné pour
la production de justificatifs et convoque une eede fonctionnement [généralement il est
obligé d’en parler aux autres (...)] gu'il justifi@pune valeur morale [parce qu’on vire pas
les gens comme c¢a quoi]. Il considére la coordimatk et » sous lI'angle de l'alternative
gu’elle introduit et non dans sa fonction additiela (effectivement, « et » introduit ici une
condition, du point de vue de l'usager) ; il refaienconcretement I'alternative [(...) un truc
écrit (...) des preuves valables (..)]. Il réaffirfirmlement sa conclusion interprétative [il sera
peut-étre pas radi€] apres avoir exprimeé une ragatidn [et qu’ils y retirent pas quoi].

La dimension sociale est encore fortement présgams son discours de reconstruction et
intervient comme suit :

. Elle convoque des regles de fonctionnement issei¢experience administrative ;

. Elle justifie ces regles par des valeurs sociales ;

. Elle intégre des revendications ;

! Nous référons ici & la période de nos enquéted4)20
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. Elle reconstruit la cohérence informationnelle entes données intra-textuelles
(décisionvsdélai) ;

. Elle explicite I'alternative dit-simulée dans lte ;

. Elle se manifeste en aval d’'informations saisiessda texte et en amont de décisions
interprétatives finales ;

. Elle introduit en filigrane une distance critiquarpapport au dit et a la construction du

texte.

Dans I'évaluation du systeme...

Au terme de leurs interprétations, les propos deemguétés considerent globalement le
sujet du texte et prennent librement position.
A- Méme si on n'a jamais travaillé/ on est au chgemanais on touche quand méme si

on n’a jamais travaillé/ Et puis le AAH/ca marctwronent le AAH? Tu touches jamais
si tu travailles? On m’a jamais expliqué/ jamaiteadu ¢ca

B- Moi c’est vrai/ ce que je reproche quol/ils disgoila faut travailler en moyenne eh

4 mois en faisant 39 heures quoi mais eh suffibigusoit eh comme moi jai été

stagiaire eh tout ¢ca ben le chémage quoi j'ai eéeri j'ai travaillé 9 mois quoi j'ai eu le

droit de fermer ma gueule

Le premier locuteur (A) manifeste qu’il ignore leonditions d’attribution des
indemnités pour perte d’emploi : en réalité, il &tessaire d’avoir travaillé pour y prétendre.
Par ailleurs, il interroge le fonctionnement deAlA (Allocation pour Adulte Handicapé) qui
le concerne personnellement mais n'apparait pas acourrier de référence. Cet usager
voudrait comprendre les conditions de répartitiotreeces deux allocations car elles peuvent
étre combinées. Il rappelle (sur le ton du reprpchue cette information ne lui a jamais été
communiquée [On m’a jamais expliqué/jamais entegaju

Le locuteur B affiche sa position au début de spanéé : il reproche. Sa critique
touche le fonctionnement du systéme dont il énarertains détails (il précise le nombre
d’heures et la durée de travail exigés pour bémfaes indemnités). En ce sens, son discours
se rapporte au sujet concerné par le courrier nhdisite (comme le locuteur A) des
conditions d’ouverture des droits et non de laaton. Sa critique émerge d’'une expérience
personnelle ou ses droits ont été considérés ad’de son statut et non de la durée du contrat
rempli. Il souleve a cette occasion un disfonctement du systeme : bien que les discours
encouragent les démarches d’insertion, les digfsadiministratifs dévalorisent le statut des
travailleurs en formation, ce qui se traduit pae wéduction voire une annulation de leurs

indemnités. Cette critique nous a paru fortemertirpmnte en terme de lecture citoyenne : les
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discours politiques de « lutte » contre le chémsag fortement véhiculés : on encourage la
formation, le reclassement, on propose des évahmtile compétences etc. Les chbmeurs
parachutés temporairement dans des centres de timnnyzarticipent a cette politique et

allegent simultanément des chiffres pénibles amssyar les dirigeants. Cependant, retirer
ou réduire les indemnités des personnes qui s'@mgyatpns ces voies semble difficilement

soutenir la mesure.

Nous retiendrons enfin que la dimension socialdérimre également a I'évaluation globale :
. Elle introduit le «Comment ? » en interrogeantlectionnement du systéme ;

. Elle pointe les déficits informationnels et réclaqueils soient comblés ;

. Elle dénonce les défauts de pertinence sociopaditiq

. Elle revendique au regard de I'expérience admatis® vécue.

Quand la dimension sociale comble le texte

A l'issue de ces analyses, force est d’admettre lguwimension sociale requiert une
fonction essentielle dans la reconstruction de sknsexte propose. Seul le lecteur qui la
convoque régulierement comprend que la « décisiniest pas arrétée, que l'usager a un
recours possible en sa faveur, qu’il ne s’agit {#re¢ que d’'une question de communication.
Dans son discours, la dimension sociale contribugaéfier le texte, en explicitant les
éléments subjectifs ou abstraits, en reconstruiesnellipses et en rétablissant la cohérence
informationnelle. Par ailleurs, elle envisage un ndw possible entre les sphéres
administrative et sociale : elle déjoue les eftidit-simulation en valorisant les possibilités
de résolution, elle propose des explications sewgiaht recevables, bouscule le statut de
discours vrai, interroge le systeme existant. Cativité interprétative qui manifeste et
intégre les logiques socio-cognitivede la sphére de réception, en terme de valeuralesc
positives, de recherche de cohérence et de préaiiong socio-pragmatiques fonde le ressort
de la concurrence discursive face aux logiquesexies voire face aux intentions du péle de
conception. Au-dela de son articulation aux caratigues textuelles, elle est légitimée par le
contexte démocratique de cette communication daragicre I'expression du péle citoyen,
substitut d’'un espace de négociation qui n'existe ipi. Elle est un constituant essentiel de
I'activité discursive et démocratique dans cettegmnication.

! WINDISCH Uli, 1990,Le prét & penser. Les formes de la communicatiate éargumentation quotidiennes
Lausanne : I'dge d’homme.
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Nos enquétés sont des adultes socio-économiqudnagiiisés, ils sont inscrits dans
des centres de formation dédiés a l'insertion —&nsertion- professionnelle. Considérés
comme des faibles lecteurs, ces usagers suiventalgs de langue. Le locuteur A restitue
strictement les données du texte mais n’en reaghgls activement le sens, le locuteur B, au
contraire, sollicite régulierement la dimensionialec Mais qu’a-t-elle encore de commun
avec les caractéristiques d’'un faible lecteur guamdra-textuel est discursivement compris
dans le texte ? Quand il pallie les déficits dudexQuand il dénote des compétences de haut-
niveau ? Quand il répond a la visée pragmatiqueekiie ? Quand il participe de la fonction

citoyenne du lecteur ?
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Laboratoire

lll. INTERPRETATION RISQUEE

CULTURES ET REVES
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Régénérer vs re-générer du sens.

Aurore GUIBBERT

A travers l'étude d’'un texte définissant I'A.O.Qun des signes officiels francais de
qualité dans I'agro-alimentaire, nous verrons al guoént le réle du lecteur est primordial
dans le choix du sens et dans sa capacittgé@nérer/ re-générerdu sens a des données

textuelles.

Nous nous arrétons ici un instant. Le lecteur, @darégné par le theme de ce colloque,
aura sans doute déclenché une multitude de seestjgtd visant a élucider ce qui vient
d’étre énoncé. Nous allons donc éclaircir notreppso Deux tendances s'imposent, selon
nous, au lecteur lors de son interprétation de destextuelles.

La premiere, et c’est ce que nous entendongdagnérer(du lat. regenerare« faire
renaitre ») du sens a des données textuelles faigstrenaitre un sens que I'énonciateur avait
prévu pour son « Lecteur Modébe. C'est ce qu’Umberto Eco décrit lorsqu’il affiengue
« le texte est un produit dont le sort interprétdtiit faire partie de son propre mécanisme
génératif ; générer un texte signifie mettre en reuwne stratégie dont font partie les
prévisions des mouvements de l'autreCette premiere tendance laisse donc au lecteur le
second r6le : il n'la qu'a suivre le chemin balisgr g'énonciateur. Pourquoi ce terme
régénérer? En effet, il suppose une mort ou tout au momes mise en suspens de la vie. De
la méme facon, nous pensons que les données fegtneissent avec leur énonciateur puis
sont mises en suspens pour renaitre grace aurecteu

Dans la seconde, et c’est ce que nous entendonsefg@nérer (du lat. generare
« engendrer ») du sens a des données textuelldscteur dépasse ce que le « maitre »

('énonciateur) avait prévu pour lui : il génere mwuveau sens au texte.

Alors que, dans la premiere approche, nous restans une perspective du sens ciblée
sur les données textuelles dans laquelle le lecteurit que révéler (« rendre visible ») un
sens déja prévu pour lui, la seconde approche,oatraire, place le lecteur au cceur de

I'interprétation et I'érige en véritable créateun, créateur de sens.

! Terme repris & ECO Umberto, 1979 (tr. fr. 198%8ktor in fabulaParis : Editions Grasset et Fasquelle, 315 p.
D’'aprés ECO, ld_ecteur Modéleest un lecteur « capable de coopérer a I'actumiséextuelle de la fagon dont
lui, 'auteur, le pensait et capable aussi d’agieiprétativement comme lui a agi générativement. »
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C’est cette seconde approche qui nous intéresstre Niémarche se base sur une
enquété réalisée a partir d’'un panel de cent personnesatee hétérogéne, qui a répondu a
un questionnaire portant sur des items ou groupiemmd relevés dans le texte relatif a
I'A.O.C.

Au-dela des divergences d’interprétations de cesstou groupes ditems et de la
nature hétérogéne de la population étudiée, noutertms de savoir s'il existe des sens
récurrents et s’ils émanent plutét d’'un processeigédjénérescence ou de re-génération du
sens. Pour finir, nous tenterons d’établir, & paiei ces quelques exemples, une typologie des

processus interprétatifs.

A/ Commentaire des réponses concernant le questioaine
1/ Que signifie pour vous le terme« terroir » ?

- Voici la définition extraite du Petit Robert 2004

Terroir : n. m. (1246 ;tieroer, 1198 ; lat. popterratorium, altér. gallo-rom. Dderritorium

« territoire, terre ») 1/ Etendue limitée de tectomsidérée du point de vue de ses aptitudes
agricoles. Spécial. Sol apte a la culture d'un vin. ZFfig. (XIXéme). Région rurale,
provinciale, considérée comme influant sur sesthats.

A priori, nous sommes en présence, dans le tegtky dremiere acception tkrroir, le
cotexte (« c'est a dire une zone géographique bi®onscrite avec ses caractéristiques
géologiques, agronomiques, climatiques... ») neuspttant de valider cette hypothese.

Cependant, nous pouvons nous demander si le temoer ne revét pas un sens plus
vaste, s'il ne constituerait pas un gigantesquelgan# réunissant la campagne, la ferme,
quelques animaux, les produits fabriqués a « lam », « naturels », « vrais » ressortissant

au topod de la« douce France »t véhiculant le stéréotype du bonteur

! L'enquéte compléte ainsi que le texte étudié if@datA.O.C. se trouvent en annexe.

2 Dans son ouvragArts et sciences du textBrancois Rastier donne la définition suivantetdpos : « 1-
interne : au sens général du terme, enchaineméntirrent d’au moins deux molécules sémiques ou
thémes.(...)2- externe : axiome normatif sous-tendaatafférence socialisée. RASTIER Francois, 200rts

et sciences du textBaris : PUF. Nous nous référons ici a la secondepdion duopos.

% Dans leur ouvrag8téréotypes et clichéButh Amossy & Anne Herschberg Pierrot donnent ugfinidion du
stéréotype : « le stéréotype apparait comme un@ece, une opinion, une représentation concernagtaupe

et ses membres ». AMOSSY Ruth, HERSCHBERG PIERRGIifieA 1997,Stéréotypes et cliché®aris :
Nathan Université, p. 34.
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- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "terroir"

100,00%
90,00%
[ Zone, origine géographique,
80,00% lieu, région
[l Sol, terre, territoire cultivable
70,00% [l Savoir-faire, tradition,
coutumes
60,00% ] campagne, monde rural,
village
50,00% +—| ] Produits sains
B Authenticité, fruit du passé
40,00% B Naturel
[] sans réponse
30,00% +— [ Qualité
20,00% +—
10,00%
0,00%

- Prés de 60% des personnes interrogées donnent gbfnition: «zone, origine
géographique, lieu, région » et un peu plus de 3G, terre, territoire cultivable ».

Nous sommes ici devant une définition de type togolgiquepour I'une (configuration
d’un lieu) et ressortissant au domaine de 'agr@détude scientifique des terres cultivables)
pour l'autre. Somme toute, nous nous situons danes définition qui s’inscrit dans une

dimension spatialdu motterroir.

- 30% des personnes interrogées définisgentoir comme : « savoir-faire, tradition,
coutumes », un peu plus de 10% comme « campagmelewaral, village », et a pourcentage
plus faible en tant que « produits sains », « auitied, fruit du passé », « naturel » et
« qualité ».

Nous sommes ici devant une autre définition du teotoir qui s'inscrit dans une

dimension temporelldtradition, coutume, fruit du passé) mais aussisdane_dimension

actorielle(tradition, savoir-faire, produits sains...).

Par ailleurs, ce qu’il est intéressant de souligeside dans le fait que cette seconde
définition du motterroir s’inscrit souvent dans une philosophie de typesdiate (authentique
et tradition) dans laguelle le systeme de valeemsl &2 établir une homologation entre passé,

qualité et véridicit§authenticité : qui est conforme a la vérité), ogmguement euphorique
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et véhiculant principalement des stéréotypes :olehbur retrouvé de la campagne et de ses
produits fabriqués a I'ancienne.

Ce qui entre en concordance avec ce que Bertrandedest Jean Viard affirment dans
leur ouvrage intituld."archipel paysan, la fin de la république agricbte

« Non seulement les espaces dits naturels, les mmamtg répertoriés, les foréts
classées, les villages authentiques ont basculg ldachamp des « biens collectifs », mais,
plus largement, le paysage des campagnes lui-mé&teepublicisé..». Plus loin, ils ajoutent
« L’ensemble de la campagne est publicisé commdaie et lieu de promenade au moment
méme ou il retrouve une fonction identifiante nadile forte. (...) L’agriculture de terroir, qui
inclut le plus d’imaginaire culturel des lieux dases productions, devient un secteur porteur

a forte marge, secteur peu a peu rejoint par uneudigire biologique en forte croissance. »

Cette seconde définition du moérroir s’inscrirait donc dans une dynamigue de

« patrimonialisation » non plus seulement de I'espaais également de I'humajsavoir-

faire, authenticité...).
Ce qui entre en concordance avec le fait que fé&relts sens attribués au ntetroir
recoupent une classification selon la dichotormature/ versus /cultutequi oppose mais

surtout qui lie 'homme a la naturet, ce, de la fagon suivante :

Terroir
Nature Culture
Topographie Agrologie Sociologie Ethnologie Technologie
Terroir = Terroir = Terroir = Terroir =
« Zone¢» « terre > «campagne » « coutumes :
« village»
« rural »
Santé Tracabilité Qualité Nature
Terroir = Terroir = Terroir=  Terroir =
« produits  « authenticité » « qualité » « naturel »
sains »

! HERVIEU Bertrand, VIARD Jean, 2001 archipel paysan, la fin de la république agricolRaris : Les
éditions de l'aube, p.10 et pp. 71-74.
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- 90% des réponses intégrent la définition du teatoir au domaine de la nature et ce, a
travers deux types de définitions : une définitiopographique qui lui attribue, dans 60% des
cas, le sens de « zone géographigee une définition « agrologique » pour laquellasptie

30% des personnes ont donné le senstdee cultivables.

- 50% des réponses des personnes interrogéeseintégr définition du moterroir au
domaine de la culture (relative a 'homme) et c&asers trois grands types de définitions :
une définition sociologique (monde rurzd monde citadin) selon laquelle pres de 10% des
personnes interrogées lui ont attribué le sens cempagne, village, rural », une définition
ethnologique (coutumes d’un peuple) qui y assquieir 30% des personnes interrogées le
sens de « coutumes » et une définition « technglegh (liée aux caractéristiques du produit)
regroupant 7% des réponses et dans laquelle 2%edssnnes interrogées ont donné au terme
le sens de « produits sains2%o le sens dk authenticité »1% le sens de qualité » et 2% le

sens de « naturel.

2/ Que signifie pour vous le termec< authenticité »? (une phrase maximum)

- Voici la définition extraite du Petit Robert 2004

Authenticité : n. f. (1684 ; authentiquité,1557 ; de authentique) Caractére de ce qui est
authentique. 18r. Authenticité d’'un acte public, notariéqualité d’'un acte recu avec les
solennités requises par un officier public compégtrrapable d’'instrumenter. 2/ Qualité d’'un
écrit, d’'un discours, d’'une ceuvre émanant réellerden’auteur auquel on l'attribue. 3/Par
ext. Qualité de ce qui mérite d’étre cru, qui estforme a la vérité (véracité). 4/ Par ext (XX)
Qualité d’'une personne, d’un sentiment authentique.

- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "authenticité"

100,00%
90,00%
80,00% ] Ce qui est vrai, certifié, non [ Identification
contrefait Il Méthodes non productivistes
70,00% B Spécifique d'une région [ Biologique
[ I Naturel, non trafiqué, san: [l Originalité
60.00% modification, sans ajout
’ chimique, non pasteurisé,
o [ ] Crée dans les traditions, le
50,00% savoir-faire
[]Sans réponse
40,00% [ Le fait d'étre unique, original
[l Qualité
30,00% ——
20,00% ——
10,00% —+—
o




Les divers sens attribués a I'iteamthenticitéentrent dans le méme systéme de valeurs
élaboré précédemment pour le netroir qui tend a établir une homologation entre passé
(plus de 20% des réponses attribuent a I'ieuthenticitéle sens de « coutume$ qualité
(plus de 5% des réponses l'associent au sens dalitég»), véridicité(pres de 40% des
réponses le rattachent au sens générique adetification ») auxquels nous rajoutons trois
autres valeurs qui sont l'artisan@ens de « artisanal » dans prés de 10% des &0l
nature(a travers le sens générique de « naturel » dassde 25% des réponyes le terroir

(attribution du sens de « spécifique d’'une régialams plus de 25% des réponses).

Un produit authentique serait donc un produit rafgvd’'une ou plusieurs de ces
notions :_véridicité(prés de 40% des réponses), terfpius de 25% des réponses), nature
(pres de 25% des réponses), pagtes de 20% des réponses), artisgpads de 10% des
réponses) et qualii@lus de 5% des réponses).

Aussi retrouvons-nous dans cette classificatiomroe pourterroir, le lien fort entre
I’'hnomme et la nature, de méme qu’une triple débnitde 'item, soit une définition spatiale

(terroir, nature), temporelle (passé€) et actori@léridicité, qualité, artisanat).

3/ Que signifie pour vous le terme typicité »? (une phrase maximum)
- Voici la définition extraite du Petit Robert 2004

Typicité : n. f. (1980 ; de typique)Enologie Ensemble de qualités caractéristiques (d’'un
vin), résultant du cépage, de la terre, des teclesigle vinification, etc.

- Voici ce qu'ont répondu les personnes interrogées :

Signification de "typicité"

100,00%

90,00%

[T Propre & une région, zone [] Supériorité qualitative
80,00% géographique I Pas de rapport avec 'AOC
M Spécifique, original, unique
70,00% I Caractéristique d'un produit
[] sans réponse
60,00% [ Traditionnel
] Facilement identifiable
50,00% [[] Relatif au mode de production
[l Authentique
40,00% B Ordinaire
[ Spécifique a notre agriculture
30,00% [ Le plus connu, répandu

20,00% -

10,00% —

0,00%
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Si aucune réponse n’'associe le termeygécité au domaine propre a I'cenologie, plus
de 85% des personnes interrogées lui ont attrimeésignification sans que cela leur pose
probleme. Nous sommes ici devant un cas de regéréde sens.

La encore, comme pour les itetesroir et authenticité nous retrouvons dans les divers
sens attribués a [l'itertypicité une triple définition : une définition spatia{e propre a une
région, zone géographique »), temporeftetraditionnel », « authentique ») et actorielle
(« traditionnel », « authentique »).

Le nombre important de personnes ayant répondwjaestions n°4, 5 et 6 ainsi que la
diversité des réponses obtenues, témoignent d'acepsus de regénération de sens. Nous
passerons donc rapidement sur leur exploitatiorsepible relativement difficile a réaliser.

4/ Que comprenez-vous par« exces du productivisme® A quoi cela fait-il référence
selon vous ? (deux phrases maximum)

- Voici la définition extraite du Petit Robert 2004

Excés: n. m.(1287 ; bas latexcessusjeexcedere« excéder ») 1Didact. Difference en plus
(d’'une grandeur par rapport a une autre); ce duiadse une quantité. 2/ Trop grande
quantité ; dépassement de la mesure moyenne naigssliordinaires. 3Jn, des exce€hose,
action qui dépasse la mesure ordinaire ou permise.

Productivisme : n. m.(déb.XXeme ; deproductif) Didact. Péj.« Systeme d’organisation de
la vie économique dans lequel la production, ladpotivité sont données comme I'objectif
essentiel.

- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "excés du productivisme"

100,00%
95,00%
90,00%

85.00% ] Production_ a grande échelle, W Pas de respect de fabrication
) surproduction [] Loi du marché
80,00%- [l Mauvaise qualité Il Non conforme a la tradition
75,00%- [ Perte d'authenticite, d'origine, Il Société de consommation
contrefagon [ Capitalisme
70,00%- [] Rendement

[C]Non respect de 'homme

%-| Profit .
on.00% o Nonlres ect de l'environnement, I Non respect des animaux
60,00% o Pyt ' [l La « malbouffe », le Mac Donald
55,00%- [l Production industrielle [ Exploitation ny -
50,00% B Forcer la nature | ] :‘;’?C%T: de liberté dans le milieu

B Quotas ) . )

%1 Consommatrice d'énergie
45,00% [ Mondialisation = 9
40,00% [ utilisation d'OGM, engrais chimiques
35,00%-1 [l Sans réponse

Il Travail & la chaine
30,00%- o
° [ Rentabilité
25,00%- ] Grandes exploitations, gros
20,00% producteurs

15,00%—
10,00%—
5,00%
0,00%

Nous sommes ici dans un cas typique _de regénérdtiosensavec pas moins de vingt-six
réponses de types différents.
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Signification de "les préoccupations de valorisation des ressources sur I'ensemble du territoire

5/ Comment comprenez-vous le segment suivant (paragphe 4) «les préoccupations de

valorisation des ressources sur 'ensemble du tetdire » ? (deux phrases maximum)

- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

100,00%

90,00%

80,00%

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%
30,00%-
20,00%-

10,00%-

[ Préservation et valorisation du [l Eviter le gaspillage
patrimoine (culturel, gastronomique) Il Nostalgie du passé campagnard
Bl Sans réponse B Connaitre les origines naturelles du
[ ] Valorisation des ressources naturelles  produit
[ ] Valorisation des ressources [l But non économique
B Respect de la nature [ Authenticité du produit
[ Valorisation de la qualité des produits [l Payer un peu plus le produit
Il Créer de la richesse sur le lieu de authentique
production [T Probléme de milieu de production des
[] Les ressources sont épuisables produits
B Mieux gérer les ressources de la I Perte d'origine géographique des
planéte produits
B Retour & une agriculture raisonnée, B Recyclage des déchets
biologique [l Respect de I'agriculture

[[] Maintenir I'activité des producteurs

[ ] Plus d'intérét pour les produits
agricoles

I

0,00%

Nous sommes encore dans un cas typique de regénéiatsens vingt-deux types de

réponses sont relevés, dont la moitié ne sont psogu’a une seule personne (onze).

6/ Comment comprenez-vous le segment suivant (paragrhp 4) «les préoccupations de

développement économique durable » ? (deux phrasesximum)

- Voici une définition :

« Développement durable c’est la recherche d'un développement économiquievigole,
socialement responsable et respectueux des grgnifibes environnementaux® »

7 D’aprés Nicolas FORISSIER, intervention lors #fli Forum international du développement durable de

I'Indre, le 25.06.2004.
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- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "développement économique durable”

100,00%
0

90,00% [ Sans réponse [l Produits non nocifs pour la santé
[ Protection de I'environnement pour les [l Soutenir les entreprises d’AOC

80,00% generations futures [ Permettre une réussite économique non
(] Economie dun produit dans la durée risquée

70.009 []Production de meilleure qualité [l Meilleure agriculture

! v [l Garder les productions spécifiques dune [l Equilibre pour les producteurs et les
région consommateurs
60.00% [ Alliance du respect de la nature etde la [l Durable car se fait a partir des ressources
! productivité du territoire

[l Rentabilité [l Respect de la tradition

50,00% ["]Donner un avenir certain aux producteurs
[l Long terme

40,00% [ Prise en compte des pays sous-développés

T [[] Pas de rupture de stock d'un produit ou de la
matiére premiére: production stable

30,00%’7 [ Préserver les petits agriculteurs
[l Méthode de production bio

20,00%+

10,00%

0,00% m

Nous sommes toujours dans cas typique de regémeihii sensCe qui tend a affirmer

que cette notion dont on entend régulierement patést pas une notion claire pour tout le
monde, du reste pour les personnes interrogées.eglldonc propice a une regénération de
sens ou chacun lui attribue un sens a sa guissaldi libre cours a son imagination ; ce qui

arrange peut-étre...

7/ Qu'est-ce que I'LN.A.O.? (une phrase maximum)Pouvez-vous donner la
dénomination entiere dont il constitue I'abréviation (comme par exemple_Rduction du

Temps de_TFavail pour R.T.T.) ?
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- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Dénomination de I'NAO

100,00%

90,00%

80,00%

70,00% [ Institut National des
Appellations d'Origine
60,00% [l sans réponse
[JInstitut National des’
50,00% Appellations Controlées

[Jinstitut National des Alcools
d'Origine

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Cette question consistait a savoir si les persoimiegogées se basaient ou non sur les
données textuelles pour répondre (la réponse ptaaente dans le texte). Pres de deux tiers
des personnes interrogées ont répondu, contraiteamerers restant qui n’a pas été guidé par
les données textuelles. Ce qui constitue une preuede lecteur, lors de son interprétation de
données textuelles, ne s’'assujettit pas toujouwrssadernieres. Peut-étre cela est-il lié a une
interprétation globale du texte qui balaieraitdesinées textuelles sans s’y attarder et ce, sans
doute, par souci d’économie.

Les trois personnes restantes ont, quant a eligpreuve de beaucoup d’'imagination

dans ce processus de regénération de!sens

8/ Comment comprenez-vous« en valeur »dans : « Les vins A.O.C. représententl5.6
milliard d’euros, soit plus de 85% de la productidrancaise_en valeuet les eaux de vie 1.5

milliard. » (une phrase maximum)

- Voici la définition extraite du Petit Robert 2004

En valeur : écon.Qualité (d'un bien, d’'un service) fondée sur sdfitét(valeur d'usage), sur
le rapport de l'offre et de la demande (valeur H&we), sur la quantité de facteurs
nécessaires a sa production (valeur travail).
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- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "en valeur"

100,00%

90,00%

[T sans réponse
[l en euros, chiffre d'affaire

80,00%

70,00%

[ ] grosse part du marché
économique frangais

[ ] valeur de la production
francaise

60,00%
50,00% -
40,00% -
30,00% -
20,00%

10,00%

0,00%-+

[l valeur économique
[T] les produits AOC

B en totalité
[] ces vins sont de meilleure

qualité

H r¢celle

B brut

[[] mise en valeur

[ ] la majorité des vins frangais
ont un label AOC

[l représentatif de l'image
francaise dans le domaine

[l AOC majoritaire en France

[l somme d'un bilan commercial

[l proportionnellement a la
production totale

[l majeure partie de la
production

[ vendue

B vignes = culture propre et
traditionnelle

[]lesvins AOC

Cette question a posé le probleme de l'interpi@taties données textuelles puisque
plus de la moitié des personnes interrogées n'aatrppondu. Les personnes restantes ont
attribué dix-neuf significations différentes a qeupe de syntagmediversitérelevant d’'un

cas de regénération du sens

9/ A quoi fait référence «y compris du Nord »dans: « Les produits laitiers,
principalement les fromages représentent un chiffral’affaire de 2 milliards d’euros et

commencent a conquérir les marchés de nos voisinarepéens_y_compris_du Nord »

(une phrase maximum).
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- Voici ce qu’ont répondu les personnes interrogées

Signification de "y compris du Nord"

100,00%
95,00%
90,00%
[ sans réponse [[] Pays de la Mer du Nord et de la Baltique
85,00% M Europe du Nord [ triade
[ pays riches développés X les pays du grand froid
80,00% :
[ pays du Nord, nordiques M nord de la France
75.00% Il nord = urbain (sud = campagne) I concurrents occidentaux
' ] Pays du Nord nouvellement adhérents de la [ | pays de 'UE
70,00% CEE [ pays anglophones
[l Pays scandinaves
65,00% []Pays nordiques (Pologne, Danemark,
Suéde) + Royaume-Uni
60,00% Il pays hors Europe
55.00% ] Eaﬁls scandinaves + Royaume-Uni + Pays
, altes
[ Angleterre
0,
50’00 % D Angleterre, Irlande, Suede, Finlande,
Danemark et Norvege
0,
45,00% M Pays de I'Est
40]00% [] Royaume-Uni, Finlande, Norvége
M pays celtiques
35,00% — M pays nordiques hors CEE
M Pays scandinaves, Hollande
0/ |
30,00% [ pays lointains
25,00% -+ Il Scandinavie
20,00%
15,00%
10,00%
5,00%
O’OO% A0 I  — -

Nous retrouvons le méme probleme d’interprétaties données textuelles puisque plus
d’un tiers des personnes n’a pas répondu. De pluss ne dénombrons pas moins de vingt-
cing sens différents donnés a ce groupe de syntadorg plus de la moitié (quatorze) releve
de réponses propres a un individu, ce qui témdayaessi d'un cas de regénération du sens

B/ Typologie des processus interprétatifs :

Pour finir, nous avons essayé d’établir, a paréircétte réflexion, une typologie des

processus interprétatifs :

A/ Régénérescence du sens

1. Processus d'identification

Le lecteur assimile une donnée textuelle & une @mencyclopédique pré-enregistrée.
Ex: France dans: «En 2000, 113 000 exploitations agricadest, en_Frange

concernées par la démarche A.O.C. »
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Le lecteur est ici censé connaitre la significatienl’item France Nous considererons
donc qu’il s'agit dune donnée pré-enregistrée @@u@nt aux connaissances
encyclopédiques du lecteur et que celui-ci, lorsale interprétation, reconnaitrait grace a un

processus d’identification.

2. Processus de référentiation cotextuelle étendue

Le lecteur interpréte une donnée textuelle a paférla définition qu'en donne
I’énonciateur.
Ex : Cette mention garantit un lien intime entre prodgtiterroirdans :

« Cette mention garantit un lien intime entre piba@d terroir c'est a dire une zone
géographique bien circonscrite avec ses caradtgrest géologiques, agronomiques,
climatiques..., des disciplines particulieres geessnt imposées les hommes pour tirer
le meilleur parti de celles-ci et une notoriété wasg de longue date que l'appellation
vise a protéger. »

Le lecteur est ici guidé par I'énonciateur poureiptéter la phrase « Cette mention
garantit un lien intime entre produit et terroirb.s’agit donc d'une donnée textuelle
interprétée grace au cotexte par un processus fédeem@ation étendue : en effet, c’est
I’énonciateur qui donne I'ensemble des donnéesuédirs intervenant dans I'explication de

cette phrase.

3. Processus de référentiation cotextuelle resr@n processus d’inférence

Le lecteur tire une conséquence d’un fait, d’ungppsition ; il admet une proposition

en vertu de sa liaison avec d’autres propositi@ja tnues pour vraies.

Ex : « y compris du Nord » dans :

« Les produits laitiers, principalement les frommageprésentent un chiffre d'affaires de
2 milliards d'euros et commencent a conquérir lasches de nos voisins européens y
compris du Nord»

Le lecteur est toujours guidé par I'énonciateurrpoterpréter le syntagmecompris du
Nord mais de facon indirecte, sous-entendle’agit donc, comme pour le cas précédent,
d’'une donnée textuelle interprétée grace au cotewis, cette fois-ci, par un processus de
référentiation restreint que nous pouvons ausslifguade processus d’inférence. En effet,
I'énonciateur ne donne qu'une partie des donnédsdkes intervenant dans la signification
de cette phrase et laisse au lecteur le réle dag#éda conséquence de cette phrase. C’est

donc le lecteur qui infere le fait que, en ce gonaerne le marché relatif aux fromages
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francais, les voisins européens du Nord étaiens plifficiles & conquérir que les autres
Voisins européens.

Qu’il s’agisse de processus d’identification, dééréntiation cotextuelle étendue ou
restreinte, nous émettons ici I'hypothése que h&mteur a guidé le lecteur dans son
interprétation, que ce soit de maniére directeokintaire (référentiation cotextuelle étendue),
de facon involontaire (identification) ou par samendus (référentiation cotextuelle

restreinte ou inférence). Nous nous situons domar phacun de ces processus interprétatifs,

dans un phénomene de régénérescence du sens

Nous allons voir, a présent, qu'il existe d’autpgecessus interprétatifs pour lesquels
nous émettons I’hypothése gu’ils ne sont pas idausphénomeéne de régénérescence de sens
mais bien d’'un phénoméne de regénération de sémslecteur n’est plus guidé par
I'énonciateur lors de son interprétation de donnissuelles mais devient lui-méme un

énonciateur potentiel, un créateur de sens.

B/ Regénération du sens

1. Processus de génération du sens

Le lecteur attribue a une donnée textuelle gu’icapnaissait pas un sens au nom d’un
principe de cohérence textuelle.

Ex : « en valeur » dans :
« Les vins A.O.C. représentent 15,6 milliards disursoit plus de 85 % de la production
francaise_en valeuet les eaux de vie 1,5 milliards. C'est le prenseide du commerce
extérieur agro-alimentaire francais. »

Pour cet exemple, les individus ayant répondu rioggrs ont attribué a « en valeur »
dix-neuf types de sens dont treize relevent detfeomse d’'un seul individu. Ce qui tend a
affirmer gu’au moins treize des cent personnesringées ont eu recours a un processus de

génération de sens pour interpréter cette donméeetie qu’elles ne connaissaient pas.

2. Processus de pseudo-identification

Le lecteur assimile une donnée textuelle a une @mmcyclopédique virtuelle par le
biais de sa connaissance fonctionnelle tacite di@nsme maternelle.

Ex : « Typicité »

de typique + -ité : ensemble de qualités caradiguiss (d’un vin), résultant du cépage,

de la terre, des techniques de vinification, etc.
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Sur le modéle Authenticitéde authentique + -ité : caractére de ce qui ebeatigue.

Aucune des personnes interrogées n'a attribdépcité son sens sociolectal (terme
relevant du domaine de I'cenologie) mais lui ontrdodes significations relevant du domaine
dialectal. Ce qui nous permet de faire I'hypothgee celles-ci dérivent de la comparaison
avec le modéle morphologique du terrAethenticité qui est un terme généraliste. Ce
processus interprétatif est dit de pseudo-ideatificn car le lecteur a l'impression de
connaitre le sens de I'item qu’il lui attribue satifficulté (la part importante -plus de 85%-

des individus ayant trouvé un sens a ce termetda peeuve).

3. Processus d'inhibition du sens

Ce processus, selon lequel le lecteur inhibe les sBane donnée textuelle, concerne les
individus qui n'ont pas répondu a certaines quastisans que cela ne les géne dans

I'interprétation globale du texte.

Conclusion

Certains termes, qui sont sujets a une regénérdé@ens commigrroir, authenticité
semblent posséder un sens si fortement attestéldarfaits qu'ils entrent plutdét dans un

processus de régénérescence du sengaible diversité des réponses (neuf pruroir et

onze pouruthenticité)en constitue une sorte de preuve.

A contrario, nous repérons les termes sujets aregénération de serdstravers une

forte diversité dans les réponses comme @oges du productivismet y compris du Nord
(vingt-six types de réponses pour chacun des dems),préoccupation de valorisation des
ressources sur I'ensemble du territoif@ingt-deux types de réponsegjéveloppement

économique durableten valeur(vingt réponses différentes pour chacun.

Au-dela de la dichotomie régénérescemessusregénération du sens, cette étude nous
interroge également sur la question de la lectyneae 1a méme sur celle de l'interprétation.

En effet, qu’est-ce que lire ?

Est-ce simplement décoder linguistiguement et moament un «ensemble
préalablement encodé », ensemble qui, suite aciarde sera appelé « texte » ? N'est-ce pas
également attribuer un nouveau contenu a une sigitéfiante ? La richesse communicative
de I'espéce humaine ne résiderait-elle pas dats setonde proposition (cas de regénération
de sens) ? Sinon, a quoi tiendraient l'intérétetdouement a communiquer si nous étions

préprogrammeés a comprendre exactement tout céayeela voulu dire ?
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Finalement, interprétons-nous réellement un textedgnnons-nous réellement un
sens) ? Ne faudrait-il pas plutét envisager quesnlaateurs, créions le texte ? Son sens ne lui
serait alors nullement intrinséeque mais le trandesit. De méme, la notion dexte (écrit)
n’existerait pas sans lecteur ni celletelete(oral) sans auditeur.

Dans cette optique, ne faudrait-il pas distinguetekte (houvel ensemble signifiant
signifié 2: E sa sé'p de sa préexistence (ensemble signifiant sigriifiéE sa sé 1) et
considérer commeoincidence,la symétrie parfaite des signifies relatifs a lemble
signifiant signifié 2 (ou texte) et a 'ensemblgrsfiant signifié 1 (préexistence du texte) ? Le
texte se définirait alors comnum nouvel ensemble signifié créé a partir d’'un mémsemble

signifiant.
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ANNEXES
«UN PRODUIT, UN TERROIR, UN NOM A PROTEGER :

La mention A.O.C. identifie un produit qui tire santhenticitéet sa typicitéde son
origine géographique.

Cette mention garantit un lien intime entre prodtitterroir c'est a dire une zone
géographique bien circonscrite avec ses caradtgrest géologiques, agronomiques,
climatiques..., des disciplines particuliéres gaesent imposées les hommes pour tirer
le meilleur parti de celles-ci et une notoriétélasg de longue date que l'appellation
vise a protéger.

Cette mention et la démarche professionnelle qu'etbnsacre sont désormais
reconnues et protégées au plan européen et interalat

Excluant les excés du productivismeette démarche rejoint aujourdhui_les
préoccupations de valorisation des ressourcesesigelnble du territoirede respect
de I'environnement et de développement économigrabte.

L'Institut National des Appellations d'Originest en France, l'organisme public
chargé de la reconnaissance des A.O.C. et de letiecgion au plan national et
international.

CHIFFRES CLES DES A.O.C. :

En 2000, 113 000 exploitations agricoles sont, mmée, concernées par la démarche
A.O.C.

les vins A.O.C. représentent 15,6 milliards d'eusodt plus de 85 % de la production
francaise_en valeuet les eaux de vie 1,5 milliards. C'est le prensetde du
commerce extérieur agro-alimentaire francais.

Les produits laitiers, principalement les fromaggsrésentent un chiffre d'affaires de
2 milliards d'euros et commencent a conquérir laschés de nos voisins européens y
compris du Nord.

L'A.O.C. se développe dans d'autres secteursitressd fruits, légumes, huiles.... Ces
produits représentent un chiffre d'affaires d'emvid,15 milliard d'euros.’$’

120 D’aprés le texte définissant 'AOC, un des signé&iels de qualité et d'origine frangais, extralti site
Internet du Ministere de I'Agriculture : http://wwagriculture.gouv.fdatant du 31/01/04.
C’est nous qui soulignons certains passages oftespondent aux éléments sur lesquels porte Eiqoeaire.
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Age :
Sexe :
Profession :

Lieu d’habitation :  plutét rural (- de 2000 habitants) plutdt urbain (+ de 2000 habitants)

PREMIERE PARTIE :
1/Connaissance du domaine agricole étendue moyenne  restreinte nulle

2/Connaissez-vous les signes officiels de qualitBagigine francais et européens ?
Si oui lesquels ?

3/Voici les signes officiels de qualité et d’'origifrancais et européens :

A.O.C., Label rouge, Agriculture biologique, Cadiftion de conformité, Dénomination montagne,
I.G.P., A.O.P., S.T.G., Agriculture biologique epéen

Parmi les signes évoqués ci-dessus, en connaissisz?

Si oui lesquels ?

Pouvez-vous en donner une courte définition?

4/ Connaissiez-vous plus spécifiguement 'A.O.C ?
Si oui, pouvez-vous en donner une définition peécinsi que la dénomination entiére dont il
constitue I'abréviation (exemple : Réduction du Pperde Travail pour R.T.T.) ?

DEUXIEME PARTIE :
apres lecture du texte :
1/ Donnez une définition de I'A.O.C. d’aprés ce goes en avez compris.

2/ Que signifie le titre (écrit en gras) selon v@us

3/ Que signifie pour vous le termeterroir » ?

4/ Que signifie pour vous le termeauthenticité >2

5/ Que signifie pour vous le termetypicité »?

6/ Que comprenez-vous paexces du productivisme?»A quoi cela fait-il référence selon vous ?

7/ Comment comprenez-vous les segments suivanmagfjpghe 4):
» «les préoccupations de valorisation des ressources
» ...de respect de I'environnement...
* ...etde développement économique duraldle »

8/ Qu’est-ce que I'l.N.A.O. ? Pouvez-vous donnetdaomination entiére dont il constitue
I'abréviation (exemple : Réduction du Temps de &ilgyour R.T.T.)?

9/ Pouvez-vous définir grace au texte en quoi sbesh démarche A.O.C. ?

10/ Comment comprenez-vousn valeur >dans :

« Les vins A.O.C. représentent15.6 milliard d’eursait plus de 85% de la production francaise en
valeuret les eaux de vie 1.5 milliard. »

11/ A quoi fait référence y compris du Nord dans :

« Les produits laitiers, principalement les fromageprésentent un chiffre d'affaire de 2 milliards
d’euros et commencent a conquérir les marchés devaisins européens y compris du Nord
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Se dire et dire le monde dans la langue de I'Autrd.ecture d’'un indicible

Des survivantes rwandaises racontent

Catalina SAGARRA

De quelque pays que tu viennes, tu n'es pas
un étranger. Fais en sorte que ton voyage
ne soit pas inutile, que notre mort ne soit
pas inutilé.

Lors de ma communication, je pris pour point dead&mne citation du texte de
Yolande Mukagasana qui permettait de saisir comi‘ggriture était ce qui lui permettait de
s’énoncer, et s’énoncant de se découvrir au nigéaio-narratif. Les sensibilités que mes
propos ont touchées m’aménent a I'égard de mesuecta préciser d’emblée, avant de
poursuivre, que mes propos découlent non seuledientengagement éthique, mais d’un
devoir de mémoire qui ne peut exclusivement incaralb@ rescapés car, comme le soulignait
Primo Levi, « C’est arrivé, cela peut donc arridernouveau? C'est & nous, lecteurs, qu'il
incombe de reprendre leurs paroles : « Un lectesjpansable s’efforce de déterminer quel
mode interprétatif convient a chaque texte, setongenre et son projet esthétique propre, car
toute ceuvre veut étre interprétée selon un régienmédneutique qui lui convienhe. Fille
d’'un réfugié espagnol, rescapé des camps frantaiese camps allemands, il est de mon
devoir d’assumer la dette que les survivants-témaiwus ont Iéguée, pour que ceux qui ne
savent pas, qui ne veulent pas savoir, ceux gacluent pas dans leur agenda le devoir de
mémoire que nous devons aux victimes de barbar@s; qui refusent que les enfants des
rescapés, voire toute personne concernée, reprelanparole des survivants, pour que tous
ceux-la et bien d’autres s’indignent, je me dois,tiers que je suis devant les témoignages
gue janalyse, de pousser mes lectures au-dela@dumple écoute ou d’une simple redite. |l
m’importe d’en saisir toutes les profondeurs. Mspmnsabilité éthique me somme d’essayer
de comprendre et de reprendre les propos de satgivaue les avertissements des textes de
rescapés ne soient pas lettres mortes et que Jet mfanterprétation ici proposé puisse

recevoir la lecture qu’il attend dans le cadre h@reutique qu’il s’est fixé. Les manquements

! Texte de la plague commémorative au mémoriakitadi’ Auschwitz, rédigé par Primo Levi, en 1978éGians
RASTIER Francois, 200%Jlysse a Auschwitz. Primo Levi le survivaparis : Cerf, p. 195.

2 LEVI Primo, 1989 (1975)Les naufragés et les rescapés : quarante ans afusshwitz (trad. de I'it. par
MAUGE André), Paris : Gallimard, p. 196.

¥ RASTIER Francois, 200%Jlysse & Auschwitz,ouvr. citg. 99.
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a I'éthigue ne se trouvent pas dans les discounsdaht le devoir de mémoire, ni dans le

métalangage utilisé, mais dans I'existence mémeademations et dans la surdité chronique
dans laquelle s’engouffrent trop souvent ceux apliles ont pas vécues. La terminologie

utilisée n’a d’autre objectif que celui de cernarmus pres les insondables du sentir et des
pensées des survivantes, d'une part, et des témoieles sont devenues, d’autre part.

Ceci étant dit et pour aborder enfin I'analyse oimporte, je reprends en rappelant
gue si Yolande Mukagasana, s’énonce en se décduwmagspace au hiveau sémio-narratif,
elle le fait tout en se reconnaissant un espa@iant a cette méme énonciation, voire a toute
énonciation. C’est dans cet espace que se sitesnpréconditions du malaise énonciatif
gu’elle ressent en tant que survivante. Or, ce seleaméme qui la pressera a vouloir dire et,
ce faisant, a saisir I'espace tensif (espace in@d&tble et donc innommable, bien que
pulsionnel) gu’elle a vécu comme un déchiremenppoaeptif : « Cela me vient un beau
jour. Un coup de téte. Je veux quitter I'Afrique. demande a Isabelle du papier a lettres,
j'écris & une amie de Suisse et & une autre deifpelg. C'est alors que face & la page
blanche sur laquelle il va lui falloir poser etégriser son objet - syncrétisé par I'indéfini
« cela » et par le « coup de téte » dont elle rs& gas la visée - qu’elle découvre la nature du
déchirement : « Je leur raconte mon histoire. Aagremiere fois que j'écris mon histoire.
C’est la premiére fois que je découvre vraiment lguemps est irréversible et que les morts
ne reviendront plus¥. C’est donc parce que la dimension pathémiquenées en discours
gue le sujet prend soudainement conscience derienation qui lui est faite de se positionner
face a son discours et d’en définir la visée touegsayant d’en cerner I'objet. Nous pourrions
résumer cette prise de conscience de la sommadiote prerbe « témoigner » qui pour tous
ceux et celles qui racontent le génocide semblaidééur « étant » et leur faire, dans la
mesure ou les sujets se construisent en tant geis $&moignants dans et par le témoignage,
et c’est en témoignant qu’ils cernent I'objet darldiscours, les états d’ame et les visées a
partir desquels ils peuvent se re-batir une prappavité stabilisante : « Je vais témoigner du
génocide des Tutsi. Je suis torturée, vous compPediai besoin d’écrire. Sinon, je deviens
folle. »® « Témoigner » va bien au-dela de la simple misalisoours d’un objet passéiste

puisqu’il impligue un mouvement constant entrerfesdulations, les aspectualisations et les

! MUKAGASANA Yolande, 1999,N'Aie pas peur de savoir. Rwanda : une rescapési taiconte Paris :
Robert Laffont, p. 259. (dorénavant cN@PS.

2 MUKAGASANA Yolande, 1999NPPS p. 259. Les italiques m’appartiennent et visenteitre en relief cette
évidence - la mort des siens - que Yolande Mukagasgaulait jusque-la fuir.

¥ MUKAGASANA Y., NPPS p. 266.
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modalisations d’'un sujet aux prises avec la pragptivité et la visée dans laquelle il doit
s’inscrire : passé, présent et futur rivalisentsdass témoignages.

C’est a partir de cette croisée du schéma nawatfje vais tenter de saisir comment
deux femmes - Yolande Mukagasana et Marie-Aimalmeitérwa -, survivantes du génocide
rwandais de 1994, tentent de mettre en discourgd@sements qui les ont dépassées et qui
les ont obligées a repenser leur « étre », lelsgmEe au monde, a partir d’'un renversement
complet de leurs entours, parce que soumises digsa@ution des plus conflictuelles de tous
leurs reperes. De par la violente irruption de Jedité la plus morbide du monde
environnant, elles sont ébranlées. Les textes éntals pour objectif la transmission de cette
dissolution de soi et du monde. Mais I'appréhensier’objet du témoignage et des affects
du témoin dans des structures lisibles et inteaptés se heurte trés rapidement a
'appareillage cognitif, obligeant les témoins aeglier tres vite sur un imaginaire accessible
a leurs destinataires apparents (les lecteurs) &rnent des dédicataires réels de leur
témoignage (les morts)A travers les modulations passionnelles qui st les textes sous
diverses formes, des moins articulées en termésalex faisant état d’'un ne-pas-pouvoir/ne-
pas-savoir - tels que les nombreux points d’exctamaet d’interrogation qui ponctuent
inlassablement les mémes énoncés -, aux manitestaliexicales placant le sujet de
'énonciation dans une situation de non-conjonctiamec soi-méme, je propose de
comprendre les agitations dont ces femmes se smese. Autrement dit, il s’agit de cerner
I'espace tensif qui précéde a l'articulation séigiaé, pour comprendre comment les témoins
rendent de fagon cognitive I'irruption de la viobenet I'inhumanité par laquelle elles ont vu
disparaitre les leurs. Cette sommation de la bertrcoulant de la violence extréme, et
parce gu’extréme, de la non-perception, leur imgption et leur extéroception en sont
affectées. C’est au revirement de soi et du monde gaffrontent les témoins dans leur
intellection du témoignage, elles sont torturéesdeaix exigences : leur survie et le devoir de
mémoire auquel leur survie les oblige. Ces femnsssyent de rapporter le monde vivant
gu’elles ont subi - ce sont des sujets subissaatslent lamnésieoscille entre I'ouverture et
la fermeture de la visée selon le degré de profandede durée qui la caractérise. A titre
d’exemple, je prendrai cette citation de Yolandekiyasana ou le discours oscille entre deux
paliers narratifs, 'un convoquant des structuregndives, I'autre s’inscrivant dans manésis
ou la proprioceptivité s’est heurtée au monde \ivde la quiétude, de la complétude, du
stable : « Je crois que je suis devenue folle.n.Nesuisdevenue folle. Tout simplement. »

! yemprunte cette différenciation entre destinat@t dédicataires & RASTIER, 2006yr. cité p. 128.
2 MUKAGASANA Y., NPPS p. 128.
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Elle pose ici les balises d’'une scission dans sewvemir passionnel par rapport au
monde vivant. Bien gu’identiques, les deux énormdisrapportent la folie se présentent en
opposition claire et catégorique. La négation «wmgrar laquelle le deuxiéme énoncé vient
contrecarrer le premier en donne la tonalité. Ceftgosition semble retomber, a premiere
vue, sur la durée, puisque c’est sur le marquagedsé composé que se dessine la différence
qui repose sur le verbe « étre ». Cette mise #gutadu verbe « étre » souligne également la
non-conjonction de I'étre dans son sentir propgpbifelLe sujet arréte son devenir dans un
« étant » disjonctif. Or, Y. Mukagasana ne s’arg@ds la dans sa reconnaissance ontique,
puisque c’est sur ce qu’elle ne reprend pas -c&gis » - que les italiques recentrent non plus
une modulation, mais une modalisation, celle duosaxComme si soudainement elle
s’interdisait de croire que son vécu pit déboushierautre chose que la folie. Avoir survécu
au génocide reléverait de l'inconcevable, seuléol@ pourrait « excuser » les survivants
aupres des morts. De la aussi la honte qu’ellentss« Comment oses-tu encore vivre aprés
cela? Comment oses-tu leur survivrédl»y a une honte & gérer sa propre vie, honte qui
releve de la difficulté qu’elle éprouve a se saagires le déchirement ontique qu’elle a essuyé
et dont elle ne sait pas gérer les fractures, pgutsle ne peut pas et ne sait pas nommer ce
par quoi elle se trouve dans sa situation actu€kdte impossibilité nominative débouche sur

une autre impasse qui accentue la modalisatioreehan-savoir :

Quelque chose ne tourne plus rond dans ma téf@od¥e a nouveau cette honte, cette honte
inexplicable.

Je travaille d’arrache-pied [...] Pour m'oubliere§€ comme si j'avais commencé a avoir peur
des moments ou je peux me retrouver. J'essaie aper a moi-méme. Mais que se passe-t-il
donc en moi?

[...] je ne sais plus ce qui se passe en moi, sinerj’'gi honte. Je ne sais toujours pas de duoi.

Comme il lui est impossible de pénétrer les ressietla proprioceptivité et des projections
cognitives que requiert son témoignage, la parmlygi’'elle ressent pendant et apres le
génocide semble se syncrétiser par la honte dienbelconcoit pas non plus les dessous.

Par ailleurs, cette honte, cette peur et cette,fdi Mukagasana la ressent de toute part.
Ce qui lui fera dire «Je suis le Rwanda » [57]yvisde cet autre énoncé ou s’affiche
uniquement son interoceptivité : « Je suis meudgel’intérieur » [57]. Ces deux énonces
traduisent I'éclatement vécu par Y. Mukagasana timnattributions gu’elle se reconnait, elle
se donne comme objet double : le pays et la mesute intérieure se confondant en une

INPPS p. 197
2NPPSp. 178
] NPPSp. 179
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seule entité. Autrement dit, le texte montre undignincapable de se définir dans sa relation
au monde vivant autrement que par la meurtrissureffiecte I'ensemble de sa perception,
parce gue ce témoin est d’abord et surtout un \samvi

Apres ce premier constat, il m’est apparu qu’étasemvoquées, dans la résistance des
témoignages face a l'irruption de I'extréme, deslolations que jappellerai « paralysantes »,
pour souligner la dimension pathémique qui leur msipre et I'état de suspension que
ressentent les témoins. De par les événementsildesttici question, il va sans dire que la
praxis énonciative releve d'états d’ame dysphosgeede cadres modaux dissolvants, tels
gue ne-pas-pouvoir-faire/ne-pas-pouvoir-étre, reqaoir-faire/ne-pas-savoir-étre, vouloir-
ne-pas-faire/vouloir-ne-pas-étre et devoir-ne-gaefdevoir-ne-pas-étre propres a un sujet
terrorisé. Nous nous situons ici dans cet espat@ianr a toute articulation sémio-narrative,
le ttmoignage visant précisément une résoluticioae ces conflits. Les modalisations que le
texte récupere dans les convocations discursivegerg des lors aussi de visées cloturantes
et qui aboutissent a 'émergence de la négatiosujiet, en cela que leur analyse ontique les
meénera 1) a se percevoir dans la non-conjonctiec awvi et 2) dans le devoir de répondre a
cet impératif de nier leur étant :

Oui, les dents de cette bouche aux machoires fquest le Rwanda me broieront un jour. A
moins que je ne sois déja broyée?

Une voix intérieure m'accompagne partout et me numentoujours la méme phrase. « Yolande,
tu n'as pas le droit de vivre? »

Mais cette premiere négation en appelle une seconda plus intéroceptive, mais
extéroceptive celle-la et qui les amene a enviskagerojection d’une négation de l'irruption,
comme si effectivement la perception de I'extrérae tpur envoie le monde vivant relevait
de la non-perception. Trop de cruauté, trop deemicd devient inconcevable, méme pour les
sujets subissants :

A force de réver, je finis par me dire que la geeria peut-étre pas eu lieu, ni le génocide, que
tout cela n'a été qu’un caucheniar.

Je pense gu’aprés ce mauvais film je sortirai dealde de cinéma obscure et que la vie
recommencera.

[...] le flm des événements depuis avril 1994 seodir sans cesse Sous mes yeux, avec
obsession. Je ne me retrouve plus, je ne comppusites événements, je vais devenir folle ou
je le suis déja.

! UMURERWA Marie-Aimable, 2000Comme la langue entre les dents. Fratricide et Piédpntitaire au
Rwanda(dorénavanCLED), Paris : L'Harmattan, p. 53.

2NPPS p. 223.

¥ UMURERWA M.-A., 2000,CLED, ouvr. cité, p. 95.

*NPPS p. 123.

® CLED, p. 155
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Ces extraits montrent comment ces femmes recourefimaginaire du cauchemar, du
mauvais film et de la folie, d’'une non-relationedur étant et au monde vivant, pour pouvoir
gérer ce gu'au niveau sémio-narratif elles ne petuweaduire, c’est-a-dire la disjonction
extéroceptive qu’elles ont accusée. J'aimeraisigoeit que nombreuses sont les survivantes
rwandaises qui recourent a l'aspectualisation tha fiour mettre en discours les scenes
d’horreur qui les hantent jour et nuit. Pour lessfcommunicationnelles des textes - ce sont
des témoignages -, la mise en discours de I'ébrarie cosmogonique et ontique contraint
les témoins a se replier, dans leur interlocutisnr des simulacres passionnels qu’ils
partageraient avec leurs interactants. C’est gugilles convoquent la démonisation associée
a la Seconde Guerre mondiale pour tenter d’expliqgeé quoi elles ont échappé :

« C'est a force de pardons et de retrouvailles 'abstlutions et d'oublis que I'humanité
recommence ses génocides a intervalles réguliessAtméniens, en 1915. Les juifs pendant la
Seconde Guerre mondiale, le Rwanda aujourd’l»ui.

La juxtaposition des deux derniéres convocationsntreola proximité sémantique et
interprétative a laquelle Y. Mukagasana escompéepguviennent ses lecteurs. Mais d’autres
imaginaires sont aussi convoqués, comme c’estslé’cae interpellation que rapporte Marie-
Aimable Umurerwa par laquelle un veilleur fait ap@a Napalm, autre cristallisation
morbide, pour expliquer ce qu’il a vu dans lesineb :

« Madame, madame, la colline se vide. Il paraibgwa la brdler au napalm.

— Qu’est-ce que tu racontes? Du napalm? Mais ibrpas de napalm au Rwanda. »

Le veilleur de nuit réitére son avertissemé. napalm dans son esprit, c'est du f&i.c’'est
vrai que déja des maisons brdlent, un peu plus.haut

Non seulement le Napalm renvoie-t-il au feu, maaps cette mise en discours, ce napalm
aurait pour effet de vider la colline de la vie qui est propre, le napalm, c'est
'anéantissement d’étres humains. Il n’est doncyragquement question de la destruction des
maisons par le feu, c’est aussi un renversemenpledtrdu monde vivant que rapporte le
veilleur et que ne pourrait rendre un énoncé conantjuniquement les incendies provoqués.
Comme le souligne M.-A. Umurerwa, il s’agit bell@én d’'un avertissement, la visée
des incendies est bien plus tragique et lourdesodséquences que les incendies rapportés.

Par ailleurs, le monde vivant tel que les témoiasréprésentent devient dans cette

1 NPPS p. 321. La référence aux juifs aurait pu se faire le modéle de I'énoncé précédant, & savois « le
juifs », en 1939-45. Si la référence chronologigasse par la dénomination « Seconde Guerre mongialest
que la périphrase éveille des modulations passlesngui ne résonneraient pas et ne résonnent\Easume
date précise, comme c’est le cas de I'énoncé pa@itéd

2 CLED, p. 51. Les italiques m'appartiennent et visenmettre en relief comment l'instance témoignante
s'adresse aux lecteurs pour qu'ils saisissent llanrde la catastrophe que veut rapporter le wille
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convocation aspectuelle, un objet virtuel surdéteémpar une actualisation qui le
transformerait en anti-objet, parce que devenuvable, parce que devenu inhumain : le
projet étant précisément d’exterminer 'lhumain.

En tant que sujets, M.-A. Umurerwa et Y. Mukagasahavent la méme charge modale
aux modulations dysphoriques, a savoir un ne-pasgn Enfin, le schéma narratif rend
compte de deux incompatibles dans la consécutiorprdgramme perceptif, puisque le
« réalisé » qui se donne a voir et qu’elles subissehabite avec le « réalisable », méme si
dysphorique, vers lequel elles projettent les &ffeprovenant de [lintéro- et de
'extéroceptivité. Elles veulent ne pas vivre lewdalité tout en sachant qu’il leur est
impossible de s’y soustraire. Coincées entre caz disées, elles laissent a leurs interactants
le soin d’élucider les présuppositions de leurscaliss. Les présupposés veulent que le
monde, saisi comme objet, soit accueillant, alars lgs présupposants eénoncent qu’elles ne
peuvent pas vivre dans le monde tel qu'’il se doangement dit que leur monde n’en est pas
un de vivable, parce que devenu inhumain.

C’est parce que le monde a perdu son humanité givukagasana et M.-A. Umurerwa
rapportent leur désarroi, leur meurtrissure et fink» des événements qu’elles revivent au
présent. Le premier constat a faire releve du mawigns lequel s’'inscrivent les témoignages.
Désarroi, meurtrissure, désespoir, folie impregniasgthésie du discours. Mais ces états
d’ame qu’elles rapportent dans leur témoignagesesied’une saisie discursive postérieure au
morcellement du monde vivant et de leur étard et 6 ans se sont écoulés entre les
evénements et les récits. Il convient des lorseddesnander comment s’opére I'ancrage du
sens dans le sensible au moment de mettre en diddadicible, autrement dit, comment les
actes perceptifs premiers deviennent des actestifsglans la praxis énonciative.

Les récits téemoignants ont ceci de particulierlgwisent a reprendre ce qui s’est passée
sans vouloir comprendre comment cela a pu se pwéduiui d’ailleurs pourrait comprendre
une « culture nécrosée par la folie identitaitePour rapporter, les textes n’envisagent donc
jamais de saisir I'« étre » des génocidaires, Estnpas leur propos. Si elles rapportent la
déshumanisation dont elles ont été les ciblessetitdimes, elles le font pour lancer le méme
avertissement qu’ont lancé les rescapés des callgmsaads et des camps russes: «les
consciences peuvent & nouveau étre déviées etrotescules notres aussi. »

Pour ce qui a trait au désarroi, précisons quabi’la du ressort affectif principal des
textes, la meurtrissure, le désespoir et la fofigvdnt de ce premier affect. Il convient dés

P RASTIER,ouvr. cité p. 181.
2 LE BIHAN Adrien, 2000 Auschwitz graffiti Paris : Editions J'ai lu, p. 84. Cité dans RASK|R005, p. 195.
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lors de poser les modalités de cette passion dprdaence. Ce désordre consécutif a
I'ébranlement des sens produit par l'irruption deéslences se caractérise par un ne-pas-
savoir, ne-pas-pouvoir, mais vouloir. Et c’est gément parce que la volonté n'est pas
accompagnée du savoir et du pouvoir que c’est é&apassion de la profondeur menacante,
tout comme l'est la peur que les textes tententeégent de retracer, peur toujours liee a la
survie. Dans l'extrait suivant, Y. Mukagasana plesemodalités d’'un vouloir paralysé par
les négations du pouvoir et du savoir pour tentercdmprendre leur survie, ou plus
exactement la mort de I'Autre. Il s’agit d'une sude questions que suscite le simple fait de
survivre, d’avoir honte de survivre et qui pourrsgt résumer en une seule question, a savoir
« pourquoi suis-je vivante? » ou « pourquoi aitjerécu a cela ? » :

[...]Maintenant je sais de quoi j'ai honte depuislque temps. J’ai honte d’étre rescapée.
Pourquoi ne suis-je pas morte a la place de cedreff

Pourquoi ne suis-je pas morte a la place de mesntsf?

Pourquoi ne suis pas morte a la place de ceux gt sorts en protégeant les Tutsi?
Pourquoi ne suis-je pas morte a la place de tous cgii sont morts pour ce qu'ils étaient?
Pourquoi ne suis-je pas morte & la place de tous cgii ont été confondus avec i

Franchissant un pas de plus dans cette logiquenu®talisations « paralysantes », Y.
Mukagasana rendra aussi la profondeur béante dgaslle elle se sent engloutie parce que
survivante : « Je ne suis plus une vivante. Jeuwssmorte parmi les vivants. Je me fous de
tout. Je n'ai plus d’enfants® £et énoncé donne & voir le sentiment d'inanit@ligiressent,
sentiment que seule la convocation de la mort serpbluvoir rendre pour lI'opposer a
l'intensité phorique de la vie qu’elle ne ressaitiplus. C’est ce que j'ai tenté de rendre dans

le schéma suivant :

4 Visée intense Visée affaiblie
Saisie étendue Plénitude Inanité
Saisie restreinte Défaut Vacuité -

Grace a ce schéma de la profondeur que jassodeara quelques instant au désarroi

pour montrer comment Y. Mukagasana ressent l'indétage de soi et 'incomplétude de la

1 NPPS p. 188. Les italiques appartiennent au texte@itrent combien Y. Mukagasana souffre de la mast de
autres.
2NPPS p. 74.
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saisie du monde vivant, nous pouvons appréhendeérmncé qui rapporte la perception
gu’elle a du temps depuis gqu’elle a perdu tousiless :

Le temps a pris un visage nouveau. Ce n'est pltent@s qui préside au bonheur d’une famille
unie, ce n'est plus le temps qui laisse s’écotdendur entre les étres, ce n’est plus le temps qui
laisse un enfant faire rire les siens par ses dedleLe temps est devenu pour moi quelque
chose de mort. Il n'est plus qu’'une suite de seeanterminables, de minutes fastidieuses,
d’heures insupportables

Dans cet accablant passage du temps, les adj@etitpuent l'intensité et I'étendue du malaise
qui laffronte au monde, puisque des secondes e«rmhables », le texte passe a

I'« insupportable » des heures, modalités qu’'edkoaie au désarroi :

A
+ détresse désarroi

Intensité

égarement  angoisse

v

- Extensité +

Si nous nous penchons a présent sur la meurtrjssameécutive au désarroi, en ce sens
gue le témoin commence a recentrer l'intéroceg@dttrement dit la survivante cede la place

au témoin, la encore, il s'agit d’'une sensibilisatipassionnelle de la profondeur et de la

durée :
+ 4 déchirure meurtrissure
Intensité blessure
Peine tristesse
- Extensité +

L’instance témoignante se reconnait dés lors cosujet subissant de par le désarroi et
la peur, voire la terreur, par lesquels elle x@paralysée » dés le début des massacres. Face a
la page blanche, Y. Mukagasana et M.-A. Umurerwdrgevent subitement face a leur
désespoir, face a la profondeur de la meurtrisstita durée dans laquelle elle s’inscrit : le
temps est irréversible, autrement dit rien ne phainger les choses, il leur faut affronter la
perte de I'Autre. Or « cela » reléve de I'impossjide désespoir étant aussi une passion de la

INPPSp. 71
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profondeur menacante, caractérisée par un voulnis€ heurte encore une fois aux charges
modales du ne-pas-pouvoir et ne-pas-savoir. Ld sufgissant sombre dans des modulations
passionnelles dysphoriques et se percoit dés kms dn « étant » en non-conjonction avec
son objet et en conjonction avec I'anti-objet qtil&bsence de I’Autre, sa mort, son meurtre.

Et comme tous les autres états d’ame, celui-csstindans la profondeur et dans la durée :

+ 4 contrariété désespoir
Intensité
trouble angoisse
- Extensité +

A la lumiére de ces succinctes réflexions, il apfiague dans leur témoignage, les
témoins percoivent que leur volonté n'a pas ététrude » dans les dispositions pathémiques
dont elles se souviennent. D’autres affects viehmétoyer et rivaliser avec la peur, la
meurtrissure, le désespoir, le désarroi et la falenme le soulignent les extraits suivants :
« La femme meurtrie a laissé la place a la femmeltée. %, « Je suis Yolande Mukagasana.
En plein deuil, je me rebiffe0r, « se rebiffer », c’est se concevoir & nouveamme un
étre agissant, c’est vouloir sortir de la disjonietic’est vouloir réparer I'ébranlement des sens
par le recours aux mots. Autrement dit, « témoigner d'abord trait aux affects du sujet
témoignant qui, mené par des modulations passi@snat une visée non clairement
identifiées, obéit a la seule disposition modalepysse tenter de mobiliser le sujet vers la

cicatrisation que requiert sa survie.

Conclusion

Tous les textes de témoignage dont l'objet de kxipr énonciative ressort d’une
catastrophe individuelle et collective, comme |'ast génocide, visent en fait a rétablir la
quiétude du sujet alors que leur discours est ewapreint de leur inquiétude. De la le
foisonnement de discours et de modalités qui danmnere impression de dispersion
discursive, de par I'exhaustivité recherchée dangobsition de soi, du monde vivant et des

faits tels que saisis, retenus par la mémoirepgiadés ultérieurement : agitation informe due

INPPS p. 128
2NPPS p. 133
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a la coexistence du mode de présence apparentrdese€ des choses - présences diverses,
reconnaissables, dénommables, vivantes - et derlede de présence esthésique - présence
mouvante, confuse, morbide. Le désarroi, la mesuire, le désespoir et la folie concourent,
avec des degrés d’intensité et d’étendue propreendorcer la version passionnelle du
sentiment d'incomplétude, de la présence de l'iithble et de la déchirure. Le sentiment de
I'irrémédiable a 'origine de I'ébranlement ontigast une tension revenant vers le passé que
le sentiment du vouloir témoigner tire au contraisgs le futur. Le sujet du discours est
tiraillé entre deux tensions contraires, 'une nidebse soldant dans la honte et la disjonction
de soi que ressent le survivant, I'autre I'inscnivdans la durée grace au faire, au pouvoir
faire et au savoir faire que s’approprie le témdans et par les mises en discours de la
premiére tension. Témoigner revient ainsi a appeeadyérer sa lecture du monde vivant :

1. dans le recentrement de sa proprioceptivité,

2. en convoquant des projections banalisantes aenad@mendre un discours accessible
a tous les interactants du discours,

3. dans le vain espoir que les paroles rapportées @aleur de dénonciation et surtout
d’avertissement.

Témoigner revient a sommer le monde d’étre a I'ézeti les témoins se donnent corps
et ame dans ce projet : ils ont survécu et, panessgrvivants, la dette qu’ils ressentent envers
ceux qui sont morts les oblige a revivre souffrancksespoir, désarroi, folie, tous ces états

d’ame qui mettent leur survie méme en danger.

Il n'est ni facile ni agréable de sonder cet

abime de noirceur, et je pense cependant gu’'on
doit le faire car ce qu'il a été possible de

commettre hier pourra étre tenté a nouveau
demain, pourra nous concerner nous-mémes ou
nos enfants.

Primo Levi, Les naufragés et les rescapés
1986.
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Interpréter l'inconscient du texte

Carmen Boustani

Lire la fiction avec le regard de la psychanalysenet a la fois d’offrir aux textes une
autre dimension et d’observer I'écriture dans s@ege et dans son fonctionnement. C’est le
phénomene de linterprétation et non du commentguie est le présupposé de base:
interpréter, c’est chercher du sens, donner du sees limplication du sujet et de sa
subjectivité dans le discours. Un tel déchiffremsmis I'égide de la psychanalyse permet a la
lecture littéraire de produire au jour une vérité discours poétique, de faire entendre une
parole autre. La psychanalyse et la littératurgpasent les mémes questions. Freud l'avait
bien compris lorsqu’il interroge Sophocle sur «tenplexe d’E&dipe » ou Lacan, Edgar Poe
dans le séminaire slua lettre voléele lecteur du texte romanesquee fera pas moins, a
partir des traces qui demeurent offertes, a soardegcoute. Il ne lit pas le texte, il le délie.
Le lecteur brise ainsi la secondarité pour retrouse deca du processus de liaistm,
déliaison expression d’André Green, qui sort le texte de sidlon pour analyser le sens
caché, le non-dit dans l'interprétation du désir.

Jean Bellemin-Noél est considéré comme le piond&rl’approche des textes par
linterprétation. Il fait dialoguer les deux disties (psychanalyse et littérature) montrant
comment le texte interroge le monde psychique. 8pproche des textes se base sur
I'exploration « faite de pensées aléatoires erpd@ss que n’'avait pas définis un programme
préétabli #. L’essentiel pour lui est de lire sans I'écrivdians une combinaison de la lecture
et de I'écriture. Le lecteur doit chercher a vdimen a savoir les remarques empiriques et
subjectives. L'important est d’observer une quéteréseaux dimages pour dégager un
schéma en forme de sens. « Notre objet n'est pabreled’édicter ce qui se passe dans un
ouvrage, mais de montrer des rouages, de montremeat ca se passé »Jean Bellemin-
Noé&l propose un travail de filtrage parlant « d'@eeute qui filtre, regards filtrants, discours
filtré »°.

En se basant sur l'analyse de l'inconscient duetexious allons nous interroger
comment la psychanalyse dans sa rencontre avétlature est a méme de théoriser et de
donner a théoriser autrement. En effet, abordeexte par interprétation, c’est I'organiser

! BELLEMIN-NOEL Jean, 197%ers 'inconscient du text®aris : PUF, p.5.
2 BELLEMIN-NOEL, 1979, Vers l'inconscient du text@uvr. cité, p.200.
¥ BELLEMIN-NOEL, Vers I'inconscient du texteuvr. cité, p.202.

142



autour des idées de mobilité psychique. Dans cdactiorie est difficile a unifier, I'ceuvre
littéraire étant un produit des formulations amiguOr, la littérature n’a guére les moyens
de développer des théories argumentatives, ellpletit un lieu de départ pour de multiples
élaborations de pensées. Pour cela la modalitémenanication que nous proposons est une
dissémination de fragments théoriques qui prenteemtdéveloppement par la parole méme
du lecteur critique. Pour faciliter la lecture eiupoir continuer a vivre ensemble et avec
nous-mémes, nous proposons une opération en ttoddess qui peuvent avoir des
conséquences théoriques dans le processus d’igi@ipn. Tout d’abord la perception du
texte qui recherche la mise en scene du désirtJaardégageant les éléments qui sont placés
en réseau de motifs, sons, couleurs, puis les psrniséonscientes et les figures de rhétorique
(métaphores, métonymies) insistant sur I'importasmoeordée au signifiant. Puis la réception
qui est acces a la mise en scene et a la sédwtdigpersonnage recu comme étre vivant.
Aborder le personnage dans ses affects, dans senpaéon physique (gestes, couleurs,
postures). Enfin I'implication qui revient au legtdui-méme de revivre par I'intermédiaire
des personnages les scenes originelles (I'Edipeman familial) ou tout s’est noué. Ainsi le
lecteur trouve un nouvel équilibre en nouant squpoat au passé. Il est confronté a ses
pulsions qui se déploient sous différentes formes :voyeurisme (le texte romanesque
comme la scéne primitive invite a surprendre aepsprésents et indifférents au regard), et
le reflet des fantasmes inconscients que le textdle chez le lecteur. Cette modalité offre
certains codes de lecture appliqués a la lectutigteg non comme une sorte « de vignette
associée a I'étiquette textanalyse mais comme une recherche de concepts relativement
fixes comme le désir, la vie , la mort, le fémiriadifférence des sexes etc.

Notre propos est de montrer ce questionnementigoéadans son application au roman, ici
le roman féminin. Bien que chaque réception conm@esa part individuelle variant selon chaque
lecteur, elle est aussi déterminée par I'esthétifjugexte qui théorise la lecture. Seul le mode du
fonctionnement du texte (et du systéme de sesrpeges) permet de la déterminer.

Nous allons partir d'un corpus de romans francopkakst-ce que je te dérangede
Anne Heébert (Québec),ol V Steinde Marguerite Duras (France) Bfzid de Malika
Mokeddem (Algérie), procéder a la grille de lectgrgvante : ancrer 'ensemble de notre
réflexion sur l'inconscient du texte autour de lation de I'espace qui se déploie en tant
gu’espace fermé ou ouvert et en tant qu’espacerhscMontrer I'effet de cette notion dans
'analyse de la réception du texte en dégageathiglme du désir et en insistant sur la mise en

1 Vers l'inconscient du textepvr. cité, p.201.
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scene des affects des protagonistes du corpud.dhasser a la perception de I'espace textuel
par le recours a la présentation des personnagedamt compte de leur conflictualité, de
leurs faits et gestes, aborder I'implication dutdec, mettant a jour son voyeurisme, sa
maniere de surprendre les personnages dans la@uiténqui s’édifie dans la dichotomie du
vital et du morbide: Eros/Thanatos. Un tel congtattifie selon nous un parti pris

méthodologique.

| - Réception du texte :

Les trois romans de notre choix, que nous espé&uffisamment représentatifs, ont une
situation similaire se traduisant par la blessurdaoperte d’'un amour terminé tragiquement.
Les effets de cette situation laissent sur le psyoh féminin des cicatrices indélébiles.
Référons-nous a I'histoire de Lol V Stein et agature avec son fiancé Michael Richardson,
survenue lors de la soirée du bal de T Beach, lerdéal se trouve évincée par Anne-Marie
Stretter. Puis a I'histoire de Delphine et a 'amohsessionnel qu’elle porte a Patrick Chemin
dansEst—ce que je te déran@eet enfin a I'histoire de Nora Carson da&hsid séparée de son

amant Jamil, joueur de luth, par un accident guitiperdre la mémoire.

Les ressemblances entre les trois romans sont tiger@s aussi bien que structurelles.
Le theme de I'errance se déroule en deux phaséd: deila mémoire, mémoire de I'oubli.
On dirait que les trois protagonistes errent sumeteu en mer a la recherche de leur étre
profond essayant de se rappeler le passé enfogbrbalexité structurelle ne se limite pas au
renversement du role des héroines par rapport aelaiton amoureuse passée et présente,
elle se poursuit avec des triangulations toutestaes car le troisieme membre du triangle
n'est présent que dans I'esprit de I'héroine ownduwateur. Pour ce faire, nous allons revenir
sur les principales étapes du destin de chaquéneértel qu’il est possible de les reconstituer

et de les appréhender.

Dans Lol V Stein, le premier triangle est le référent aux parentsg umere
castratrice : « A ce moment-la une femme d’un geége, la mere de Lol, était entrée dans le
bal. En les injuriant, elle leur avait demandé oélgjavaient fait de son enfant et un pére
absent, mentionné par une seule phrase des ledeliNre : « son pére était professeur a
I'université . Le second triangle qui précéde la diégése estsaurce de I'histoire de Lol,

c’est la triangulation du bal fatal ou Lol étaitvdaue le tiers encombrant vis-a-vis d’Anne-

! DURAS Marguerite, 1964,0l V Stein Paris : Folio, p21.
2DURAS M., 1964/ 0l V Stein ouvr. cité, p.11.
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Marie Stretter et de Michael Richadson auquel gerose dans l'esprit de Lol, Jacques
Hold I'amant de Tatiana que Lol souhaite ravir. D'udle passif dans la premiere
triangulation ou son fiancé lui est ravi sans da’efrononce un mot, Lol passe a un réle actif,
elle devient ravisseuse de 'amant de Tatiana njivieaa étre son partenaire docile. Mais Lol
se confond en pensée avec Tatiana et vit cettétélualll n'y a plus eu de différence entre
elle et Tatiana Karl, sauf dans ses yeux exemptemerds et dans les deux noms qu’elle se
donnait : Tatiana Karl et Lol V Steirt.»La proclamation de cette double identité estiplun

signe de dichotomie pathologique.

DansN’zid, la premiére triangulation se joue sur la perteisnts de Nora. Une meére
algérienne avec laquelle elle ne s’entendait pasgiére irlandais auquel elle était trés liée.
Puis Zana, la nourrice algérienne qui par trangit pour Nora la représentation du sein
maternel perdu. Au fur et a mesure des passagdsigont concernés, le lecteur comprend
gue cette autre figure maternelle symbolisait péara I'Algérie des femmes, qu’on retrouve
aussi délicieusement sous la plume d’Assia Djdadeuxieme triangulation qui se rapporte
a I'état amoureux, est constituée par les deux hesnqui ont marqué la vie affective de
Nora, Jean I'ami et Jamil 'amant. Loic Lemoineaentré en pleine mer, servira de substitut

a I'amant perdu.

Dans Est-ce que je te déran@ela premiére triangulation se structure aussilsur
rapport de Delphine & ses parents qui I'ignoratentplétement dans leur famille nombreuse :
« Je n'ai pas eu d’enfance (...) lorsque ma grandnest arrivée, j'étais couchée sur un lit
comme morte depuis trois jours. D’accord avec nasrs, elle a décidé de m’adopter. (...)
J'ai tout de suite calé dans la pafx Mais la mort de la grand’mére survenue peu apnés,
fin & cette quiétude. « Ma grand’'mére, c’est mah>fidira Delphine. Le second triangle est
la relation de Delphine avec Patrick Chemin efplexblemes qui surgissent avec la femme de
Chemin. Un rapprochement s'impose a nouveau, @garentontre de Delphine avec Edouard
Morel et Stéphan a la fontaine Saint-Sulpice. Lrypport est une relation a trois ou chacun
cherche l'autre. Stéphan tombe amoureux de Delphin&e rejette a cause, dira-t-elle, de ses
mains moites et s’amourache de Morel qui la repputans la mesure gqu’elle est le

déclencheur des souvenirs enfouis de son enfankeuonause.

1 DURAS M., Lol V Stein ouvr. cité, p.219.
2HEBERT Anne, 1998 st-ce que je te déran@e Paris : Seuil, p.9
¥ HEBERT A.,Est-ce que je te déran@e p.122.
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Le récit se construit dans les trois romans suhdée de I'errance qui est a la fois
intérieure, causée par le vide affectif et exteaffectuée par le besoin de se déplacer : Lol V
Stein erre dans les rues de S Tahla, captivée ébempént par la marche, elle est déterminée
dans ses détours a passer par « le vide d'undarweurbe d’'une autre rue, un magasin de
modes, la tristesse rectiligne d’'un boulevard, bam les couples enlacés aux angles des
jardins, sous les porchek.ol parcourt les rues de S Tahla sans but augue,celui de
revivre sans cesse le soir du bal et plus préciségzefin. Ses déambulations a travers sa ville
natale traduisent spatialement son cheminementiress

Il en est de méme de Delphine qui suit Patrick Gheapres son abandon « je I'ai suivi
de gare en gare, de train en train, de ville ete,vi’hotel en hotel3 Encore une fois
I'errance apparait motivée par une forte passiardquient obsession. Malgré I'amnésie qui
I'a frappée, Nora Carson erre aussi en pleine Médihée dans un périple qui rappelle celui
d’'Ulysse. Le lecteur ne tarde pas a déchiffrerindgcations géographiques qui permettent de
découvrir les navigations antérieures de Nora etlélgager son rapport a I'espace : de la
Grece, au Golfe du Lion, a la mer Egée avec qusl@seales ici et la. Aprés un séjour a
Bodrum, elle a navigué jusqu’'a Rhodes pour medredp en Egypte et remonter jusqu’au
Golfe de Corinthe pour une escale a Athenes. Alg@esiéplacements dans la Méditerranée
orientale, Nora se déplace dans la partie occitlerners la Sicile et la Sardaigne. La
mouvance dans un espace mobile, situe Nora dansnihieu physique et affectif. L'errance
des trois héroines est la conséquence directeaduné&r vécu dans I'enfance (rapport aux

parents) et dans I'échec de la relation amoureuse.

L’articulation signifiante de la phénoménologie berrance se joint au travail de
I'inconscient délimitant cette jouissance dévagtata travers les pérégrinations sur terre ou
sur mer. La matiere de I'objatn’est pas faite de plaisir contrairement a ce g©mit, mais
de douleur transformée par le fantasme en jouissdmclecteur se trouve face a « un texte de
jouissance » dont parle Barthes damsplaisir du texteLe texte de jouissance met « en état
de perte, déconforte, fait vaciller les assisededteur, la consistance de ses golts, de ses
valeurs 3 . Il sagit ici de I'au-dela du plaisir, du registrepéré par Lacan comme étant celui

de la jouissance dévastatrice.

Lol V Stein (..), p.39
2 Est-ce que je te dérangd...), p.67
¥ BARTHES Roland, 1973,e plaisir du texteParis : Points/Seuil, p.26

146



Servant de dénominateur commun a ces trois roniamsnce est aussi présente dans
la majorité des romans écrits par des femmes. I€swnte a la condition de la femme depuis
les sociétés archaiques qui la soumettaient auvbaloir du pere et du mari, contrainte
d’exécuter les taches domestiques les moins vatigs, mais qui lui permettaient de
marcher dans la nature (s’occuper de I'eau par pkmLa mobilité devient dés lors un
besoin féminin. Se déplacer correspond bien atia@&minine et a son rapport particulier a
I'espace. Nous évoquons a cet égard Delphine Hatise que je te dérang@s « Je n'ai pas
de pays. Mon pays c'est n'importe quelle ville by & des trottoirs pour marchet. ©r, dans
la vie citadine, la femme n’avait pas le droit thnér dans les rues de sa ville. D’ailleurs, il
n'y a pas de féminin au mot flaneur. Une femmedgambule seule dans les rues d’une ville
est mal considérée par le regard sexiste. Cea@mewai dire que la femme est déterminée dans
son for intérieur par la marche parce qu'elle egtéaprivée par la société. De la vient par
compensation, l'intérét porté dans ses écrits gpee, a la pérégrination dans les rues.
L’errance qui traverse les textes féminins apparaihme une nécessité pour retrouver par

cette communication la problématique de I'écriture.

Il — Présentation - L’effet personnage

La perception analyse la représentation qui supplatpersonnage au cours de la
lecture. Disons qu’elle détermine sous quelle foilnse concrétisel.e protagoniste principal
de chaque roman est percu aux frontieres du mytte & réalité. Sa représentation en tant
gue personnage se fait dans une dissimulation t&m@u L'incomplétude du personnage se
trouve compenseée sur le plan du signifiant paréagmtation aux connotations romantiques :
Nora Carson posséde une chevelure longue, femmelcine, objet de plaisir. Des lors, la
chevelure se charge d’'une valeur énigmatique. fa@assi, I'autre double de Lol, est décrite
nue sous ses cheveux noirs. « J'entends : nue s®IEheveux noirs, nue, nue, cheveux
noirs ». Les deux derniers mots sonnent avec uale éf étrange intensité Llintensité de la
phrase augmente tout a coup, l'air a claqué autidelte, la phrase éclate, elle créve le
sens. ¥. Une chevelure comme invitation au voyage darspliee textuel éclaté. Nous ne
sommes pas loin de Baudelaire. Or, le souci duldgiatouche la chevelure est absent des
autres traits du visage : les yeux, la boucheeilg ihe sont pas mentionnés. Tatiana est la
femme sans visage. C’est par cette abolition qesepbe ravissement. Le corps de Lol dans

sa blondeur et sa paleur excessive fait d’elle ersgnnage fade. « Ses cheveux avaient la

! Est-ce que je te dérangd...), p.9.
2ol V Stein (..), p.116.
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méme odeur que sa main, objet inutilisé. Elle diaite mais elle avait, de la tristesse, de la
lenteur du sang a remonter sa pente, la grise pélieklle est décrite par son mari comme
une «calme présence », «une dormeuse debout stapMees qui objectifient
'anéantissement dans I'amour. Le romantisme tragyide mourir d’aimer est aussi le cas de
Delphine décrite physiquement plus en détail quk Tatiana ou Nora Carson. Delphine a
des yeux bleus, de petites dents blanches, de Wrmysux noirs, une fine ossature. Tous les
attributs de la séduction que vient rehausser ba rose légere. Elle rappelle I'univers
merveilleux du conte. Parler ici de séduction, tctester de comprendre I'attention donnée
par le narrateur ou la narratrice pour vivre cgalirs au milieu des figures de la féminité

démultipliées, mais réduites a I'essentiel.

Le paradoxe de ces textes au féminin est la deéscriglu corps d’'une maniére
restreinte mettant I'accent sur un élément ou dedfxant une nouvelle économie de la
séduction corporelle. Dans ces absences implioilesxplicites de la présentation, le lecteur
remplit lui-méme les cases manquantes affirmantpad active dans la création des
personnages. Nous remarquons dans le corps tedgkceénes de mise en piéces du corps
charnel, reprises sous des formes elliptiques,nfssant a l'opération d’ensemble ses
indicatifs. Le corps féminin est déconstruit, signeas erratiques se fixent en symboles ou en
symptdmes. Lol a le corps en « cendre », un conp®®matique « infirme de l'autré.»Or,

Lol pousse Jacques Hold a aimer Tatiana et cohsitnuappareillage imaginaire de sa propre
jouissance qui ne lui sert qua «délicieusemerdsestir I'éviction souhaitée de sa
personne % Lol est décrite en « figure de blessée », bled&aour, malade de désir de cet
« étre & trois qu’elle crée dans sa folie. Abandonnée par sarcdiaurant la scéne du bal
devant le regard des autres, Lol déploie sa pulstmpique, celle qui trouve I'objet du désir
dans le regard lui-méme. Elle cherche son désis tlaregard qu’elle fixe du champ de seigle
a la fenétre de la chambre des amants a I'h6tebdiss L'amour, elle le concgoit a distance
sans le réel du corps. Lol n’est pas toute prises diasignifiant, dans le désir et 'amour. Elle-
méme se dit étre « folle d’amour » et pourtant &l de sorte que l'histoire d’amour

n'aboutisse jamais et reste suspendue doulouremseiaes le désir.

Lol V Stein(...), p.29.
2ol V Stein (..), p.51.
3 Lol V Stein (..), p.124.
* Lacan
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Delphine est aussi folle d’amour jusqu'a la névroka souffrance de Delphine
influence son soma : « mal aux pieds. Mal aux jamnbe) mal aux reins, mal au coedr »
Elle fait des hallucinations et parle comme un samipule. Elle est dans un état délirant qui
se manifeste par des répétitions dans son disceursine absence a soi dans son
comportement. La reprise du man traduit la négation de sa personne : « Rien a Rien
a expliquer. Rien a rire. Rien a pleurer. Rien agea non plus. Moi toute seule. Moi moins
que rien. Moi qui marche depuis des joufsBile est dans « la contrainte de la répétition ».
Delphine est emprisonnée dans ses obsessions.eB’apcan « il y a recherche de jouissance
en tant que répétition (...) ce qui va contre la(vie et ce par la structure méme du discours,
articule I'instinct de mort %

Nora Carson est aussi atteinte d’'amnésie de litderille oublie tous les éléments qui
lui permettent en tant qu’individu d’étre ident#ieSon amnésie est focalisée sur la perte de
son patronyme, de ses reperes biographiques, dudeobhétre aimé. Bref, tout ce qui fait
contexte pour un individu. Elle prend plusieurs sake nationalités différentes ; elle est a la
fois, Myriam Dors, Nora Carson, Eve Poulos ou uribahaise au surnomilghoula,
traduction en arabe degresse Cette multiplicité est a la base d’'un déséquililkentitaire
traduisant I'égarementMais ce sont les deux dernieres identités, celleve’ et celle
d’ogresse, qui nous retiennent, traduisant lesétyples de l'inconscient. Ainsi se forme la
figure superbe et monstrueuse d'une femme majusaésumant toutes les femmes.
Proud’hon avoue aux hommes ddres Pornocratié qu’ «il y a dans la femme la plus
charmante et la plus sérieuse, de la sournoiseeist-a-dire de la béte féroce ». La peur de la
femme remonte a loin. Elle est liée aux angoissascalines. La femme est la dés I'enfance :

mere castratrice ou femme ogresse.

L’'image des mythes qui se rapporte a la femme Hanlitérature. Elle oscille entre le
mythe de l'ogresse qui porte la peur archaiquepythe d’Eve qui se charge du poids de la
chute et celui de I'image rédemptrice de Marie laudelle-Eve. Les femmes qui écrivent
transmettent ces mythes a leurs enfants. Or, allfaurles femmes doivent réagir et enrichir
la culture de nouvelles résonances, surtout letesat les romans. La prise de conscience des
projections subjectives c’est-a-dire de ce que pogte généralement a I'autre, entraine une

modification progressive de la vision et désamdgsdensions négatives.

! Est-ce que je te dérange(...), p.66.

2 Est-ce que je te déran@e(...), p.13.

3 LACAN Jacques, 1991, Envers de la psychanalysearis : Seuil, p.51.

* PROUDHON Pierre-Joseph, 1875a pornographie ou les femmes dans les temps mesleParis : A.
Lacroix & Cie.
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[l - Implication du lecteur

La rencontre lecteur/texte est une sorte de trdavavec un moi passé et inconnu,
introduisant aux scenes fondatrices de l'ident#ténsi en cherchant dans I'inconscient du
texte, il est tentant de rapprocher le manque léseéadon désir chez les trois protagonistes par
la présence problématique du rapport au pére. Plasnihéroines durassiennes, Lol est la
seule a porter un patronyme, le patronyme Steimif@gt pierre en francais, connote la pierre
tombale faisant écho chez Delphine a cette phrasdagdésigne : « son immobilité de
pierre 5. Delphine porte un prénom complet sans patronyatkiisant 'absence de I''mage
du pére dans sa vie, elle demeure dans 'ombresyimiolisable. Le signifiant du phallus est
absent dans la métaphore effacée du pére.

Sur le plan onomastique, nous analysons la pharétexpressive de l'initiale des
prénoms des trois protagonistes, insistant surasaren évocatrice qu’il possede en tant que
son. Lola Valérie Stein a amputé son prénom ddpuisiit du bal, une maniere de castrer sa
féminité. Elle devient Lol V Stein. A signaler layelle clairea véritablement existentielle
dans Lola, expressive d’'une croissante excitakalitéctive qui connote la féminité. Il en est
de méme du prénom Valérie réduit a son initialevaeable sonor¥ est d’abord la lettre de
la vie qui cotoie le patronyme Stein, de ce voigeantithétique découle I'image de la vie
enterrée sous la pierre tombale. La consonne @ebtalans Delphine suggere la décision,
mais aussi par ses formes dérivées de la prépodittme de, elle indique l'origine et la
séparation, comme faire, défaire ou la pulsionmaat.

Alors que dans le prénom Nora, la consonne nasaleraN désigne le non, le nihil, le
nemodu latin provenant de l'indo-européera: idée de négation. Enigme de lidentité
comme du nom. La phonétique des initiales conreotadrt (Lol), le délaissement (Delphine)
et la négation (Nora) comme pulsion expressivel’paercommunicabilité des impressions
sensibles.

Sur le plan référentiel, Nora, Delphine et Lol santcroisement de plusieurs modalités :
vouloir séduire 'homme sur lequel le transfertss'éait, pouvoir le conquérir, savoir les
regles de la séduction. Elles sont présentées/arsraine structure de suspense qui multiplie
les perspectives. Le code affectif porte un sentimde sympathie aux personnages
psychologiquement énigmatiques et porteurs du désitrarié « leur quéte a échoué », sauf
pour Nora ou le lecteur conserve vis-a-vis d’elte @ertaine distance construisant lui-méme

la fin de I'histoire.

! Est-ce que je te dérange(...), p.57.
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Le parcours narratif est déclenché par les tratagonistes, objet de notre étude, qui en
tant qu'actant-opérateur déterminent I'enchainenuknt’histoire. Il apparait alors, que le
savoir du lecteur se limite au déroulement deriguie et a I'intériorité des personnages.

Le voyeurisme du lecteur en tant que désir de gbide savoir, a travers le relais
textuel, maintient une distance infranchissablereerié regardant et le regardé. Cette
dénivellation entre le texte et le réel permet pi@sner le personnage. On peut supposer que
la représentation romanesque réveille les sensatierte fantasme originaire. Le lecteur seul,
comme l'enfant de la scene primitive, observe dessgnnages, qui a l'instar du couple
parental ignorent qu’ils sont observes. Le regaydépsur le spectacle est I'objet méme du
fantasme. Pour revenir a Barthes, ce qui fascine Esage d’un corps en situation ». Ce qui
nous excite est un corps féminin entrain de seatddr offrant un objet de satisfaction des
pulsions. Nous surprenons Delphine dans son irginhéns sa lenteur a se déshabiller : « le
jean délavé, le t-shirt défraichi, le petit slifrafigé tombent en désordre autour d’elle, sur le
tapis (...) elle a été toute nue, debout au milieladgiéce %, ou nous sommes bouleversée
par I'image de Lol accroupie et cachée dans le phdenseigle, de Delphine qui vient mourir

dans le lit d’Edouard Morel, de Nora isolée enmpainer dans sa quéte amnésique.

Le lecteur vit par procuration I'existence qu’ilanpas eue. « La naissance du héros est
toujours aussi un peu notre anniversafrelisa Michel Picard dankire le temps En effet,
jouir de la puissance ou de la faiblesse du peegmnpermet de libérer des pulsions
inconscientes jusqu’aux frontieres de la transgras®©r, la figure de la folie, renvoie a nos
désirs les plus profonds. La féminité est maintenliétat sauvage. La personnalité de Lol, de
Delphine et de Nora est complexe et hors du comnfioltes d’amour, elles le sont au sens
littéral du mot. Or, le personnage de la folle kessupport privilégié de linvestissement

libidinal qui réveille en nous des sentiments pnof® et obscurs.

La figuration libertaire du désir est traduite sémsne de métaphores zoologiques dans
le fantasme conscient du texte. La médiation desopeages femmes renvoie au hon humain.
Delphine est comparée a un « petit poissprsymbole de I'élément eau, pénétré par la force
cachée de I'abime. Nora possede des affinités Everéduse, monstre marin symbole de
pétrification, victime d'une métamorphose en gomgorlle la belle jeune fille rivale

d’Athéna. Anne-Marie Stretter est comparée dan®lsa noire & un « oiseau moft simple

! Est-ce que je vte déran@ep.11.

2 PICARD Michel, 1989Lire le tempsParis : éd. De Minuit, p.77.
3 Est-ce que je te déran@e p.69

“ Lol V Stein p.15.
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produit des ténebres, qui au lieu de symbolisemé&diere aérienne et la lumiére, devient
I'embléme de la chute, de la mort. Lol se raméne ahien mort de la plage en plein midj »
symbole des éléments de la nature : terre, eae, Lenprincipe féminin est marqué dans cette
série d'images se rapportant aux forces maléfiques.

Les trois romancieres inclinent a I'animalisatioa ldur pensée pour constituer par cet
échange une décharge de la libido. Selon Junyniae animal serait une libido sexuelle,
indistinctement l'oiseau, le poisson. On peut paitdung le reproche d’une libido limitée par
le pansexualisme, mais on ne peut pas ignoreraguegtession vers le non humain permet de
vivre ses fantasmes sans composer avec la rdaitéération des désirs profonds a travers
des figures de rhétoriqgue permet au lecteur degdkggrace a I'alibi littéraire, des entraves
qui réfrenent son énergie psychique.

L’écriture de Duras, d’Anne Hébert et de Malika Mdkem ne se sépare pas de «la
nuit organigue » des femmes, de ce corps pulsioguieh’est plus ni de I'un ni de l'autre
sexe, mais qui crie la demande de l'autre et l'emi manque ou de la destruction. Le « mot
trou », le manque qui définit non seulement le aliss de Lol, mais tout discours féminin
affirme la spécificité d’'une expression. « Ce mat g'existe pas, pourtant est la : il vous
attend au tournant du langage, il vous défie,dljamais servi, de le soulever de le faire surgir
hors de son royaume percé de toutes parts a tréeguel s’écoulent la mer, le sable,
I'éternité du bal dans le cinéma de Lol V Steih.Gest ainsi que nous abordons le processus
du sujet femme dans le discours par un systemeathgjue du signifiant phallique qui mene a
un systeme de manque dans les mots et dans larwimst des phrased.es phrases se
répetent, I'inconscient « ¢ca se répéte », et neé e que sur un mode traumatique. Resté
dans I'ombre, presque occulté dans l'articulatianla chaine des mots, le corps devient
impuissant a faire écran a cette jouissance, quahentoute la scene. Le texte traduit la
représentation inconsciente de ces femamtantsdont la sexualité s’organise selon ce qui a
été dit. Le discours rend impossible un rapporeédiet paisible au corps, au monde et au
plaisir. Il détourne de la jouissance : en un sérest castrateur. Duras sait percevoir les
ébauches d’une autre logique des rapports entiseless a travers un imaginaire féminin qui
défait et invente. D’ailleurs elle ne manque pasrgmtionner : « on n’écrit pas du tout au
méme endroit que les hommes. Et quand les femnéesiveént pas dans le lieu du désir, elles

n'écrivent pas, elles sont dans le plagidt. »

!Lol V Stein p.48.
2 Lol V Stein p.49.
® DURAS Marguerite, 1977es lieux de Marguerite Duras avec Michelle PoReris : éd. Minuit.
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Duras, Hébert et Mokeddem établissent une théaia dtonscience et des sensations
pour dire les mots dans le tissu des phrases gg’'glktaposent faisant revivre I'événement,
moment par moment. Elles livrent une théorie dihmg a travers des déconstructions
formelles successives dans des phrases qui caggsnpuissances. Et il est vrai que nous
sommes ici avec elles du c6té de l'oralité la plagtique.

La dissymétrie entre les « parlétres » est reflptda langue qui oppose des obstacles
au désir des femmes de s'impliquer plus manifesténdans la langue. « L’imaginaire
linguistique est masculin et misogyneau dire d’Anne—Marie Houdebine. En effet, la laagu
qui est habitée par la présence de la métaphoezngtie dévalorise la femme Du moment
gue l'inconscient est structuré comme un langalge’agit de valoriser la femme dans la
culture et le social, ce qui modifiera sans doateapport a la langue qui doit se faire dans la
bipolarité et non dans le rapport dominant/domineé.

Pour Lacan modifier les signifiants de I'inconstiest impossible. Mais ces signifiants
sont en rapport avec un passé culturel qui peutggra D’ailleurs la reconnaissance de la
femme dans sa différence pourra modifier progressent les signifiants de l'inconscient.
Nous pouvons aller plus loin et dire que la diverge actuelle entre les signifiants de
'inconscient (monisme phallique abn signifiant)et I'évolution de la femme sont une des
causes du malaise du couple. Nous vivons une é@pautation ou les femmes n’ont pas
trouvé leur identité comme Nora Carson et les hosmient plus affirmé la leur. Malika
Mokeddem a voulu, en attribuant & Nora le rble g4de au féminin et a Jamil, son
amoureux, celui de Pénélope, modifier les archétyge 'homme viril et de la femme
soumise. Il faut ébranler l'idéologie phalligue payu’entre les maillons s’instaurent de

nouveaux parcours favorisant le féminin.

Réception, perception et implication sont les pras que nous proposons comme
opération de lecture théorique en partant de Fprtgation de l'inconscient du texte selon
Bellemin-Noel qui se base sur des tentatives ett@@snements. Mais l'implication sera
toujours projection de soi, puisque c’est pour dnata projection de ses fantasmes dans
'espace du texte. Notre réflexion autour du conpasrien de théoriguement achevé. La force
de la littérature tient a un systéeme de réflexionsgtiples. C’est dans cet inachevement du
processus de la réflexion que réside I'intempagadié la littérature qui continuera a fournir

des formes nouvelles a la réflexion malgré les doatbires théoriques.

! HOUDEBINE Anne-Marie, 1998, « Insécurité lingigste, imaginaire linguistique et féminisation desns
de métiers ».es femmes et la languearis : Delachaux et Niestlé, p.155.
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L'interprétation des réves dans la tradition arabe: sujet et sens

Kaddouri ELMEHDI & Joélle RETHORE

Introduction

Comment ne pas comprendre le succés de l'analyseédes théorisée par Freud au
début duxxeme siécle, quand tous les espoirs étaient misldarseiences empiriques aptes a
libérer ’lhomme de ses superstitions et de sedditions ? Mais n’est-il pas devenu au moins
aussi opportun aujourd’hui de prendre en compteautee tradition de I'interprétation des
réves, identifiée comme arabo-musulmane, pourrsaisiravers elle, un autre mode de
production et de construction du sens ? L’ambitiencette communication est de montrer
gu'’il ne serait pas abusif de la définir comme urdmculturel de communication ignoré, qui
professe le plus grand respect pour le corps,daetiimagine un monde de réveurs — ce que
nous sommes tous - associé a la connaissance.

Un tel projet n'est cependant pas sans présentedifficultés certaines : le premier
inconvénient de la tradition arabo-musulmane dipné&tation des réves est d’étre associée a
une culture elle-méme trop souvent considérée and@at comme source de négations. Le
second obstacle tient au fait qu’elle est prescui@ldment ignorée des cultures non
arabophones. Le troisieme enfin est d’étre néglméssi bien par les chercheurs arabes que
par les orientalistes.

Il n’est pas question ici d’étudier le probleme stoutes ses facettes, mais de présenter
un certain nombre de résultats d’'un travail quststgroulé sur plusieurs années dans le cadre
d'une action intégrée entreisSce de Perpignan et I'Université d’Oujda au Maroc. Blou
tacherons de répondre a plusieurs questions | gessible de comprendre et de proposer une
analyse de cette tradition sans tenir compte dgsisdes travaux freudiens sur le réve ? La
dimension contextuelle, qui est déterminante datie ratique interprétative, permet-elle de
la considérer comme une pragmatique du réve ?dpmmees a ces deux premiéres questions
devraient déboucher sur deux autres questionsf@hagamentales : Quel est le statut du sens
et du sujet dans cette pratique ? Et enfin quelitdaeplace du corps dans la production du

sens et quel est le réle du savoir dans la cotistitou la négation du sujet ?
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Choix méthodologiques

Avant de répondre a ces questions, rappelons qtraal s’est réalisé dans un cadre
méthodologique déterminé inspiré des écrits de. ®eSce et de ses continuatéurs

Recourir au point de vue sémiotique pour interragee tradition d’interprétation des
réves revient a soumettre la littérature oniroguiéi a un cadre conceptuel et méthodologique
gui met l'accent sur le sujet socialisé représegraté ses signes et ses interprétants, et qui
considere en outre le processus d'interprétatiomnee un acte cognitif interprétant
triadiguement la relation du signe a son objet.

La dimension interprétante chez Peirce n'est pgsyealons-le, un élément secondaire
dans le processus de signification. Bien au caetréa relation dyadique entre le signe et son
objet n'a de sens et d’avenir, que si elle estiesggar une action interprétante (mentale ou
dynamique).

Pour une meilleure visibilité de notre objet de hexche, nous présenterons

succinctement la tradition arabo-musulmane dedipriétation des réves.

|. Présentation de la tradition arabe en interprétdion des réves

La premiere constatation est qu’il s’agit moinsnslde cadre de cette tradition, de
rechercher un quelconque état d’équilibre, ou deudre les problemes liés aux souvenirs et
traumatismes de l'enfance, que de répondre a uim fswlamental du scribe (une des
instances du sujet), qui est de construire du eerommun avec le concours d’un interprete,
sens qui lui a été «suggéré» dans le réve. Caar 8qn désir le scribe constitue I'espace de
linterpréte, I'espace des interprétarfts»

Du point de vue historique, il est possible deidigter deux périodes: la période

antéislamique et la période islamique.

I-1. Période antéislamique

Dans cette premiere période, les sujets, du failsquvaient dans des sociétés tribales
et nomades, avaient un rapport inconstant, irrégudiussi bien avec I'espace qu’avec I'écrit
(la pratigue de I'écrit étant quasiment absentantéfprétation de leurs réves était, par

conséquent, limitée a une existence marquée pandéde logique du particulier et du

! Nous faisons ici allusion aux travaux de MichelIBW, Francesca CARUANA, Gérard DELEDALLE, Tony
JAPPY, Jean-Pierre KAMINKER, Robert MARTY et Jo&RETHORE de I'équipe de Perpignan.

2 «Quel est le désir du scribe ? Le désir du scabesont les interprétants auxquels donnera liaurseription.
Le scribe désire l'interprétation qui sera donnéae désire pas telle ou telle interprétation, (il.plésire
l'interprétation qui sera donnée, par avance. Bardgsir le scribe constitue I'espace de l'inteigréespace des
interprétants», BALAT Michel, 1998Séminaire de sémiotique et psychanalysstitut de Recherche en
Sémiotique, Communication et Educati¢RSCE).

155



singulier, ne donnant pas lieu & I'établissement d’une a#iét tradition dotée de ses normes
propres.

En effet, les conditions de généralisation et ded&ion d'une "science" n'étant pas
encore réunies, les expériences oniriques et heuigues de I'époque, telles qu’elles nous
ont été rapportées par les historiens arabes, rdvdsns leur grande majorité un caractere
individuel da, semble-t-il, a 'absence d'une ttamh écrite pour conserver et codifier cette
pratique.

L’interprétation était alors prise en charge pae urstance appeldehin (I'équivalent
du devin, du sorcier, ou du chamapgrsonnage vivant isolé du monde, en ermite. Il lui
revenait d’interpréter les signes et les révesepostd’informations sur I'avenir, pour le profit
des membres de sa tribu. Cependant, seuls étaitamus et interprétés les réves les plus
importants des grands de la tribu, les gens singfast, quant a eux, droit au réve, mais pas

au sens.

I-2. Genese et codification d’une nouvelle scienee marges des sciences théologiques :
rapport a I'espace/rapport a I'écrit

La seconde période s'est distinguée par une teadgnandissante a la généralisation,
mettant en arriere-plan la dimension singuliereedgeriences oniriques. Cette situation a été
favorisée par I'émergence de ['écrit comme factedéterminant au niveau de
l'institutionnalisation du savoir.

Par ailleurs, cette production du sens autour drp@rience onirique s’est trouvée
|égitimée et encouragée par le nouveau cadre eahgide I'époque, I'lslam. Elle s’est
affirmée comme pratique quotidienne des différentdggories de la société naissante. Cette
expérience herméneutique ne fut pas un fait isoléxelusif du domaine des réves, mais l'une
des manifestations d'une dynamique générale deigtiod sémiotique.

Soulignons a ce propos un point rarement traitdgsaspécialistes. Si cette tradition a
acquis tellement d'importance c’est qu’elle s’essifionnée entre deux théories du sens : la
premiere, celle des exotériques, attribuait le sanseul texte, et niait toute contribution au
lecteur (faisant du sens un en-soi du texte et nammbrimterprétation ce que les exotériques
considéraient comme des dérives subjectives) edarsle, celle des mystiques ésotéristes,

assujettissait I'interprétation du texte au lecteur

! L'univers des entités particuliéres ou vaguessems de PEIRCE, s'oppose, au sein de I'indéteriomaé
l'univers des entités générales ou universellesnau singulier, c’est le mode de la détermination
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Les onirocrites, quant a eux, ont opté pour latmosia plus difficile, parce qu’elle est
paradoxale : elle consistait a mettre les deux dgiems sur un pied d’égalité, avec une
hésitation entre les deux pbles en fonction desiiins traitées.

I-3. Les figures fondatrices de cette nouvelle suie

Ce sont Ibn Lmossayyab et Ibn Sirine qui ont foted&adition dans sa version orale.
Avicenne, a leur suite, rédige un traité intit@énclusions sur I'interprétatigrirés influencé
par la philosophielLe troisitme moment correspond a un retour sur dgans un but de
conservation des acquis de la tradition oniroargigtendance qui est représentée par Ibn
Chahine et Ibn Ghannam. Ce figement au niveau dages d’interprétation est
essentiellement I'effet, semble-t-il, de la géniéedion de la pratique de I'écrit comme mode

de production et de communication du savoir.

Il. Approche comparative entre les pratiques onirodtiques et I'interprétation des réves
chez Freud

Pour étre comprise aujourd’hui dans le monde oatadecette tradition arabe devrait
étre considérée a la lumiere de I'approche freudiaiu réve.

Avec Freud, en effet, le sujet occupe une positiemrale. C’'est lui qui interpréte son
réve en se mettant en relation avec les différeim&ances qui le constituent. Le sujet est
donc défini a partir d’'une certaine intériorité dwii est propre, son intimité. Dans la tradition
arabe, en revanche, le réveur est pris dans uauéerelations externes. Le sujet s’y définit

essentiellement par son extériorité, par rapped @mmunauté et par rapport au divin.

Le REVE
Caractéristiques Chez les onirocrites arabes Chez Freud
Types d’approche Holistique Analytique
Symbolique Associations libres
Symbole - Complexe d'interprétants - Complexe d'interprétants
possibles possibles
- Déterminé par le contexte - Déterminé par les expériences
infantiles

- Connexités intertextuelles (forte
présence des textes sacres, poésie,

proverbes) -Cacher un désir/contourner
-Révéler un sacré la censure
Le corps Dit explicitement Caché et suggéré
Le contexte Histoire/espace du sujet Expériences infantiles
Sujet défini en Relations extérieures Instances psychiques internes
fonction de :
Référence Communauté Individu
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lll. Les prémices d’'une pragmatique du réve

Avant de présenter les conditions d’effectuation I'derprétation, déterminant le
passage de I'expérience onirique a ses interpgtdrit ses effets pragmatiques, il convient de
rappeler ici que le réve, dans la tradition muswmiepan’a pas seulement la fonction
symptomatique et indiciaire qu’il a chez Freud, sngu’il agit « réellement » en déterminant
les actions du réveur tant sur le plan cognitif guele plan pragmatique.

Le réve est souvent porteur d'un message persocmeternant 'un des aspects de la
vie du réveur, dit Ibn Sirine : « La vision véridig prévient des faits a venir, [et] avertit des
mauvaises conséquences »

Quels sont alors les parametres qui interviennansg dette sémiosis générée par le réve

et lui octroient sa performativité ?

[ll-1. Le contexte

Si I'on en croit les onirocrites, le lieu méme @uderoule I'interprétation ne semble pas
avoir d'effet sur son cours. Ainsi, les réveurssnat pas tenus de se déplacer vers des temples
ou des lieux de culte pour faire interpréter letéges. Les éléments du contexte retenus

comme pertinents sont alors le temps, les viséles ebles.

I1.1.1. Le temps

Il convient de distinguer dans le processus deuymtioh et d’interprétation du réve trois
modalités temporelles :

1. Le temps du réveur, temps du musement, de liexpEe onirique pure, dans lequel
les frontieres entre vécu et réve sont aboliesstG& stade de I'annulation du sujet, qui n'a
pas le loisir de choisir le moment de I'effectuatie son réve.

2. Le temps de l'inscription, de la narration due@par le réveur). Ce temps fait déja
partie du processus d’interprétation, il en estdadition de possibilité. Ici, I'inscription est
soumise au principe de la contiguité temporelleré&eeur est tenu de raconter son réve le
plus t6t possible, avant le coucher du soleil.

3. Le temps de linterprétation et de la productionsens (par I'interprete).

[11.1.2. Les visées : la dimension téléologique dénterprétation des réves
Le sorcier et l'interpréete se distinguent par lessqu’ils donnent au réve. Le premier ne

tient pas compte des limites de I'interprétatidrseedéfinit essentiellement par le fait qu’il ne

1 «?ar-ru?ya S-SaHHa fr |-?aSli munabbi?atancan Hamq?iqi |-?aemali munabbihatan ecala
ecawaqibi I-?2umari ?id minha |-?amiratu wa z-zZziratu wa minhi |-mubas$Siagtu wa [-mundrat»,
Ibn SIRINE, tafsir al ?aHlam Ikabir(Interprétation du grand réve), p. 22, (trad.d®aadil, p. 21.).
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partage pas ces valeurs. L'interpréte, en revarech@ge mission éducative : il veille a ce que
les interprétants produits soient conformes aweuwal dominantes. Il s’agit pour lui de

favoriser les comportements saints et de préversr dctes prohibés : «pour tout réve
comportant une double signification, bonne ou meayachoisis le bon sens si le réveur est

vertueux, ou le mauvais sens s'il fait partie ogshants.

[l -2. Les rOles
[11.2.1. Le sujet réveur
Le réveur joue un réle fondamental dans l'actetdiorétation. C’est au travers de sa
parole que le réve devient accessible a l'autrebgdt possible d’interprétation : «en dehors
des fondements, vous pourriez vous appuyer sypdeses du réveut»L’histoire du réveur,
les événements qu’il a vécus ne sont pas sanssefifde choix des interprétants opérés par
linterpréte :
= Les dimensions de I'espace et du temps détermareguelque sorte le choix de ces
interprétants, car ils agissent sur l'univers deyances et sur la pratique langagiére du
réveur.
= La langue joue un réle important : le sens esvaoupris a partir de la matérialité
méme des symboles utilisés.
= Les caractéristiques relevant de I'ordre des smmtis (de la priméité, selon Peirce)
déterminent les types d'interprétants a produir@irpdonner sens a l'expérience
onirique.
= Ibn Sirine ajoute que, du point de vue des croganie sens du réve dépend également
des convictions religieuses du réveur.
= Enfin, le méme réve peut avoir deux significatiati§érentes, voire opposées, en
fonction de I'appartenance sociale du réveur.
Ibn Sirine raconte que, lorsqu’il interprétait @ve qui lui était soumis, il y réfléchissait
toute une journée, puis il interrogédi réveur sur son état du moment, ses sentimgmis,
métier, son appartenance communautaire, sa viecéogu'il connaissait et ne connaissait pas

du sujet a propos duquel, lui, Ibn Sirine, étailiGte.

1 «wa kullu mz lahu ff r-ru?ya wazhini wazhun yadullucala |-xayri wa wazhun yadullwala §-
Sarri ?ueTiya lira?ihi mina S-ZliHina ?aHsana waZzhayhi wa 2Wiya lira?rhi mina aTTliHin
?agbaHahuma |pn Sirine, ouvr. cité, p. 6.

2 . wa tastadilla min siwa I-?uSuli bikalami SaHibi r2y, Ibn Sirine, ouvr. cité, p. 16.
3 «wa?ids waradat ecalayhi[lbn Siring ru?ya makawt frha maliyyan mina n-nafiri yas?alu

SaHibaha ean Halihi wa nafsihi wa Siaeatihi wa ean gawmihi wa maiSatihi wa ean |-maerifi
eindahu min Zarmei ma yas?aluhueanhu wa I-mazfili minhu wa b yadacu Say?an yastidillu bihi
eala almas?alati ?ill Talabaeilmahu», lbn Sirine, ouvr. cité, p. 15.
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Ce recours aux différents facteurs constitutifsI’'deivers du réveur lui donnait les
moyens d’en reconstruire l'iconicité — ou, plust@msent, de construire un ensemble d’'icbnes
dont il présumait qu’il était semblable, ou du n®essez proche, de celui du réveur - en
exploitant les éléments du contexte. Ce faisartgntait de rétablir une certaine continuité
entre I'expérience onirique, comme expérience dogniet affective, et le vécu du réveur,

caractérisé par une certaine consistance exidtentie

[11.2.2. L'interprete, partenaire d’'un échange communicatif

La fonction d'interprete n’étant pas nécessairenigstitutionnalisée comme ['était
celle du devin ou du sorcier, ou comme I'est awjdwri celle du médecin ou du psychiatre, le
statut d’interpréte s’acquiert en participant aéehange quotidien tout a fait ordinaire, qui a
généralement lieu en début de journée.

Cependant, pour accéder au statut d’interprefautl posséder deux atouts : un rapport
affectif positif avec le réveur et la maitrise dasoirs appropriés. En effet, I'interprétation est
réalisée sur fond de relation intersubjective ehéigo et le non-ego, relation qui présuppose
de la priméité a travers la qualification de I'meete commeHahib (aimé). La question de
l'interprétation pose également le probléme du oapau savoir, duquel sont exclus les non-
initiés, en spécifiant comme destinatairelaipib (intelligent, perspicace) qui exprime l'idée
d’un rapport privilégié avec le savoir.

De maniere générale, le statut d’interpréte efuie d’'un apprentissage et d’un travail
sur soi. L'interpréte ne se contente pas d’obélesrégles, mais il est, quelquefois, amené a
prendre des décisions et a opérer des choix (kcaurs, sur le plan de linférence, a
I'abduction ou formation d’hypotheses, et a I'intdan). C’est ainsi que son acte détermine le

cours de linterprétation.

[11.2.3. Typologie des interpretes

Le réve se caractérise par son inachévement eteounrcomplexe d’interprétants
possibles. Dans certains cas, le réve syncrétsspdsitions du scribe et de l'interprete ; dans
d’autres cas, il est fait appel a un hétéro-inttgrdétenteur d’'un savoir déterminé, pour finir

de conclure la sémiosis.

[11.2.3.1. Effacement de l'interpréte

Certaines expériences oniriques entrainent |'effece complet de linterprete, en
particulier lorsque les symboles actualisés relevd I'ordre du sacré ou du saint. Cet
effacement est I'effet d'un travail de syncrétisatides niveaux de signification et de la

domination des modes iconique et indiciaire acbéssiau réveur. Le sujet semble réduit a
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son existence dans un corps, et le sens de somugweffets premiers du réve vécu. Le savoir

herméneutique étant ignoré transforme le réveuroarsujet.

[11.2.3.2. Manifestation de l'interpréte

Nombreux sont, toutefois, les réves vagues quicexerune action continue sur le
réveur. Cette situation est ressentie comme inctaifle par des sujets habitués a vivre dans
'assurance de leurs habitudes et croyances d’ clakiue.

L'interpréte intervient alors pour aider ce derngrconclure ces sémioses, mais |l
intervient dans un monde «opaque, un monde quiendaisse pas décrire comme un
phénomene simple et assuré, s'imposant d’'emblées demande a étre traduit, expliqué,
éclairci, démélé. Un monde qu’'on ne percoit jantisfacon directe, mais plutét de fagon
médiate, par le biais de filtres qui sont le laregaws préjugés et préconceptions (*..)»

L’interprétant final, introduit grace a l'interpgtautorisé, permet d’informer le monde
onirique du sujet au moyen de regles, lois et hdb#. C’est aussi une maniére d’articuler
cette expérience vécue sous le mode du singulieengemble des expériences antérieures
vécues par d’autres sujets, et a ce qui est fixéepalans la tradition. En clair, il s'agit
d’amener I'eccéité des occurrences a la génédsisaypes.

IV. Les objets de la construction du sens

L’'objet d’interprétation, c’est-a-dire les révesg@s interprétables, fait partie d'un
champ trés hétérogene. S'il est vrai que le réwatirun grand nombre d’expériences
oniriques, seules quelques-unes d’entre elles grameint jusqu’a l'interprete et font I'objet
d’'une production de sens attestée au plan du s@Noirs devons nous poser des questions sur
le mode de leur sélection. Nous avons donc cleisilasser notre corpus en fonction de leur

statut catégoriel en « données », « faits » ousemibles ».

Les données

La catégorie des données est faite de réves repadsdes besoins immédiats de survie,
de réves jugés dépourvus de sens, ou encore quinliéséme juges interdits. N'ayant pas la
consistance nécessaire pour s'imposer comme fadsneme objets d’interprétation, ils sont
vécus sur le mode iconique. De tels réves n'actédetau premier niveau du sens, fait
d'image$ éveillées dans I'esprit du réveur par les sigreesah réve. Ces images peuvent ne
pas étre assez cohésives pour l'aider a trouveicahérence a I'ensemble (il y manque des

traces du travail d’élaboration secondaire sel@ué).

! GERVAIS Bertrandpuvr. cité p. 51.
2 Simples objets immédiats.
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Les faits :

La catégorie du fait est le statut donné aux réa®s d’'une certaine consistance,
laguelle s'impose a la conscience du réveur estesa I'oubli: réves «inscrits » par le
réveur, réves associés a des actions futures dhadsxdu passé. Ces réves sont inscrits d'une
manieére non quelconque: leur représentation estiane. Mais ils n'accedent pas au niveau
symbolique, seul susceptible de faire d’eux I'olgjaine authentique quéte de sens, par le
biais d'un échange intersubjectif. Ces réves «ifsen » quelque chose pour le réveur (ils ont
acquis suffisamment de cohésion et de cohérencegata), et dans une certaine mesure ils
sont capables de déterminer ses actions, maisgséihy ait intervention d’une instance de

vérification et de contrdle de niveau symbolique.

Les observables

Cette ultime catégorie est constituée du discoungdeur, du récit du réve a interpréter
et de ses entours verbalisés par le réveur etisis gar I'interpréte.

Ce dernier puise ses arguments dans la parolejdurdueur. Il ne s’agit pas la de la
technique des associations libres inventée paresidi-mais d’'une écoute du réveur visant a
extraire le maximum de données susceptibles d&tmoitées dans I'acte d’interprétation.
Méme si les interpretes s’'appuient essentiellensentce qui est établi dans?uSil (Les
Fondements), la parole du réveur n’en est pas moomsidérée comme une source
d’'information déterminante dans l'acte d’interptia.

Ainsi, Ibn Sirine préconisait-il déja de mettre parole du réveur au centre de tout
processus interprétatif. Certes c’est l'interpigaieéamorce le dialogue par ses questions, mais
celles-ci ne sont la que pour aider le réveurietdipréte a opérer les connexions possibles
entre, d’'un c6té, ce qui fait I'étoffe du réve @, I'autre, les différents aspects caractérisant le
vécu du réveur et pouvant avoir été a I'originesdrgissement du réve.

En écoutant le réveur, l'interpréte se met a opéesrchoix dans la masse des données
recues pour en extraire des faits exploitable égrprétation. Les éléments retenus sont ce

gue nous appelons les observables de I'interpoétains la tradition onirocritique arabe.

V. Les symboles du corps dans le réve

Il ne s’agit pas ici d’examiner la question dedanésentation du corps dans le réve, ce
qui nécessiterait une autre recherche, mais il remmble indispensable de porter notre
attention sur le corps comme vecteur du sens. lfoss nous intéresser essentiellement a

'appropriation sexuelle du corps. Notons que légbnts traités examinés dans le cadre de
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ce travail regorgent de signes et de scénes allart pratique sexuelle « normale » aux

pratiques dites « déviantes ».

Corps et appropriation sexuelle

Il peut paraitre oiseux de rappeler que la seXalitupe une place essentielle dans la
théorie freudienne du réve. Mais force est de edastjue les figures qui y signifient le corps
comme objet de désir le font sous le mode symbeligfuen oblique. L'interpréte est alors
appelé a recourir a sa compétence inférentielk l&nalogie, sous toutes ses formes, pour
reconstruire I'objet représenté. Les figures dupsosexuel relevent du contenu latent, un
contenu a construire dans le processus d'intetimétaAinsi, le corps comme objet de désir
n'est-il marqué indiciairement que dans le momenkidterprétation.

Dans la tradition arabo-musulmane, en revancheyregusement peut-étre, le corps est
dit et inscrit au niveau méme du récit oniriquei] est sublimé au niveau de I'interprétant. i
est représenté, et ceci est extrémement intéreskananiére indiciaire, existentielle, et non
pas symbolique et générale.

C'est comme si le travail du réve (condensationbsstution, déplacement et
élaboration secondaire), jugé fondamental par Erelopérait en sens inverse. Ce qui est
« contenu manifeste » dans les textes des ongeccbrrespond, a peu de choses prés, au
contenu latent construit dans l'interprétation sekreud. Une telle tendance n’est pas une
exception. Cette centration sur le corps commetagsiré est présente dans différents textes,

des le Moyen-age, et n particulier dans les césimiesContes des Milles et une nuits

Conclusion

En guise de conclusion, nous dirons que, dans dditimn onirocritique arabo-
musulmane, les modes de production du sens exegotanement leurs effets sur les sujets
impliqués dans le processus.

Lorsque les réves ne font pas I'objet d’'une intétgtion, réduits qu’ils sont a leurs
interprétants immeédiats, c’est qu’aucun sujet dwisan’a été mis a contribution, la quéte de
sens n'ayant pas été déeclenchée. Il y a la une derhégation du sujet qui ne pourrait exister
gue dans son rapport au savoir.

La majorité des réves racontés et interprétés iseliles savoirs, fortement déterminés
par les normes et les régles régissant la vie camantaire. La signification construite est de
type pragmatique : elle vise & «favoriser un cortgmoeent saint et prévenir les actes

1 On pourrait parler 1a d’'une «resémantisation» g figures du corps pour signifier des réalitésralies
relevant essentiellement des univers axiologiqéésrchinant la pratique discursive et sociale dgtsu
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prohibés », disait Ibn Sirine ; ce qui se tradait [& présence d’'un sujet social assujetti aux
normes et au savoir général.

La troisieme catégorie de réves interprétés eshdans importante du point de vue
guantitatif, mais elle donne lieu a une véritahlétg de signifiance. Elle est induite de quatre
facons : par une forte présence du symbolique taméve, ainsi caractérisé par une plus
grande opacité de I'objet de linterprétation ; parsuffisance des interprétants immeédiats,
premiére phase de signification pour le réveur;soa éventuel besoin de signification et de

signifiance ; et enfin, par son désir d’accédex é@dnceptualisation.
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L’interprétation des réves dans I'lslam

Mohand-Akli HADDADOU

Comme chez les Grecs, et plus particulierementt@tes l'interprétation est, chez les
Musulmans, unephdné semantikec'est-a-dire un son, une parole émise et dotée de
signification. Il s’agit avant tout d’expliquer cpii est difficile a comprendre mais aussi de
rendre compte, de décrire, de commenter. Le terdnérgl utilisé, tafsir, d’'une racine FSR
qui comporte l'idée générale de développement,uttdaien cette idée d’extension. Mais
interpréter, ce n’est pas seulement amplifier uxtetec’est aussi donner un sens, voire
produire du sens : c’est vrai dioran, dont il faut fixer les significations pour évitées
contresens ou les interprétations hétérodoxes amsi du réve, dont il faut déchiffrer les
signes, pour rendre manifeste un contenu presgy@uts caché.

Interpréter, c’est avant tout reconnaitre I'exisgerd’'un sens caché, et partir a sa
recherche.

Un art qui s’apparente étrangement a la divinatikihang en arabe- dont I'objet est
justement de rechercher les sens cachés, en mpgamnbles dieux. A cette seule différence
gu’on n’interroge plus les dieux mais des textes.

Le réve, s’il n'est pas un texte, au sens d’éntést pas moins un discours, un propos le
plus souvent obscur qu’il s’agit d’éclaircir selom systeme conventionnel de signes. Ce
systeme, élaboré durant les premiers temps dartilsest resté pratiquement inchangé, tout
au long des siécles : enrichi, amplifié mais janmraimis en cause, dans sa méthode comme
dans ses interprétations. Il est encore en usagesipurs et sert de systeme de décodage des
réves dans les milieux populaires mais aussi dagsniilieux intellectuels traditionnels,

réticents aux analyses modernes de type psychajedyt

La littérature onirocritique

En rapportant le récit de linterprétation des ewe Pharaon par Joseph (Chapitre,
verset,) leCoran Iégitime I'oniromancie qui va occuper une placeartante dans la culture
des peuples musulmans.

Le premier onirocritique de I'lslam, si on croittladition, a été le Prophete Mohammed
lui-méme. D’aprés ses biographes, il avait prisihitude, tous les matins, apres la priere de

'aube, d’interroger ses compagnons sur leurs réeek nuit. Il prenait toujours au sérieux
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leurs propos et les utilisait pour tirer des présagpncernant les événements de la journée. Le
Prophéte racontait lui-méme ses réves et les idti@ip L'essentiel de ses interprétations a
été réuni par Al Bukhari dans son recueil de tiaatit authentiques.

Les compagnons du Prophéte se sont également sséSreau réve et ont fait de
linterprétation. lls n'ont pas laissé d’écrits maes auteurs nous ont conservé l'essentiel de
leur doctrine et parfois des exemples d'interpr@tat Ainsi, Al Bukhari rapporte cette
classification des songes par AbQ Hurayra, le gtaaditionniste, maintes fois cité dans les
compilations de haditAs

« les songes se divisent en trois catégories : qauge rapportent a des souvenirs personnels,

ceux qui sont des embiches du démon et ceux gqonaant une bonne nouvelle de la part de

Dieu »2

Le premier grand onirocritigue musulman est incstaielement le traditionniste Abd
Bakr Mohammed Ibn Sirin (654-728). Fils d’esclawdBanchis, il a d’abord exercé la
profession de marchand d’étoffes avant de se digé&rialans la transmission des hadiths,
discipline dans la quelle il a acquis une certaioeoriété. Sa réputation d’onirocritique ne
s’est établie qu’'au neuviéme siécle de I'ére cangte, estompant celle du traditionniste. C’est
a cette époque également gu'ont commencé a appalest premiers traités d’oniromancie
portant son nom, notamment Te'bir al Ru'ya, L'interprétation des réves, et Muntakhib
al Kalam fi ta’bir al ah’'lam Choix de propos sur l'interprétation des réves. dernier
ouvrage, qui n'est qu'une compilation de diversrages, figure en annexe au grand livre de
‘Abd al Ghant al Nabulsi sur les réves.

Le deuxieme grand onirocritique est Ibn al Musayyph a exercé son activité au temps
du calife ‘Abd al Malik (fin du #™début du 8™ siécle de I'ére chrétienne). Il est antérieur &
Ibn Sirin par la chronologie mais la renommée dtorse a largement éclipsé la sienne.
Comme lbn Sirin, il n'a pas laissé d’ouvrage mass duteurs ont conservé de lui plusieurs
interprétations.

Le plus ancien traité de réves connu estDiastur fi T’abir, le Catalogues de
l'interprétation, d’Ab0 Ih’sén al Kirmani. Mais on ne le connaitegde titre. Un autre manuel
ancien, T’abir al R'uya d’lbn Qutayba, ne subsiste que dans les extfigitsant dans la
compilation d’Ab( ‘Ali al Dari, attribuée faussenmea lbn Sirin. Ces extraits sont tres

! cah'ih’ al Bukhar] Le Caire, édition 1926, Trad. fr. O. Houdas et Marcais, Publication de I'Ecole des
Langues Orientales vivantes, Paris, 1903-1914,teaie IV, L'interprétation des songes, p. 450-473.

2 Hadih : propos du Prophéte, consignés trés tét das recueils.

3 Cah'ih’ al Bukhari, ouvr. cité, trad. p. 461.

* Edition récente, Beyrouth ; nous préparons urtutréion francaise de cet ouvrage.
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intéressants parce qu’ils présentent, pour la gnearfois, une méthode d’interprétation des
réves.

A partir de I'époque abbasside, les traités de gé@mnt se multiplier. L’'oniromancie
arabe va prendre un tournant décisif avec la ttamluae I'Oneirocriticon d’Artémidore
d’Ephése par Hunayn Ibn Ish’aq

Parmi les grands onirocritiques musulmans, reten@ore deux auteurs
particulierement cités et souvent paraphrasésréemipr, Ab( Sa’id ben Ya'aqub al Dinawari
(mort en 1009 de JC) est l'auteur d’itab al Qadiri fi al Ta’bir le livre d’al Qadiri sur
linterprétation des réves, dédié au calife al @QdidiLIah. Le second, ‘Abd al Ghani al
Nabulsi (mort en 1731) est l'auteur d’'une énormmpitation, Ta'tir al anam fi Ta'bir al
manam la prééminence des créature dans l'interprétatemréves. Cet ouvrage, aujourd’hui
encore tres populaire, est souvent publié aveere du pseudo-lbn Sirin, cité plus haut.

La plupart des études publiées aujourd’hui suréeerne font que reprendre ces
ouvrages : l'interprétation des réves est, comnmgelprétation duCoran une discipline
figée : les seules innovations consistent a inétgpries objets et les situations modernes, et
encore, linterprétation se fait en procédant & dgpprochements avec les objets et les
situations traditionnels. Au demeurant ce type tlapolation, par I'association symbolique et
'analogie, est prévue dans les traités d’oniroreargui ont compris qu’ils ne peuvent
recenser, en dépit de leur tendance a I'exhaustikénsemble des symboles oniriques.

A cOté des traités savants, il y a, dans chaques paysulman des traditions
d’interprétation des réves, cependant elles s’spiiant largement, quand elles ne les copient

pas?

Réve et interprétation

Dans la conception des onirocritiques musulmans lesiréves ne sont pas susceptibles
d’une interprétation. Beaucoup, pensent-ils, njmad de signification profonde et s’évaporent
peu apres le réveil. Les réves dignes d’intérétx ¢pii demandent donc a étre interprétés sont
ceux qui laissent une impression profonde sur Veué et se fixent dans sa mémoire. Le
sommeil qui libere 'homme des préoccupations dunaeoexterne reporte ses sens vers le
monde intérieur mais en méme temps il le fait aecépar le réve, au monde de l'esprit.

Comme chez Freud, les auteurs musulmans pensentlayensée du dormeur utilise les

! La traduction arabe de Hunayn lbn Ishaq a été&édiar T. Fahd aux Publications de I'Institut Feasgle
Damas, 1964. Traduction francaise : FESTUGIERE 29J5,La clé des songeP®aris : Vrin.
2Voir pour le Maroc, KILBORN B., 1978Interprétation du réve au Marot.a pensée sauvage.
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images du monde réel et les présente comme si&Hemt toujours soumises a I'emprise des
sens: Ce «travail de la pensée » (« travail du réeez Freud) donne aux images du réve
tout leur réalisme, mais I'ordre dans lequel eBesdéroulent n’est pas toujours celui de la
réalité.
« C'est ainsi, écrit al Mas'udi, historiographe Hif™ siécle, c’est ainsi que 'homme se voit
voler en songe quoi qu'il ne possede pas en rdalitéculté de voler. Il ne voit réellement que
la forme du vol, abstraction faite de tout sujelietqu’il la connait quand elle ne s’exécute pas
SOuUS ses yeux, mais sa pensée concentrée suopéttion prend assez de force pour la lui

rendre réellement sensiblé. »

by

Si l'analyse du réve est confiée a un interpréestcjustement parce que le réve
comporte souvent ce genre d’éléments illogiquesrmore des situations confuses, difficiles
a deméler.

Le sens du réve est cherché, non pas comme ched &ams le psychisme du réveur,
mais dans un systeme de symboles, établi a 'avance

Des les premiers siecles de I'hégire, les autentsiéfini un certain nombre de regles
d’interprétation et fixé les constantes symboliguess instruments d’analyse vont s’affiner
au cours du temps, aboutissant a un code d’intatpg complet. Ce code, repris dans la
plupart des manuels, se ramene a des principesaggnésur la qualité et les devoirs de
l'interpréte) et a des principes de base ayarttarBanalyse proprement dite.

Qualité et devoirs de l'interpréete

Il n'est pas permis a n'importe qui d’interprétes Iréves des croyants. L'interpréte
(mu’abir) doit étre un homme pieux et savant qunrait parfaitement les sciences
religieuses, pour ne pas s'écarter des dogmes ddidgéon. Qu'il s’agisse diCoran ou des
réves, on met en garde contre les interprétatiodsviduelles, car linterprétation, dans
'lslam comme dans les autres religions, se fonaesd’obéissance aux lois et aux regles
admises.

L’interpréte est tenu de dire la vérité au coraulimais quand il s'agit de révélations se
rapportant au comportement du réveur, il se feseret de peur que les gens ne découvrent

ses deéfauts. Le réveur a également le devoir de ldivérité. Dans un hadith célebre, le

! DansLe réve et son interprétatiq1926).
2 DansLes prairies d’or trad.. fr. de MEYNARD B., t.3, p. 357.

168



Prophéte a menacé celui qui ment en énoncant sendé nouer, au jour du Jugement, deux

petits cheveux.

Principes d’interprétation

1-Etablissement d’'une correspondance symbolique

C’est le principe de base de l'interprétation. keasde la plupart des réves étant voilé,
il faut chercher, a partir des éléments qu’ils pndsnt, leur sens profond, ou pour utiliser un
terme freudien « latent ».

Le principe de la correspondance symbolique cansighettre en rapport des éléments
différents mais qui présentent une certaine analdgisens. On attribue, par exemple, au mot
chainele sens « religion » parce que la religion liadividu a Dieu. Le lien sémantique entre
les deux éléments réside dans I'analogie de s@gnditache, liaison, dépendance...

Un exemple d'interprétation, emprunté a Aflakiysitrera ce principg(Le sultan ‘Ala’
ddin de Qonya a fait un réve qu’il raconte a Batdih Valad, pére du grand mystique persan
Djalal ddin Rumi) :

« Il dit : je vois en songe que ma téte est elguwe, ma poitrine est en argent natif, et que leerest

de mon corps, a partir du nombril, est de bronzs deux cuisses de plomb et mes deux pieds

d’étain. »

Tous les interpretes des songes resterent imptsssaexpliquer ce réve ; toutefois
Baha&’ ddin Valad dit :

« Tant que tu seras dans le monde, les mortelstsnuggne, seront aussi purs que l'or ; aprés

toi, lorsque ton fils te succédera, ils seront agrd de I'argent par rapport a ton époque ; aprés

le fils de ton fils, leur valeur ne sera que dunzmet les créatures aux penses basses seront les
maitres ; lorsque le pouvoir arrivera a la troiségénération, le monde sera en désordre ; il ne
restera plus ni sincérité, ni fidélité, ni compassparmi les hommes a la quatrieme génération ;

a la cinquieme, le territoire de I’Asie mineureaseomplétement ravagé et ruiné ; des fauteurs

de désordre s’empareront du pays : ce sera lend#edi et il ne restera plus d’organisation dans

le monde..»

Aflaki ajoute : « Les changements de situation furent exactemant adont on avait trouvé
l'indication dans le songe ».

Il s’agit, pour étre plus précis, de la chute dadymastie seldjoukide et la conquéte
mongole de Qonya. L’interprétation s’appuie susyebolisme des métaux qui représente

dans la littérature onirocritigue musulmane desdsragissantes. Chaque métal est affecté

L Al Bukhari, ouvr. cité, p. 469.
2 Aflaki, trad. HUART, p. 36.
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d’'une valeur, suivant un ordre ascendant, tenamipt® de son degré de pureté et de sa valeur

marchande :
- étain : vilénie, grossiereté, impureté
- plomb : lourdeur et bassesse
- bronze : puissance, énergie matérielles
- argent : pureté, ascension morale
- or: pureté absolue, royauté.

2-l'interprétation par I€€oran

Ce principe consiste a établir des analogies dasré&léments du réve et les situations
décrites dans I€oran Le forgeron représente ainsi un roi puissantcgaue I'expression
« celui qui ramollit le fer » s’applique, dans ler@n, a David (chapitre 34, verset 10) ; le
nuage représente la colére de Dieu parce quiiharce le chatiment du peuple impie de ‘Ad
etc.

Les recueils d’oniromancie souhaitent souvent umerprétation d’lbn al Mussayeb
relatif a un réve annoncant la mort du calife tigae ‘Abd al Malik.

« Un homme raconta ce réve : "J'ai vu le Prophétmdt au bord de la mer. Il tenait par le pied

un homme et le tordit a trois reprises comme od thr linge, puis il le jeta dans I'eau ou il se

noya." Ibn al Mussayeb dit & 'homme : "Ton réveamce que le calife ‘Abd al Malik mourra
dans trois jours". Quand I'événement se produisits jours aprés (les trois torsions du réve),

I'onirocritique expliqgua qu’il s’était inspiré du dZan pour interpréter ce réve : le Prophéte

noyant I’'hnomme lui avait rappelé Moise provoquantiort de Pharaon d’Egypte. »

3-l'interprétation onomastique

Ce procédé, qui s’appuie sur la notion de fa'l'aejwonsiste a déduire la signification
du réve, a partir du sens de noms ou de mots prcisi, le prénonmRabah(littéralement :
gagnant), entendu en réve, annonce un gain, lemen arabe dhahab, un départ, également
dhahab etc.

Ce principe peut étre illustré par linterprétatiofun réve du calife andalous al
Mancur?!

« Le calife réva qu'on lui donnait & manger deseaggs. || demanda a son interprete, Ibn Abi

Djuma, de lui expliquer ce réve. "Il tannoncej dit-il, la conquéte de la ville de Léon. Marche

sur elle, tu la prendras.- Comment le sais-tu ?ashela le calife —Les asperges (al isbirdj, en

! Cité par Ibn al Athir, Tarikh al Kamil.
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arabe d’Espagne) se homment haliyn en Orient.i @eiut’offrait ce Iégume te disait: ha

LiyGn, voici Léon " Al Mangur marcha sur Léon k&t conquit. »

4-le recours aux présages

De nombreux éléments oniriques sont interprétégoantion de la valeur faste ou
néfaste qu’on leur attribue traditionnellement. iGest particulierement vrai des animaux qui
annoncent des événements divers. L’'ornithomandingdion par le nom, le vol et le cri des
oiseaux) fournit, a titre d’exemple, les symbolewants :

oiseau coloré : femme

coq : bonheur (mais aussi départ, séparation)
hirondelle : départ

cigogne : bon présage

oie : mauvais présage, son cri annongant un maé#te.

5-explication par le contraire

Un certain nombre d’éléments s’interpretent par mantraire : les pleurs signifient le
bonheur, la mort la vie, la maladie, la guérisenmlariage la mort. Ce principe est expliqué
par la coexistence d’éléments contradictoires tingture et la vie : le jour succéde a la nuit,
le calme précede la tempéte, le bonheur et le maldeernent. Quant aux corps morts, ils se
décomposent puis servent de point de départ aaunehe forme de vie.

Voici un exemple d'interprétation utilisant ce wipe’

« Ibn ‘Abbas a raconté ceci : "J'étais assis presothbeau de 'Envoyé de Dieu ; mes yeux se
fermérent malgré moi, je m'endormis, et je vis enge I'Envoyé de Dieu vétu d'une belle

parure et d’'un tres beau costume, ayant avec ldi Bakr et ‘Umar parés eux aussi. Je dis
alors : "Qua le salut soit sur toi, 6 Envoyé deWiet sur vous deux, vous qui étes ses
compagnons et ses successeurs !" lIs me rend@esalut et je demandai : "Ou vas-tu, 6 Envoyé
de Dieu ?" Il me répondit : "Auprés de ‘Utman (life d’alors) car c’est la nuit de ses noces et
nous y sommes invités." Je m'éveillais alors, gffteet réfléchis a I'interprétation de ce songe.

Et ce fut cette nuit la précisément que ‘Umar fiét t»

! Cité par Ibn ‘Arabi, Thadhkirat al Khawaca profession de fptrad., p. 223
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Conclusion provisoire

En dehors des aspects surnaturels dont la traditiasulmane I'entoure, (le réve
messager de Dieu, annonciateur de I'avenir), |l@ réast réduit, par l'interprétation, a un
discours dont il s’agit de décortiquer le contemun:revient ainsi a la définition premiere de
l'interprétation, celle des philosophes grecs, isgppar leurs émules musulmans : phéné

semantike une parole émise et dotée de signification.
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Laboratoire

IV. LINTERPRETATION,

ENTRE DECHIFFREMENT ET LECTURE
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Interprétation et textualité : une adressead libitum

Sémir BADIR & Claudine NORMAND

Petite aventure sémiologique et ce qui s’ensuivit

L’histoire - car c’est une histoire - se passdiversité de Nanterre a la rentrée 94-95.
Elle sera racontée d’abord de mon point de vueéaminque professeur directement concerné ;
dans un deuxieme temps Sémir Badir se propose d@mer un commentaire (une
interprétation ?) en tant que sémioticien. « Avesnty parce qu’il s’agit, dans le cours (prévu
ordinaire) d’une séance de rentrée d’'un événenchregra par hasard, impliquant plusieurs
personnes, avec des conséquences variees seloe tesgntéressés en ont fait ; elle est par
ailleurs doublement sémiologique parce qu'il s’agis d’un cours intitulé « Eléments de
sémiologie » et qu’elle a suscité un probléme desage brouillé, d’interprétation complexe
et d’adresse incertaine. N'ayant pu débrouilleresees questions, dix ans plus tard je les

confie au(x) sémioticien(s).

Il s’agit d'un premier cours s’adressant a des iantd de premiere année d’'un deug
intitulé alors « Sciences humaines et communicatioie me trouve chargée, a contrecceur,
de cet enseignement élémentaire et magistral. Chesire de la premiere séance ; jarrive
devant la porte encore fermée de lI'amphi; il y rmnde foule d’étudiants. Passe la
responsable de ce deug qui me dit : « Il faut @usaghe combien ils sont ; cet amphi ne sera
plus libre la semaine prochaine et il N’y en a gasitre de 300 places ». Ainsi chargée de la
comptabilité et prévoyant le pire avec ce courd ¢bbperspective me pése, je gagne la chaire
et leur dis d’emblée : « Il faut que je vous compie fais passer cette feuille ou vous mettez
chacun une croix. Je n’ai pas besoin de vos noiaixe souvenir précis de ces paroles et je

peux imaginer I'air peu aimable qui les accompagnai

Le papier circule lentement et je commence un eroours, léger, avec quelques
considérations sur la différence entre sémiolodidirguistique (autre cours) et sur la
différence, quand on étudie la signification d’uassage, entre, d’'une part, I'observation et la
description des formes et, d’autre part, I'expimatou le commentaire du sens, ajoutant que
ces deux points de vue sont complémentaires marerttoétre d'abord distingués : analyse
formelle « objective » et interprétation toujourkigpou moins « subjective ». C’est trop

simple mais n’oubliez pas qu’ils sont encore inmse
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A la fin de I'heure on me rapporte la feuille egnplant qu’ils sortent, je commence a
compter. Au bout de la deuxieme ligne je trouve ar@x gammeée ; puis, successivement
mais largement séparées les unes des autres, és Andrchistes, une croix de Lorraine, une
croix rouge et, derniére de la liste, la 286n crucifix assez bien dessiné. Ma premiére
réaction, devant la croix gammée, est une imprasdm® sidération ; elle a duré quelque
temps. Je me débarrasse immédiatement de cet abjpts de la responsable, sans
m’interroger a ce moment la sur la violence de réorotion. Deuxiéme réaction, quelques
jours plus tard : I'évidence soudaine qu’il fautegie réponde a cette croix gammée et, au
reste, que je suis la seule (avec le dernier isaravoir lu en entier. Troisieme temps :

j'élabore pour le cours suivant trois réponsesjgu®us résume.

Premiére réponse, celle de I'enseignante : soennbtions designe, code, variantes
libres, traits pertinentsJe reprends la distinction analyse formelle énprtétation ; apres
avoir décrit le corpus (280 croix ordinaires etocoroix particuliéres) ; je leur assure que la
croix gammeée ne peut pas étre une variante lihreu'd y a la passage a (ou superposition
de) un autre code ; le premier était simple etneegtlui-ci est idéologico-politique. Jusque la
on est tous d'accord sur cette description, dis¥jais l'interprétation fait probléme : qu'a
voulu dire l'auteur de ce message produit danscoeslitions ? Qu’ont voulu dire ceux qui
ont adopté le méme code ? Et que signifie I'abselecetaction de la plupart ? (ca je ne l'ai
pas dit). Sans pouvoir signifier n'importe quoi léponses peuvent étre diverses sans gu’on
ait d’'argument ultime pour se mettre d’accord difsérence de I'analyse formelle acceptable
par tous. Ici évidemment jaurais pu étre génée, ikcdaudrait tout de suite méler des
considérations historiques a la description forengdour persuader un contestataire de
mauvaise foi que la croix gammée ne peut pas @mnsidérée comme une variante libre.

Passons sur cette subtilité !

Deuxieme réponse, celle de la personne interpekége ne sais pas ce qu’a vraiment
voulu dire le signataire de la croix gammée, maipgux réfléchir sur ce que jai dit moi-
méme, sans le vouloir, sous couvert d'une simplesigme, et c’est peut-étre a ¢ca qu'il a
voulu répondre. Je vous ai traités - évidemmens saien rendre compte - d’analphabetes,
qui signent avec une croix, ou méme de bétail, mur@mrque pour le compter ; en somme
avec une brutalité qui évoque ce qu’était le corgmoent nazi ». Cette interprétation
(limitée) qui suppose une certaine habitude duuresar soi et la reconnaissance (implicite)

de l'inconscient a assis mon autorité.
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Troisieme réponse, celle du « citoyen », autrenti#ntine réponse politique : 1a jai

simplement projeté I'insigne d’Amnesty Internatibna

Fin de I'heure de cours et presque fin de ce cuiajdire ici : il reste que je n'arrive pas
a trouver un statut sémiotique précis a un échalegee genre, dans lequel les réponses ne
peuvent parvenir aux interlocuteurs que par I'veetion d’'un partenaire final, qui a toutes

les chances de se taire. Cette Adresse (avec mreAvarait sortir du cadre de la sémiotique.

*

La limite ab quode l'interprétation

J'accepte donc de prendre le relais tendu par @laudormand. Avant de poursuivre,
je voudrais toutefois prendre le temps de fairestremarques - les remarques, vous vous en

étes apercu, vont souvent par trois.

D’abord, c’est une belle histoire. Elle n’était gess plaisante a vivre, sans doute, mais
elle se raconte avec agrément. Claudine Normanactante a qui veut I'entendre et, de fait,
I'histoire ne rate jamais de faire son petit effétnberto Eco, m’a-t-elle confié, a exprimé la
velléité de l'utiliser un jour - sera-ce dans umem ou dans un essai ? Nous serions curieux
de I'apprendre : qui, du romancier ou du sémiaticiest le plus enclin a faire sienne cette
histoire ? Pour ma part, je la trouve édifiante qae j'en dirai la dépasse mais n’aurait sans

doute pas pu étre dit sans elle.

Ensuite, de cette histoire, ma co-équipiére n'deiment pas rien dit. La raconter, c'est
déja l'interpréter. Je n’entends pas par la quertmit appelle un point de vue (ce qui est trjvial
mais qu'il s’agit d’'un récit qui rapporte des iqEtations, celles de la narratrice comme celles
des autres actants. Dans cette histoire, ne lmublipas, la narratrice est sémiologue. En tout cas
je tablerai la-dessus pour respecter la régle ésept colloque qui consiste a ne pas émettre soi-
méme des interprétations sur 'objet mis a I'étubkevais donc simplement partir de quelques-
unes des phrases écrites et prononcées ici mémelaatine Normand, non en quéte d’'une
interprétation « meilleure » ou « plus riche » qaéles qui lui ont servi de réponses, lors du
second cours (celles-ci me paraissent tres bieréefuates), mais au contraire dans le but de les
appauvrir, en quelgue sorte, de maniére a déduirdrduillard incertain et complexe des
interprétations présentes dans le récit (je sygsatétrain de reprendre les termes de son histoire
probleme de message brouillé, d’interprétation clexg et d’adresse incertaipnguelques

réflexions théoriques simples, distinctes et awfiéem !).
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Ma troisieme remarque, enfin, consiste a indiquess \quel horizon ces réflexions sont
orientées - c’'est donc un peu plus gu’'une remardoe. attention se porte sur le rapport qui est
postulé entre texte et interprétation. Jusqu'agmtedrois grandes theses ont été énoncées a ce

propos. Elles peuvent se raisonner par la combinainités définies et/ou de pluriels indéfinis :

texte interprétation
a) 1 1
b) 1 X
C) X X

Je les énumere dans I'ordre d’apparition de letmiédation moderne (les theses elles-
mémes remontent a un age autrement plus anciel@uetassigne un nom d’auteur pour
faciliter leur reconnaissance (sans prétendre potant qu’en ces formulations j'ai resumé de
maniére satisfaisante la pensée des auteurs asxXques rattache) :

a) le texte est, et il n’a qu’une interprétation veli@®ervais Etienne) ;

b) le texte est, mais il connait plusieurs interprétet valables (Umberto Eco) ;
c) il est autant de textes que d’interprétations (Eo@nRastier).

Nous verrons lagquelle des trois se montre la ghis a résoudre les problémes soulevés

par notre histoire. Et, qui sait ? Si ce n’estdencer cas logique qui finirait par apparaitref soi

d) X 1

Je réserve la formulation de ce dernier cas dediguson émergence attendue - une
figure théoriqgue qui émerge pour de vrai, c’estjdots un moment intéressant! Sur ce

suspense de pré-générique, je finis mes remardques kance dans I'aventure.

1) Il faut que je vous compte - Je nai pas besoinvde noms- Je vous ai traités
d’analphabéetes - Claudine Normand se flagelle trop durement duasile interprete
l'injonction qu’elle a donnée aux étudiants en disgu’elle a traité ceux-ci d’analphabetes,
car ce n'était pas son intention. En revanche,lefiea certainement traités analphabetes.

Le besoin qu’on lui avait délégué, compter les i@nid, n'impliquait pas de sujets d’écriture
(ce qui aurait eu lieu s’ils avaient eu a écrinersenoms). De fait, compter n’est pas lire. On
peut compter des objets. Qu'on ait a compter urie si& croix sur une feuille de papier ne
change rien a l'affaire. Une feuille remplie deigrga ne fait pas un texte. Sur cette inférence
de l'écriture (ou de la lecture) au texte, on paiiédmettre quelques objections. Je les écarte
momentanément, confiant dans I'existence d’un mg@nr les lever, moyen que j'utiliserai

au point 4.
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2) Au bout de la deuxieme ligne je trouve une croimgee - Je ne sais pas ce qu’a voulu
dire le signataire de la croix gamméela croix gammée constitue un événement. Jukque
les croix étaient des inscriptions qui se laisdaimeanipuler a dessein (pour la comptabilité).
Ici, il y a quelque chose sur quoi on bute. QuEsgue ca fait la ? La question est 'amorce
de linterprétation. Cette chose qui est |a, eetefollicite I'interprétation. C’est cette chose
gue j'appellerai pour ma part de I'écrit. L’écréti) contraire de la pure inscription, n'est pas
complétement manipulable. Il résiste a la manipatatcar ce qui est écrit renferme un sens
qui ne se manifeste jamais comme déja partagé.s@céequi est écrit 1a ? Une distance
s’instaure entre le lecteur et cette chose dosigee écrit est la face visible, ce pour quoi il
semble avoir été mis Ia, le vouloir-dire d’autimprévue, cette mise a distance peut étre mal
recue. Comment ce qu’'on a voulu laisser dans I'ama, et qui serait resté effectivement
inqualifiable avec la simple apposition d’'une craixdinaire, peut-il devenir ce sujet
d’écriture-la, cesignataire? L’écriture produit un effet d’exclusion. L’éarie est toujours
celle d’'un autre, et par un tout petit trait d’encoire sur une feuille de papier cet autre est

capable de vous exclure avec une intensité extréme.

3) Puis, successivement mais largement séparées é&ssdes autres, le A des anarchistes,
une croix de Lorraine, une croix rouge et, dernideela liste, la 284 un crucifix assez bien
dessiné Qu’'ont voulu dire ceux qui ont adopté le méme cdd®ans le passage de I'écrit au
texte, il y a la nécessité d’'un code. Qu'est-cauquode ? Et comment opére-t-il ici ? Un code,
c’est ce qui permet d’altérer le méme ; c’est unqgpe de classification a partir duquel ce qui
est en fait different est considéré, sous ce rappassificateur, comme étant le méme, par
exemple vis-a-vis du déja-la, de ce qui a été Bgriur la feuille qui circule parmi les rangs de
'amphi. Avant d’approfondir cette opérativité dode a transmuter le différent en mémeiet
versg notons que le méme qui reste méme, le répétéopumen parle méme pas. Ce qui est
largement séparé peut I'étre par du blanc ou paradex, cela ne fait en somme aucune
différence ; les croix indifférenciées sont souejdes a I'histoire sans que le besoin de les
désigner se soit fait sentir (elles suggerent, nadiewn dire par opposition & ce que produit

I'écriture, un effet d’inclusion). On n’éprouvelesoin de répondre qu’a ce qui résiste.

Quatre autres croix ont donc été écrites, ellesiatiies ontadoptéce code-la. Dans
cette forme d’adoption, la lecture, I'écriture @bterprétation sont étroitement liées. A nul
endroit de l'histoire, en effet, il n'a été suppopde ces manifestations aient pu s'écrire
seulement en raison de I'injonction premiere dugaseur. La feuille a été lue, dans son état

d’avancement, par ces quatre-la qui y ont apposécdaix particulieres. Toutefois, dire

178



gu’elle a été lue, ce n’'est pas suffisant. Il fadinettre la possibilité de distinguer entre une
lecture passive, celle qui fait dire & ClaudinerNand que la plupart n’ont pas réagi a la croix
gammeée (certes, il n’est pas sdr que tous aienulua croix gammeée, mais il serait aussi tres
improbable qu’aucun ne l'ait remarquée), et unéukecactive, par quoi j'entends une lecture
qui sollicite un acte d’interprétation. Et le résatilde cette interprétation, le seul visible, et
méme peut-on aller jusqu’a dire : le seul réelussacte d’écriture. On voit qu’une quatrieme
theése, inédite, susceptible de raisonner le rapgutre texte et interprétation commence a
prendre consistance. On pourrait '’énoncer de ¢arfasuivante il suffit d’'une interprétation
pour que du texte devienne possitNeus n'avons pas encore tous les éléments né@ssaa
sa justification. En revanche, nous sommes déjaesure de contrer une objection que I'on
pourrait faire a son endroit. On objectera en «ffet je tire une réflexion générale d’'un cas
trop particulier : I'acte d’interprétation a éténdel possible en fonction du fait que I'écriture
du texte contenu sur la feuille remise au professegété collective et, qui plus est, non
simultanée. Mais que savons-nous de linterprétatie la croix gammée par les quatre
signataires des autres croix particulieres ? Searnémeci: qu’ils en ont adopté le code.
N’est-ce pas la ce a quoi se plie toute écrituf®@@ écrit suppose bien en effet I'adoption
d'un code, sans quoi le sens qui s’y manifesteeragstnon seulement non partagé mais
encore non partageable, c’est-a-dire non interpigtd 'origine de I'écriture d’'un texte, il y

a donc toujours une interprétation sollicitée padéja-écrit et le déja-dit.

A ce stade, je ne voudrais pas passer sur la gnes variantes, qui ne me parait pas, pour
ma part, vainement subtile. En réalité, il est gt que le A des anarchistes soit tenu pour une
variante de croix. L’analyse formelle, elle-mémeyrdit 'empécher, et pourtant ce A a bien da
étre admis en guise de croix, puisqu’il se trouneetwdiant pour I'avoir inscrit sur la feuille ! Il
n'y a guere de sens a supposer que le signataieaituchoisi d’enfreindre l'injonction donnée
par le professeur. Que s’est-il passé alors ? Xte 8 généré une consigne d’écriture propre et,
comme elle est entrée en contradiction avec unsigim venant d’'une autre source, cette
consigne textuelle a eu la prévalence. Quellelieser I'occurrence ? Elle a substitué a un code
gu’on pourrait appeler, avec Hjelmslev, un code tsyligue un code proprement sémiotique.
Aucune des croix inscrites sur la feuille de papiest évidemment exactement la méme qu’une
autre ; c’est la, on le sait, le statut de touteugence. Ce sont donc toutes des variantes de la
classe des croix. Admettons la possibilité de stasses; les dictionnaires encyclopédiques,
apres tout, le font bien et rangent la croix gamp@eni d’autres variantes de croix. Si un A a pu
étre inscrit, ce n'est ni en fonction de la clagdes croix, a laquelle il ne correspond pasa ni
fortiori, & l'intérieur de cette classe, en fonction ded’'ale ses variétés en tant que telle. En clair,
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si la croix gammeée rend possible l'inscription dAince n’est pas parce que la croix gammeée est
une croix. C'est a cause de quoi alors ? C'estepaue, a travers elle, un nouveau code a été
interpellé qui se superpose au premier. Du resteAa’est pas n’importe quel A, il est

directement authentifié en fonction du code inaégar la croix gammée

Tout cela est évidemment connu et peut relevermehe rapporte Claudine Normand,
d’'une analyse formelle. Ce qu’une analyse formedgpeut nous apprendre, cependant, c’est
comment s’instaure un code, et quelles sont ledittons de la textualité. Or nous en avons,
avec cette histoire, une indication empirique. Nau®ns commencé par reconnaitre qu’un
acte d'interprétation est inauguré a partir d’'unesion : qu’est-ce qui est écrit [a ? A travers
des variantes particulieres (tres particuliere$), alouvrait la possibilité du sens, c’est-a-dire
'émergence d’'un autre type de variantes dont laifestation est concomitante avec celles
des croix. Il y aura texte des lors que ces vagmnfun type nouveau se laissent a leur tour
regrouper sous une classe (que Claudine Normampelée « idéologico-politique »). Il 'y
aura texte lorsque, a travers une variante d’esmesest fournie uneeponsea une autre
variante d’expression. Or, ce a quoi cette expoessépond, ce n'est pas a l'expression
précédente en tant que telle (en tant qu'expresdieme formule aucune question), mais a la
guestion : gu’est-ce qui est écrit la ? Ou, plumisgéquement formulé : de quel sens cette
expression est-elle le support? Et, en retour,usnpourrions dire qu’il y a de I'écrit
lorsqu’une adressecommande ce qu’il y a d’écrit. C'est bien en eftette puissance

d’adresse qui produit I'effet d’altérité, sinon gausion, que nous avions d’abord repérée.

4) L’évidence soudaine qu'il faut que je réponde aecetoix gammée Un échange dans

lequel les réponses ne peuvent parvenir aux intateurs que par lintervention d’un

partenaire final, qui a toutes les chances de geta La constitution du texte est a mon avis
étrangére a son instanciation par un scripteurneteateur empiriques. L' « adresse a »
constitutive de la textualité est transcendant&le n'a pas besoin de s’actualiser pour
remplir pleinement sa fonction. Les journaux intamkes graffiti et inscriptions murales en
tous genres montrent a I'envi que le lecteur n’bement besoin d’étre actualisé pour qu’il y
ait adresse, appel vers une réponse. Notre histomatre qu'il en est de méme pour le
scripteur. Ce n’est pas son anonymat qui est meni&vidence ; c’est le fait qu’on ne sache
pas ce qu'il a voulu dire ni méme a qui il a voudline. Adresse et Réponse sont en fait

inhérentesau texte, elles représentent toutes deux leseinanscendantales du texte. Ceci

! Ajoutons, par acquis de conscience, que s'il Vgiapas eu de A mais seulement des croix paréicesi le
texte aurait fait I'objet d’'une analyse en tousnp®isemblables mais il ne nous aurait pas fourpréave de sa
sémioticité, ni I'histoire la clé de son interprtéta.
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n‘empéche pas évidemment pas les sujets elegagerdans I'écriture ou dans la lecture.
C’est bien un tel engagement qui a incité Clautlnemand a faire une réponse aux étudiants

et sans doute également a livrer aujourd’hui setolie a notre réflexion.

Or ce qui est apparent dans le texte de cetteit@stoest vrai de tout texte. Cela
signifie qu’un texte, quel qu’il soit, se met etuation d’altérité dans sa constitution méme (et
non pas seulement en raison d'une énonciation awed’interprétation qui lui serait
postérieure). Comment peut-on analyser cette t@témérente au texte ? Par le relais d’'une
analyse sémiotique. Par I'analyse d’une doublenghairatifiée d’expression et de contenu
qui relance sans arrét, dans le texte, le jeu dessses et des réponses. Francois Rastier a
écrit & ce sujet des pages auxquelles je sousties@ment Je n’en soulignerai qu'une seule
conséguence : parce qu'adresse et réponse sostdratantales, le texte ne contient pas son
sens, il n’est pas animé par un vouloir-dire. bagen’est jamaisin fine ou a I'origine (cela
dépend de quel point de vue on se place, celuageaiuction ou celui de sa réception), le
texte de quelqu’un — ni & lui ni & moi — mais c’BAutre méme qui s’y manifeste.

J'avais commenceé par dire que la croix gammeée s@mbhvoyer, dans I'acte méme de
son écriture, a un quelconque vouloir-dire. Ausgitdelle est prise dans un texte, cependant -
et il faut bien qu’elle le soit pour étre lue - Meuloir-dire est lui-méme renvoysine die a la
chaine des interprétations, qui n’est rien d’agtre la chaine du texte. L'inférence de I'écriture
vers le texte est donc valide sans qu’on ait assamiler 'un a l'autre (je laisse ici de coté la

possibilité d’étendre le concept de texte a dedymtions autres que les objets d'écriture).

5) Et que signifie 'absence de réaction de la plugalta je ne l'ai pas dit} Il faut alors
revenir sur les croix considérées comme des vasditires. Des lors qu’elles succédent a la
croix gammeée, leur supposée non-réponse est autumatent convertie en une réponse
négative. L'effet d’exclusion s’étend bien a ce®sductions puisque Claudine Normand
semble, par I'aveu gu’elle nous fait de son praglence, vouloir les tenir a distance, en tant
gu’elles seraient elles aussi des actes d’écrittlies aussi participent donc du texte, et I'on
voit bien la encore que le vouloir-dire aussi bggre la consigne symbolique (apposer une
croix) sont subsumés par le code sémiotique detld#e. Du texte commence, sinon avec la
croix gammeée, en tout cas avec la croix qui la dirictement, qu’elle soit une variante
ordinaire ou une variante particuliere de croix. @it ainsi que l'inférence de I'écriture (ou

de la lecture) au texte est valide dans tous Isood’on ne considérera pas un signe isolé :

1 Cf., notamment, RASTIER Francois, 2001, « Du sigoe plans du langage - ou de Saussure & Hjelmslev
Janus2, p.161-181.
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du texte commence dés qu’une interprétation a lietichaque croix écrite en fournit une,

dat-elle conduire a une réponse négative.

Ceci nous amene a mettre en avant une secondejuenseé du texte considéré dans son
altérité. Invariablement, le texte tend a étre poisime une totalité. Et, tout aussi invariablement,
il tend vers une certaine objectivation. C'est pooi la thése que j'ai énoncée a propos du
rapport entre texte et interprétation ne se sitage gu méme niveau que les trois précédentes,
lesquelles abordetfd texte et nordutexte. On pourra dire ainsi qu’elle énonce la kralh quode
la textualité et de linterprétation (c’est-a-diteur condition réciproque) tandis que les
formulations classiques énoncent une linatké quem(elles cherchent un critére susceptible
d’opérer une distinction entre textualité et intétation). Reste alors a voir que la formulation de
la limite ab quode linterprétation est compatible avec chacuretd@s theses traditionnelles,
mais non avec le méme bénéfice pour chacune. ka the Servais Etienne est la plus forte, car
elle étend I'objectivation du texte a son intergtién, jusqu’a considérer que le texte contient son
sens (devenu, par la méme, lui aussi unitaire)e @ele 'on peut attribuer a Umberto Eco fait
dans la demi-mesure et, en ce sens, c’est lagihle £t la plus consensuelle, reproduisant au sein
de la sémiotique I'équilibre entre I'objectif (lexte) et le subjectif ('interprétation), I'objet ke
sujet. La thése redevable a Francois Rastier,,esgtranti-objectiviste (il la tient lui-méme pour
une dé-ontologi¢ et, de ce fait, elle nous parait étre la pluspegaa notre histoire ; elle
n'envisage pas moins que les deux autres le telt®rizon de sa totalité mais sans faire pour
autant de cette totalité un fondement non critiQurde texte existe déja en deca de sa totalisation
les formes transcendantales du texte ne le confarpas nécessairement a étre une totalité.
L'interprétation, sous-jacente aux adresses deitlée autant qu'aux réponses de la lecture,

provogue inévitablement I'altération progressiveeakie en train de se produire.

6) Devant la croix gammée, une impression de sid#ratelle a duré quelque tempdl reste a
dire que linterprétation n’est qu’un parcours poiss Il se peut que, devant une croix gammée,
aucune question n’émerge - aucune Adresse, aucépenBe, aucun texte. Elle restera alors
aussi énigmatique que le Sphinx, surgie d'un éwaddluvien du langage ou expression et
contenu, loin d’étre transparents I'un a l'autre, formaient au contraire qu'une seule entité
opaque, close sur elle-méme, excluant jusqu’a $sipitité d’autrut. Interpréter, lire et écrire
sont bien, en ce sens, des actes éthiques quirfonaiee rapport au monde et notre culture.

1 ce dernier commentaire est inspiré du chapitre ip€dt le Sphinx » dans AGAMBEN, Giorgio, 1994,
StanzeParis : Payot. Pour le reste, le commentaire hiantecture de deux pages de Jean-Toussaint Desanti
extraite de DESANTI Jean-Toussaint, 1982, destin philosophiqyeParis : Grasset, pp. 202-203. Il les a fait
siennes, autres qu’elles ne sont, autrement gles gurais écrites sinon.
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Quelques péripéties sémiotiques de la lecture élemnique

Eléni MITROPOULOU

Le lecteur I'aura probablement remarqué, notre tiéunit des termes qui ne sont pas
réputés pour leur souplesse. Le terme le moinsled@st celui desémiotiques suivi de
lecture péripéties électronique Effectivement, ce sont tous des termes-piegeqpiiis
convertissent la vigilance en méfiance, la conegioin en obsession, la question en
confusion.

Sémiotique®st un véritable caméléon. Parmi les propriétésatnéléon qu’on pourrait
lui transposer, il y a celle de faire croire qujoeut 'adapter de fagcons multiples et panachées
sitdt qu’'on a décidé de s’intéresser aux phénom@uaesont multiples et panachés dans leur
conception et, par conséquent, multiples et parsadhgas leur réception. Le fait qu'il n'y ait
pas une seule maniére de pratiquer la sémiotiquitlaesituation d’autant plus complexe.

Péripétiesdans le syntagme « péripéties sémiotiques » seapiplerter, paradoxalement
d’ailleurs, une certaine stabilité au terme « sdigues »: on est quelque peu soulagé
d’envisagersémiotiquesdu point de vue des explorations, périples eteaufliéneries, qu’on
présuppose théoriques, et qui promettent une catialn prudente de ces phénomeénes
multiples et panachés.... que sont les discoulsseextes. Il n’en est riepgéripétiesest un
terme qui fait planer, malicieusement, la perspeatiun épiphénomeéne sémiotique.

On se tourne alors vers l'autre syntagme de o= tidr« lecture électronique becture
perturbe également, d’abord explicitement étanhéma complexité conceptuelle toujours en
mouvement, ensuite implicitement : geéripétiesau pluriel pourraient au moins impliquer
deslecturesau pluriel, orlecture est au singulier. Il aurait été en effet commaelgluriel
pourlecture puisque c’est vrai que La lecture est une utegimiotique.

Quant a la lecturélectronique I'emploi du terme « numeérique » serait de loinspl
économique pour désigner I'objet qui nous préocgclepmultimédid. Mais le choix du terme
électroniqueest la pour insister sur un mode d’écriture eledéure de textes ou la notion de

valence liée a la pluricodicité/multimodalité prirmer celle de technologie.

! Nous entendons par multimédia « média intégréanté » qu'il soit en ligne (internet) ou hors tig (CD-
ROM), qui résulte de la « convergence de trois ensivechnologiques : les télécommunications, ltimfatique

et l'audiovisuel ». LAMIZET Bernard, SILEM Ahmed 997, Dictionnaire encyclopédique des sciences de
l'information et de la communicatipRaris : éditions Ellipses, p.392.
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Enfin, il faut aussi avouer quguelquespéripéties n’est pas inoffensif non plus : s'il
suggere la notion de «limite » ce terme perturlae gon imprécision et sa légereté
scientifique. Son emploi vise la création d’'un eéipisme : dans la lecture tout est péripétie,
toutefois certaines de ces péripéties sont visdesiotiquement.

Si nous prenons alors le risque ddéplacer I'accent sur le second membre du couple
texte-lecteur »en se demandant quand ce n'est pas au texte, a quoi tient les8en,
néanmoins, que déplace-t-on ? Que fait-on bougenuer, déclencher, déranger, reculer,
avancer...?

Nous invitons notre lecteur a une réflexion surezgeu entre Texte/Lecteur, tel que cet
enjeu peut se présenter sitdt qu’'on a décidé decér lecteur. Nous promettons une sorte de
tri dans cette perspective de déplacement axiologigtre Texte et Lecteur, entre ce qui
pourrait se passer ou ce qui devrait se passerdiorsiéplacement et ce qui s’y passe
effectivement. Et ca c’est une péripétie, une gdigpau sens aristotélicien comme mutation
inattendue des rapports entre Texte et LecteustCite péripétie que nous Nous proposons
d’observer, celle de la mutation comme perturbatiarrapport Texte/Lecteur sitbt qu'on a
décidé de bousculer ce rapport. Bousculer ce ramgfest ce qui se passe quand on accepte
d’envisager la possibilité que le sens peut teifiwas qu'au Texte, peut venir d’ailleurs au
Texte, le Texte étant, comme dirait la doxa, 'hoendu couple, le maitre dans le rapport
Texte/Lecteur.

Précisons que ce n’'est pas par négligence que paasons de lecture a lecteur et de
lecteur a lecture. Ces glissements impliquent gorsnconsidérons le statut de lecteur a
travers la lecture, que nous considérons le leaauionction des mouvements qu’induit la
lecture comme filtres cognitifs et effets de Sena lecture comme«moment ou le texte
commence a produire un effét Par conséquent et selon notre conviction, leadé&phent de
'angle Texte vers I'angle Lecteur ne doit se fajuee dans la mesure ou c’est un déplacement
autorisé par la Lecture. Aussi, nous n’envisagedesegarder le sens depuis I'angle du
Lecteur que dans le cadre de la relation qu'estdeture. Par Lecteur nous entendons

I'instance réceptrice a la fois comme réservoituwel que comme sujet compétent.

! Sont ici repris les fondements de la problématidueolloque.

2 Pris dans son sens courant.

3 DUFAYS Jean-Louis, 199&téréotype et lectureiége : Mardaga.

* ISER Wolfgang, 1976, ’acte de lecture, théorie de I'effet esthétigLigge : Mardaga.
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Bousculer le rapport Texte/Lecteur n’est donc @as £ffets mais est-ce avec raisons ?
Il nous semble que c’est tout a fait avec raisamsda cadre des discours du multimédia, ceux
des sites internet plus précisément mais cela coadgalement les produits hors ligne, dans
une large mesure en tous cas.
Attardons-nous, alors, sur les mutations de ceagdéphent ce qui devrait nous conduire
a I'essentiel : aux raisons qui légitiment d’engsala construction des effets de sens par le
déplacement de I'angle et ce dans le domaine dtimadia.
Déplacer la hiérarchie dans le rapport Texte/Lectelans le domaine de
I'écriture/lecture multimédia, c’est :
- Bougerle rapport de forces entre Texte et Lecteur : p@woir - tout — faire » du texte
est mis en cause notamment par le statut d’'utlisadu lecteur
- Remuerle syncrétisme au niveau de la lecture, celui msulte de la connexion
Texte/Lecteur et a ce titre
- Déclencheune nouvelle coordination entre embrayage dertadpalecteur et écriture
- Dérangerle contrat de lecture canonique
- Reculerdevant la pression de I'expérience idiosyncratigue la construction du sens

- Avancervers la Lecture comme structure d’encadrement Baosnstruction du sens.

Le déplacement de I'angle implique alors des mmatia la fois sur les statuts du texte
et du lecteur et sur le contrat qui les relie. D&snultimédia ces transformations sont
inscrites dans le texte par I'écriture, une éceitqui impulse ce déplacement, une écriture qui
encourage le lecteur a étre « apporteur », unéugemjui favorise les péripéties de lecture,
une écriture qui accepte que ses propres textestqmerturbés par du sens venu d’ailleurs, en
I'occurrence du statut du lecteur.

Comment alors le lecteur apporte de quoi « bouseule construction du sens et
comment le texte autorise-t-il cette initiative -@ivis du sens comme direction» 2

possible ?

Nous postulons que si les déplacements évoquéeddmérnent perturbent la lecture en
multimédia, c’est justement parce qu’ils révelent aertain enjeu de forces modales : la
lecture en multimédia est le résultat de la délégat’'un « faire » par I'écriture au lecteur via

le texte.

1 ECO Umberto, 1972 (1968)a structure absentdaris : Mercure, p.144 et suivantes.
2 FONTANILLE Jacques, 199&émiotique du discoursimoges : Pulim, p.21.
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Ce «faire » délégué au lecteur présuppose un Ieiveuet un « pouvoir », une
motivation et une aptitude : I'écriture multimégiarte « la motivation d’une aptitude » que le
Texte manifeste et exige sous forme de « devoirde & savoir » de la part du Lecteur.

Lors de la lecture ces modalités sont fusionnéetepafaire » situé a plusieurs niveaux
de performance : celui de I'écriture (le faire dd@rinsformation comme projet : virtuel), celui
du texte (le faire de la transformation devenuewnjactuel) celui de la lecture (le faire de la
transformation factuelle : réel).

Par conséquent, prendre les directions du sensdfagee page d’accueil quelconque
d'un site Internet lambda c’est toujours autantaastruire le texte par le lecteur dans la
lecture mais en faisant cette fois partie intégrate I'écriture via la lecture.

Il ne s’agit pas seulement de remonter vers l'émifpar la lecture via le texte, ni de
s’approprier les pistes ouvertes par le texte, mais’approprier la lecture elle-méme comme
résultat d’'une fusion entre expérience collectivex@érience idiosyncratique. Développons
notre propos avant de le confronter a un exemple.

Nous considérons I'expérience collective a l'isded’expérience idiosyncratique et de
la définition sémiotique de I'idéologie, données pao dand.a structure absenid'idéologie
comme savoir préalable structuré en systeme dwrgtdturelles et donc en systeme de
valeurs. Le savoir préalable liée a I'idéologie mattagé par de nombreux locuteurs et, a la
limite, par toute une société est doit étre distingué du savoir préalable siegukvalable
pour un seul sujet’. Ce savoir individuel n’est donc pas de I'ordrel'dologique mais de
lidiosyncratique. Aussi, d’'une part nous rappraghidexpérience idiosyncratique au savoir
et pratique singuliers, d’autre part nous rapproshiexpérience collective a I'idéologie et a

la pratique commune.

L’expérience collective se situe alors en aval 'dEdlogie puisqu’elle concerne les
répercussions idéologiques liées a une paradigo®tigle pratiques elles-mémes
organisatrices et fondatrices d’'une forme de cawamice. L'expérience collective, liée a la
pratigue commune ne se confond pas avec elle pdgsnce collective, contrairement a la
pratigue commune, n’est pas un mode de connaissartiévaluation figées sémiotiguement

mais un mode de connaissance et d’évaluation liékaatualisation sémiotique ».

1 ECO,La structure absent®uvr. cité, p.144.
2 ECO,La structure absent®uvr. cité.
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L’expérience collective constitue une impulsion plauconnaissance et a ce titre elle se
rapproche de I'expérience comme idée fécondlle est également & la fois pragmatique et
intuitive?. Comme intuition féconde elle est alors plutdpiration créatrice qu’idée recue.
Dans tous les cas, I'expérience collective ainsrit est de I'ordre du dynamique, c’est une
potion active qui potentialise I'expérience idiossatique.

L’expérience collective relative au multimédia s#iwit alors tel le point de rencontre
entre le lecteur comme moule inter-culturel et écture comme lieu d’actualisation
d’expériences idiosyncratiques, le rapport entsedeux expériences n’étant pas un rapport
d’inclusion mais un rapport de propulsion, 'uneclé@chant et nourrissant l'autre, d’'ou le
processus sémiotique lié a I'«actualisation permsne : ce que Eco suggére, Landowski le

nomme, «_'expérience comprise comme moment de I'émergamserms..»’.

En multimédia, le lecteur comme moule intercultwsti d’'une part apporteur de devoir
et de savoir, d'autre part demandeur de pouvarlgtture est le champ de la négociation
modale ; dans cette négociation I'expérience ctilecsert d’argument a I'expérience
idiosyncratique ; quant a cette derniére elleestporteur » de la négociation.

Bien entendu, les deux expériences ne sont pagigpés a I'acte de lecture relative a
notre objet d’investigation, les sites internetisgue ici aussi la lecture implique un lecteur
lu-méme résultat d'un syncrétisme ou les pratiquakurelles sont déterminantes pour
I'expérience idosyncratique pré-lecturelle, pendanécture et post-lecturelle en fonction des

difféerentes modalités en imbrication.

Toutefois face aux sites Internet et, probablenpéug généralement en multimédia, les
péripéties du Texte et du Lecteur au fil des deersansformations sont déterminées yoar
contratqui lie autrement expérience idiosyncratique @éeience collective. Si, dans le cadre
d’autres structures médiatiqdete sens résulte démbrication entre personnel et collectif
(par rapportau Texte ou discours), entre savoir singuliedéblogie, en multimédia il s’agit
d’'une imbrication négociée, le sens résulte deélgociationentre personnel et collectaivec
le Texte, négociation inscrite dans le contrat lagigue du multimédia (tu veux-tu dois / tu
sais-tu peux) que la lecture active, une lectutgotos en voie de construction. C’est cette

! cf. Claude BERNARD.

2 cf. respectivement William JAMES et Henri BERGSON.

3 LANDOWSKI Eric, 2004 Passions sans nqrRaris : PUF, p.2

* Telle que la radiophonique ou la télévisuelle démg réception traditionnelle (hors télé intereetipar
exemple).
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construction, telle gu’elle le devient, apres le& jedonnant / donnant » entre les deux
expériences avec le Texte qui déterminera la dinectu sens

Ce contrat, qui est donc un contrat axiologiquses traces dans I'écriture multimédia
comme « montage » au moyen du lien hypertexte. @wrat définit les transformations
potentielles dans et par le Texte via le lien higpde en fonction du Lecteur comme
apporteur des deux expériences a travers son aggertevoir » et de « savoir » en vue de la
jonction avec le « vouloir » et le « pouvoir ». legture, elle, sshomogénéise par le « faire ».

Le sens tient alors au lecteur comme protagongtecpriateur du faire.

Un exemple

Si nous regardons du coté des exemples en arelviffirme d’expression artistique
propre au multimédia) nous pouvons constater desntaressants de cette impulsion entre
expeériences idiosyncratique et collective avecdgtd.

Arrétons-nous au site du musée d’art modern deFgamciscé et plus particuliérement

a sa rubrique e-espace dans laquelle on trouverdgsts d’art virtuel en ligne. Le projet de

Lynn Hershman intitulé Agent Ruby propose une &8pion de communication puisqu’il

s’agit de l'utilisation d’'une machine de dialogU&est cette impression de communication

gui consisterait au projet artistiqgue a proprenmamté. Quoiqu'il en soit, lors de la lecture, le
processus de sémiotisation exploite I'oppositicdspnce/ absence :

- présence de machine de dialogue / absence de rammbtionnel avec I'ceuvre (que ce
rapport soit « traditionnel » au sens de extraiméiia tel que la pratiqgue de type muséal
ou « traditionnel » relativement a la plupart déalisations multimédia ou le récepteur
manipule essentiellement de I'image)

- présence d’interactivité par le verbal / absenageractivité par le visuel

- présence d'un lecteur scripteur / absence de lectgardeur

- présence de dimension sémio-esthétique du prdjstique / absence de visée sémio-

esthétique liée au projet artistique.

Loin d’étre exhaustives, ces oppositions, hétéregaquant a leur thématique et leur
finalité, attirent I'attention sur la spécificitéee d'expérience esthétique en milieu multimédia
mais surtout (en ce qui concerne notre questionneme tous cas) sur le processus de
sémiotisation lors de la lecture tel qu’il est détmé par les deux expériences

(idiosyncratique et collective) portées par lddec et projetées par le Texte multimédia.

! LANDOWSKI, Passions sans ngrouvr. cité, p.16.
2 http://www.sfmoma.org/

188



En fait, 'expérience idiosyncratique sémiotisgpitecessus de communication artistique
dans son ensemble en déterminant le statut dut @mijstique, d’abord au titre d’une ceuvre
d’art ou non, ensuite au titre d'une ceuvre d’amtemporain ou non. En effet c’est en
fonction du savoir et des pratiques préalablesudigigs au lecteur que cette création soit sera
percue comme une création contemporaine, soitesalaee selon des criteres appliqués lors
de la réception d’ceuvres non contemporaines (awgsdla machine de dialogue risque de ne
pas étre considérée comme faisant partie de l'ceovaés comme une manifestation
technologique annexe, due au support de diffusion).

Quant a I'expérience collective, c’est elle quildéche au niveau de chacune de ces
oppositions les négociations modales en fonctioradprojection idéologique du lecteur.
Aussi le « faire » délégué par le multimédia audec relatif a « présence de machine de
dialogue / absence de rapport esthétique traditicewec I'ceuvre » canalise le « vouloir » du
lecteur vers un lecteur a statut de scripteur,iriguistique consistant, selon la pratique
commune, en une « clé magique pour le décodageedsage artistique ».

Le pouvoir-faire délégué au lecteur par le multimétecteur-scripteur), lui, favorise la
prise en considération par le lecteur de la dinmensémio-esthétique du projet artistique au
titre d’ceuvre d’art contemporain. La relation al@eenachine de dialogue étant de I'ordre du
« devoir-faire » pour le lecteur (afin qu'il y athange), elle n’est possible qu’en fonction
d’'un savoir (faire), en I'occurrence linguistiquetechnique.

La lecture sera orientée par la dialectique entperences ; le sens sera la direction de
la négociation lors de la confrontation entre TettExpérience. Nous proposons de désigner
cette Expérience de lecture en multimédia paragsidicrétique » en référence au concept du
syncrétisme comme fusion de I'hétérogéne et duodinu en vue d’une complémentatité
aux pratiques définies elles-mémes comme « enssndimifiants syncrétique< set au
concept de I'acquisitioh(en fonction de la relation entre «idios » et hesdes transitif ou
réfléchi). Nous proposons alors de distinguer aim sk l'acte de lecture I'expérience
idiosyncratiqué' par imbrication modale (hors multimédia) de I'esipéce idiosyncrétique
par négociation modale (en multimédia) ou le lectgise I'acquisition du sens par

transformation idiosyncrétique du Texte.

! GREIMAS Algirdas Julien, COURTES Joseph, 198&miotique, dictionnaire raisonnée de la théorie du
langage (dorénavant DRTLYome 2, Paris, Hachette Université ; FONTANILL&dues, 1985, « Protoactant,
actant syncrétique, actant collectifA$, Bulletin, 34p.49.

2 Relativement & la problématique @éminaire Intersémiotique dearis (Bertrand, Bordron, Fontanille,
Zilberberg, 2004-2005).

® GREIMAS, COURTES, 197DRTL, Tome 1, Paris, Hachette, p. 2

* Que nous proposons de désigner désormais paosyidiraique » pour éviter le risque d’amalgame avec
« idiosyncrétique » et tout en se rapprochantétgmologie (grecque) du terme.
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C'est l'expérience idiosyncrétique qui investit lesiodalités sémiotiques du
déplacement axiologique Texte/Lecteur, qui tramstorda lecture comme forme en forme
culturalisée c’est-a-dire en substance bref enagg® de lecture.

Ainsi que nous le suggérions précédemment danadeeau déplacement de I'accent
sur le second membre du couple Texte/LecteuRetulerdevant la pression de I'expérience
idiosyncrasique sur la construction du sens), esidhnger est de voir I'expérience
idiosyncrasique prendre le dessus sur le Textemmotnt via I'amalgame entre « vouloir » et
« pouvoir » (vouloir = pouvoir) en vue d’'un « fakgprécisons a nouveau que dans le cadre
du multimédia c’est une clause du contrat entreé ek Lecteur selon laquelle motivations et
aptitudes visent mais également impliquent un refai (vouloir implique devoir, pouvoir
implique savoir).

Enfin, nos réflexions n'impliquent pas une supéroguelconque du multimédia par
rapport aux autres systemes syncrétiques mais tveseconforter le multimédia comme
systeme syncrétique différent des autres, qu'dtlotamment en ce qui concerne le rapport
de forces entre Texte et Lecteur au sein de laioelagu’est la lecture comme lieu
d’actualisation d’expériences. Face aux sites hatiele sens est le résultat des transformations

gue subit le texte en fonction de I'expériencesgirétique.

En conclusion
Le déplacement dans le rapport Texte/Lecteur dandomaine de I'écriture/lecture

multimédia, résulte de I'articulation des parameseivants :
- du pouvoir délégué au lecteur par I'écriture carprotagoniste appropriateur d’un faire,

+ de
- ce pouvoir matérialisé dans I'écriture du multtha¢notamment grace au lien hypertexte
comme organon chargé de la connexion Texte/Lecteur,

+ de
- 'impulsion de I'expérience idiosyncrétique lié@ devoir/savoir apporté par le lecteur et
résultant de la négociation entre expérience dolieet expérience idiosyncrasique,

+ de
- la mise en place d’'un contrat ou motivation (¢eileir) et aptitude (le pouvoir) du lecteur ne
peuvent étre extra-lecturels c’est-a-dire ne peuger autonomes en dehors du processus de
lecture. Le lecteur est un réservoir sémiocultufattantiel et culturel), impulseur de

transformations qui ne sont pas saisissables botsre.
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Le principe de transformation devient central axpérience idiosyncrétique. Le
multimédia se présente comme ces structures degldgene sémiotiquement unifiantes. Ce
qui garantit son unité comme proces signifiant tcregamment la régulation du principe de
transformation par les élans entre expériencesydmasique et collective.

L’expérience idiosyncrétique pourrait étre a laebasde la formation d'un espace
sémiotique nécessaire a I'existence et au fonotiramt ...5 du multimédia, & la base de la
sémiosphére du multimédia. L'expérience idiosynguét animant la jonction entre lecture et

écriture multimédia pourrait se situer sur la frerd de la sémiosphére du multimédia.
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Interprétation savante, interprétation triviale.

Jean-Claude SOULAGES

C’est a la fois un désavantage mais aussi un attain d’'intervenir au milieu d’'un
colloque. D’une part, parce que beaucoup de chosesgté dites mais surtout parce que de
nombreuses notions ont été développées et unrcadaibre d’outils interprétatifs proposes :
intertexte, corpus, métaphore, signifiant indicighrabole, paradoxe méme. Toutefois, un
terme est manifestement assez peu présent daéhats, c’est celui de discours. Non pas tel
gu'on peut le rencontrer dans une certaine anallysaliscours pour laquelle, comme le
soulignait Francois Rastier, l'interprétation estijoburs subsidiaire et souvent occultée ou
bien encore dans l'acception défendue par Emilev8aste, rabattue sur la posture de
l'instance d’énonciation. Il s’agit plutét du disas congu comme une entité pleine, chargée
d’'un contenu sémantique. De ce point de vue, cettien renverrait a I'lmaginaire social de
Cornelius Castoriadis et quant a sa configuratioeli, décrite par Michel Foucault comme
«un ensemble d’énoncés qui relévent d’'un mémeesystde formation », et pour lequel
«I'’énoncé a beau n’étre pas caché, il n'est pag potant visible ». Dans la conception
foucaldienne, le discours est congu comme un lesoanhflits entre des formations discursives
et, avant tout, envisagé comme un espace de lotdtel® pouvoir a travers la production et la
circulation de savoirs.

C’est a cette conception que je me rallie. Uneutitton d’'un méme discours sous
différentes formes ; regroupant tout a la fois teprésentations tout a fait disparates et
ordinaires du Dire circulant mais aussi celles citmées et réflexives qui s’élaborent a
l'intérieur du discours des sciences humaidesprendrai deux fragments de discours et donc
deux corpus situés aux deux bouts de cette chageaVoirs, celui d'un genre discursif tout &
fait « trivial » et des plus répandus, le discquublicitaire et celui, concomitant élaboré par la
sociologie et I'anthropologie des sciences. Engg @deux discours, une meédiation celle du

sémiologue qui peut tenter d’indiquer des pointpassage et des ponts interprétatifs.

Signifiants intrus et paraboles

Il faut reconnaitre que des glissements récurréats les niveaux d’interprétation du
message publicitaire constituent une des caratitgres principales de la publicité

contemporaine. En jouant ainsi sur le décalagéjdeours publicitaire révéle une tendance
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singuliere qui le porte a vouloir effacer ce queiky Goffman dénomme le cadrgame
primaire’ de toute interaction, c’est-a—dire, dans le cassemt, la référence au contrat
commercial et a l'incitation a I'achat de marchaedi On peut le vérifier en constatant que
de nombreuses annonces en viennent a proposerelat®rr tout a fait insolite et non
attendue au niveau de certains contenus iconiquegneantiques. A tel point qu’il n'y a
parfois aucun rapport évident et explicite, engréekritoire du produit et certains des univers
évoqueés qui ne semblent pas pouvoir servir & ugenaentation positive au bénéfice de ce
dernier. La mise en discours convoque un ensenlegrésentations sociales, culturelles,
identitaires qui peuvent au premier abord appa&diiut a fait superflues et considérées
comme designifiants intrus

Pour ce faire, le discours publicitaire recourteaqgrie nous appelons dssénarios
figuratifs qui vont lui permettre de conjoindre a la marquateterritoire du produit une série
de représentations. Certes une interprétation dpocantonnée aux frontieres de chaque
annonce, est possible méme si elle est colteusetivegient, par contre une interprétation
synoptique dégagée d’'un corpus étendu prend unauatié sens. Le déchiffrement de cet
intertexte permet de mettre au jour I'émergencend’é@seau de « signifiants indiciels »
témoignant de I'émergence d’énoncés discursifs daut autre ordre. La rémanence de
certaines isotopies tout comme les phénomeénes ditépaou de déplacement qui
accompagnent ces annonces laissent entrevoir lalerité a représenter certains objets et a
en parler dans I'espace public. Et I'on peut féingpothése que ce qui affleure derriere ces
intrusions discursives ce sont certaines gigbolesde notre modernité. Or comme dans le

texte biblique, la parabole ici aussi est une fag@woiler en dévoilant.

Nouvelles technologies, nouvelles mythologies

C'est le cas des représentations qui ont trait deddnologie et a la science qui
présentent depuis un certain nombre d’années ditgs praradoxaux mais convergents. Une
des manifestations de ce phénoméne —qui a du pestaine ampleur considérable— est
sans nul doute la mise en visibilité¢ des nouvelghnologies de communication. A cette
occasion, I'imagerie publicitaire a cherché a réactdu sens a leur propos en s'immergeant
dans de nouveaux archétypes. Prophétisant I'exknés une nouvelle ere, d'innombrables
visuels associés a la technologie et aux objetbnigues contemporains (téléphones

portables, ordinateurs, PDA, etc.), attestent dehemgement de perspective.

1 GOFFMAN Erving. 1991l es cadres de I'expériencBaris : Les éditions de minuit.
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La mise au jour de cet intertexte, révele des msi@currentes étayées sur de multiples
scénarios figuratifgqui activent différents mythes de fondation ourigime. Cette imagerie
singuliere tente visiblement de conférer a la tetdgie une matrice inédite proposant une
nouvelle relation entre la production technoscfente et le monde vécu. Cette iconographie

se décline suivant deux paraboles dominantes :

— la premiere habille la Science des habits dedtbire, grace a la mise en images d'une

« rupture historique », ce gue Walter Benjamin aaibedes Wunschbildéy des « images

souhaits », tout a fait caractéristigues de la potimn actuelle des services liés a Internet ou

a la galaxie numérique. Images souhaits polysémsigueé réactivent tout un réservoir de

ressources intertextuelles prenant appui sur dgsréitions analogiques qui alignent le

changement technique sur le changement historique ;

— la seconde parabole arrime la pensée technicieank Nature par l'intermédiaire

d’'images-origines qui témoignent d’'une forme deédgion de 'artefactualité de ces objets

au moyen de la convocation d’'un élément natureatres naturelles peuplant les messages

pour les téléphones mobiles, ordinateurs, autoresbitc.

Les images-souhaits ou la parabole de la rupture $torique

Ces images-souhaitgelles que Walter Benjamin les définissait ont mpptincipale
caractéristique d’assurer et d’assumer, a ses Yauwxcompénétration » de I'’Ancien et du
Nouveau. Chaque innovation, dans [I'histoire de ranité, — aujourd’hui un
bouleversement technologique — exigerait la réatibm et dans le méme temps un geste
d’effacement ou de dépassement d’événements famdateppartenant a la mémoire
collective. En effet, c’est tout un univers d'irtettualité historique tout a fait stéréotypé qui
irrigue cette imagerie ; des références a licoapgre picturale académique, des
photographies mythiques, des images d’Epinal deopeages historiques charismatiques,
etc. La convocation de ce passé vécu comme préstrviendrait comme une piéce
maitresse dans cette forme de rituel de mise andistet d’apprivoisement de I'innovation
technologique. Or, le travail de référentiationdiscours publicitaire ne s’arréte pas a cette
iconographie officielle, il la déborde constammetn. effet, derriere les appels récurrents a
cette Histoire canonique, se dissimule une aus®ing plus intrusive et actuelle, puisant ses

principaux traits dans une macro-actualité proBlmenons deux exemples:

1 BENJAMIN, Walter, 1971, « Paris capitale du XIX&de », L’'homme, le langage et la cultyréaris,
Collection Médiations, Denoél-Gonthier, p. 119.
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L’annonce Bouygues Telecom, citation vivante dulgaib de Delacroid.a liberté
guidant le peuplerenvoie certes a une des images d’Epinal detdinesde la République et
de l'histoire de I'Art. Toutefois, l'intrusion deette figure métonymique dans notre paysage
guotidien apparait susceptible d’activer une taittealecture et activer un autre réseau de
« signifiants indiciels » : on peut alors songek amombreux débats agitant les médias et
I'opinion a propos de l'idée républicaine, de calle Nation ou bien encore d’intégration

(souverainisme vs multiculturalisme, Europe vs Réigue, etc.).

Dans la méme veine, le spot télévisé de Libertyf Sgurant un meeting posthume et
interplanétaire exhibant une galerie de portraiés révolutionnaires historiques (Gandhi,
Robespierre, Lénine, Zapata, etc.) en appelle @&anement politique beaucoup plus proche
de nous, épisode référable a I'écroulement du reuBetlin et aux désillusions ou méme a la

dissolution méme de l'idée de Révolution.

La mise en avant et en images d’événements higgsitfondateurs” fonctionnent alors
comme une sorte de paravent derriere lequel rapte tine actualité tout a fait vivante avec
ses questionnements toujours pressantsir@ages-souhaitsen un certain sens, cherchent a
combler, comme le signale Walter Benjamin, « I'imaeement du social » et lui substituer la
vision d'une utopie réalisée — a son époque, cdlime société sans classes. Utopie
accomplie manifestement aujourd’hui dans la puidlicfrancaise qui, a travers la
recrudescence des annonces consacrées a la pnordesicervices liés a Internet, prodigue,
tres généreusement sa propre utopie sociale ircgpaé des paraboles égalitaristes et
mondialistes, voire mémes libertaires. Cetteabole de la révolutioffnumérique, digitale,
etc.) intervient ici comme un masque pour la ralibé@ technicienne mais aussi comme un

procédé de dévoilement de la complexité et dedictualité du social.

Les images origines ou la parabole de la Nature

Comme nous l'avons dit, ces visions empruntéedisstbire alternent avec d’autres,
rattachées cette fois-ci, a la Nature. Or, ceshudea historiques ont de fait, petit a petit,
laissé le champ libre aux secondes. Ces figuratiepssent sur le recours a desmges
origines qui ont pour trait commun la convocation de I'é@nnaturel. Elles se distribuent

suivant diverses compositions isotopiques :
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Le désert ou le non-lieu

Cette figure du désert, lorsqu’elle se trouve asgsoaux objets technologiques produit
deux effets tout a fait symptomatiques. Le premaigoutit a I'élimination totale du monde
social de la représentation iconique, en fais@iérdilement le vide a I'intérieur de I'image. Le
second fait coexister chacune des machines avetsilan hiératique d’'une nature vierge,
semblant inscrire ces dernieres dans une filiaiénéalogigue quasi-adamique qui bascule
souvent du coté d'images évoquant la Genése owlniemouvelle Création du monde.

L'annonce pour les ordinateurs Toshiba dans lagualh portable est posé au milieu
d'une étendue rocheuse désertique et sur I'écrgueuapparait un homme nu debout
dans le désert.

L’annonce pour Chrysler figurant le véhicule perchug une dune.
L’annonce pour AMD représentant un homme utilisant ordinateur perdu en plein désert.

La nature comme lieu atopigue

Un second scénario figuratif repose sur un procété@ergent qui vise a gommer toute
I'épaisseur sociale des personnages humains. peggopar un déplacement des hommes et
des machines immergés dans un espace naturel fitipaisible voire bucolique.

L'annonce pour Cisco figurant un homme travaillaeh pleine nature sur son
ordinateur.

L'annonce pour Club internet représentant un homene pleine nature dans une
posture de méditation.

L’annonce pour Microsoft figurant le réve du grapdre accompagné de son petit fils
contemplant un paysage virtuel de pieds de vigne.

Le corps biologique de I'humain

Ce phénomene de désocialisation peut aller plus. Iohomme ou la femme s’y
retrouvent débarrassés de tous leurs attribut® ¢bus leurs outils. Ils y apparaissent dans
leur plus simple appareil, c’est-a-dire dans lauwdite originelle.

L'annonce pour Compagq figurant un buste d’hommgpartant a sa ceinture un PDA.

L'annonce pour la Lancia représentant un homme osapt sur le siege avant du
véhicule.

L’annonce pour Palm mettant en scéne une femmeacuareupie tenant entre ses mains
un PDA.

L’annonce pour Voila.fr figurant Adam et Eve désigt une pomme.
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La mise en images dworps biologiqué de I'étre humain introduit de fait une distance
guand il ne s’agit pas d’'un rejet complet de taurque d’appartenance au social. Quitte a
parfois réduire ce dernier a ses simples organes.

L’annonce pour Audi représentant le dessin d’uremid de pied.

L’annonce pour Bosch figurant un ceil humain es géos plan.

L’enfance

Ce méme mouvement de dénégation du social se reacalans cette figure
envahissante de I'enfant, invoquant la face “inmbe&(a-sociale) de ’lhomme, sans passe, ni
mémoire. En renvoyant dans le méme temps a sonracette représentation originelle de
I’lhumain, semble attester du souhait d’'une toujmassible refondation.

L'annonce pour la Peugeot 206 présentant un bdbgage duquel se superpose celle

de la voiture.

L'annonce pour Nokia représentant un téléphone gidet sophistiqué sur I'écran
duquel apparait le visage d'un nouveau né.

L'annonce pour Alcan figurant la course d’un enfgmtant avec une maquette d’avion.

L’annonce pour la privatisation de la Snecma repréant des petites filles se
balancant sur des trapézes.

L’annonce pour Sony figurant 'image d’une petiteefdessinant sur un mur captée par
un cameéscope.

L’invasion des « créatures naturelles ».

Cette fois-ci, ce sont des créatures naturelleequahissent les messages ; bestiaire ou
herbier témoignant d’un voisinage familier entrebielogique et le technologique. Or, il ne
s’agit plus ici de la représentation traditionnedle I'animalité repoussante et tout a fait
antinomique de 'Humanité (héritée de la pensééqechrétienne académique), mais d’'une
figure de confraternité qui en appelle & une odgbiologique commune. L’animal y est
devenu l'alter ego deHomo sapiens’attachant a reproduire mimétiquement certainesede
occupations quotidiennes. Ce dernier en vient marftéme, dans certains de ces scénarios
cocasses, a prendre la parole.

L'annonce pour Ericsson figurant un chien contemplan téléphone sans fil.

L'annonce pour Digitall.fr mettant en scene une rfeandans un bain de boue
partageant sa baignoire avec un cochon.

L’annonce pour Land-Rover représentant une lidelkt la voiture.

! L'image publicitaire recourt & de multiples misas scénes du corps humain, le corps biologiquepitps
érotisé, le corps machine, etc. proposant desdiguns variées, susceptibles de déclencher ditfgreffets de
sens (sensualité, hygiénisme, performance, etc.).
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L’annonce pour Casio représentant un kangourouillout dans sa poche.

L’annonce pour Squarefinance.com figurant un honatnehien en conversation dans
une voiture.

L’annonce pour Thomson dans laquelle un chien castiun walkman est filmé par un
adolescent.

Fréquemment, la machine elle-méme semble prendretwen venir & mimer I'animal,
quitte a parfois a en posséder tous les attributs.

L’annonce pour Mitsubishi figurant un face a facegre un chat et une voiture.

L’annonce pour la Peugeot 607 féline guettant wupeau de voitures.

L'annonce pour Nomad représentant un téléphoneaptet abandonné attaché a un
arbre.

L’annonce pour Ericsson représentant sur fond debglterrestre un extraterrestre
contemplant un téléphone portable («un cerveauargiEsque dans un corps
minuscule »)

En alternance avec I'animal, le végétal trouve isssplace dans cette imagerie, hantée
frecquemment par des connotations bibliques (lalléede vigne, l'arbre de vie, etc.). Cette
intrusion du naturel, a travers les mises en samechacune de ces créatures, semble
s’attacher & vouloir reconstituer et incarner dé&ldiment le maillon manquant dans cette
chaine (voulue) quasi naturelle de la naissanc@dl@gelles machines.

L’annonce pour Olivetti figurant une feuille de negposée sur un ordinateur portable.

L'annonce pour Nomad ou trois téléphones mobilas lsabillés de feuilles de vigne.

Une naissance a-topique

On peut soutenir I'hypothése que cette imageritadendation historique ou naturelle
interviendrait ici comme un procédé de contre-argutation iconique. Ce compagnonnage
de la machine avec des créatures biologiques tootm I'annonciation d’'une rupture
eschatologique cherchent manifestement a dissimolera repousser certaines images
rémanentes compromettantes de la technique et stddlace au regard de I'histoire récente,
susceptibles de déclencher des blocages ou denmestes facteurs inhibants pour le
consommateur contemporain. Mais, derriere ce déeof qui sert désormais de toile de fond
a ces machines, peut se lire dans le méme temffiismaion et le désir d'une relation
symboligue d’'un nouveau type entre le monde etiVaé humaine qui cherche explicitement
a s'établir. L'imagerie, figurant ce nouveau pagae, semble assumer et prolonger une
continuité interrompue et brisée par I'histoireldescience et des techniques modernes. Ces

images-origines qui operent comme digifiants intrus bestiaire ou herbier, sont porteuses
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d’'une méme filiation, activant le souhait d’uneordation a travers cette figure inversée —
qguasi négatif photographique — des représentatipostivistes du Progrés et de la
Civilisation. Métaphoriqguement, ces créatures tetdgiques se trouvent métamorphosées en

avatars d’'une naissance a-topique mimant la Crediione.

Des créatures technologiques

Un premier élément de réponse réside pour une dzars les particularités de ces
nouvelles machines qui peuvent nous inciter & egeis ces paraboles plutét comme le
prolongement ou la reconduction d'anciens mythes. effet, si le mythe religieux se
rattachait a la figure du verbe qui se fait chigs, nouvelles technologies reconduisent elles
aussi une transformation qui voit le verbe et Idfighs'incarner en matiere, en artefact,
mimant une nouvelle transsubstantiation profaneplupart de ces machines correspondent a
des objets fétiches, objets nomades, éminemmerttdigues, qui incarnent ou prennent en
charge la présence virtuelle de 'lhomme. On peaitldurs les considérer, selon I'expression
de Jean-Francois Lyotard, comme des manifestatiemmmatérielles » tout a fait
symptomatiques et indissociables désormais de lrenaet du statut de [lindividu
postmoderne quitte a parfois en redouter certaioesne des doubles menacants.

Cette dématérialisation et cette ubiquité de léspumain (de son ame) — traits
communs a ces nouvelles technologies — conduiserst doute a ré-interroger la place que
I'hnomme occupe dans l'univers. A travers le dissoywublicitaire, I'imaginaire social
ceuvrerait ainsi a proposer sa propre vision altenale la Science et de la rationalité
technicienne en lui fagonnant un nouveau visage.l@présence de ce masque est toute
récente dans I'espace public. En effet, si I'otejein regard rétrospectif sur la publicité des
années 50 a 70, la science et la technologie yra@d et mises en scéne positivement et sur
un mode frequemment lyriqgue (accompagnées souvemtdiscours quasi positiviste tout au

long des années 60 et 70).

Nouveaux habits, nouveau visage

Sur un autre plan, c’est surtout la représentatmia Science elle-méme qui est en jeu
et qui demeure au cceur de ces glissements figur@értes, le recours a la parabole de la
rupture historique a travers des images-souhaggéftolution industrielle, informatique,
numerique, etc.) apparait de toute évidence conm@ensum convoqué rituellement dans

I'histoire des hommes, lors de I'apparition de lagart des innovations technologiques. En ce
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sens, cette premiere parabole appartient encodisaours de la modernité. L’alignement de
la révolution technologique, sur les révolutionsttiques, atteste toujours d’un ancrage dans
une idéologie du Progres.

Par contre, la figure intrusive de la Nature ddasivers machinique n’est pas sans
conséquence symbolique. La prolifération de cegy@sarigines associees aux productions
de la technologie moderne nous pousse a nousagtrsur le pourquoi de cette coexistence
incongrue entre Nature et Technique dans I'imaginedntemporain.

La réponse réside dans le second cdrpusait du discours des Sciences Humaines, de
la sociologie ou de l'anthropologie des scienceseeautres (voir textes en annexe), qui
s’interrogent sur le passage d’'une société de psogrune société du risque. Cette « société
du risque » va de pair avec ce phénomengéflexivité qu'évoque Ulrich Beck qui, en
annoncant la fin programmée de l'opposition fromtantre nature et société, semble
déboucher sur la naissance d'une nouvelle « sifiddes choses vivanfes Figures de
“réenchantement” du monde, qui, en fin de comme;amfondent peut-étre avec une unique
figure de réparation qui fait écho aux affirmatiarmsvergentes de Bruno Latduorsqu'il
déclare que «l'esprit moderne », conforté tréegytemps par l'idéologie scientiste, s’est
toujours évertué a « séparer ’lhumain et le sat@dha nature ». Cette imagerie publicitaire en
opérant son propre « bricolage » idéologique faretito a ce que ce chercheur définit comme
le recouvrement de ces deux univers donnant le gocette « socio-nature » qui nous fait
désormais face. Inéluctablement, ce rapprochementiad Nature s’accompagne de la
relégation du regard objectivant et extériorisapt ld Raison instrumentale, désormais
dépassée et remplacée par une nouvelle vision Bigpatet fusionnelle. La montée d’'une
idéologie écologiste et le phénomeéene de rémaneacedaines catastrophes ont laissé leur
trace et marqué profondément la mémoire discurbiaee aux contre discours sur le risque et
a la toute puissance du principe de précautionptation de la rationalité scientifique ne peut
se passer désormais de ce maquillage utopiquecaviasa propre défense et se parant ainsi
d’'une innocence toute neuve. Avec pour conséquknéat que la vision canonique de la
rationalisation du monde se trouve désormais niéefeulée au profit de cette forme de
gémellité et d’osmose qui se met en place souyems entre lgpraxis humaine et la nature.

A un premier niveau, ces paraboles postmodernesaquéblicité véhicule a propos des

nouvelles technologies s’évertuent de toute évigene« bricoler » une nouvelle place a la

1 Voir les deux textes en annexe.

2 BECK Ulrich, 2001 La société du risque. Sur la voie d’'une autre moiérParis : Aubier.

® LATOUR Bruno, 1991,Nous n'avons jamais été modernes. Essai d’anthompel symétriqueParis : La
Découverte.
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technéehumaine, quitte a ne pouvoir la rattacher qu’autopique retour aux origines en

générant ses propres figures symbologiques. Orfaisant, a travers cette invasion
signifiants intrus et cette offre d’interprétationsivertes, I'iconographie publicitaire no
dévoile avant tout la trace qu’inscrit au cceuralestles faits de culture, I'lmaginaire soci

Imaginaire qui irrigue de part en part toutes lemifestations de la discursivité sociale.

de
us
al.
En

effet, a I'autre bout de la chaine des discouestatette méme reconfiguration du discours de

la Science dont se sont saisies les sciences hesndont le privilege et le réle apparaissent

bien ainsi d’arréter, provisoirement peut-étregyriecessus interprétatif.

ANNEXES

« L'opposition entre nature et société est une tcoason du XlIXe siecle qui servait yn

double objectif de dominer et d’'ignorer la nature)(On assiste a la fin de I'opposition en

tre

nature et société (...) Tandis que la notion de $&ciédustrielle classique repose sur
'opposition de la nature et de la société, laawtie société du risque prend pour point de
départ une nature intégrée a la civilisation. (. n)\@it naitre alors une communauté nouvelle

entre la terre, les plantes, les animaux et lesninesn une solidarité des choses vivantes
dans la menace, concerne au méme titre chacuaguelthose. »

Ulrich Beck,La société du risque. Sur la voie d’une autre moid& Paris, Alto/Aubier,
2001

qui,

« Nous les Occidentaux ne pouvons étre une culpameni d’autres, puisque nous

mobilisons aussi la nature. Non pas, comme le lemtautres sociétés, une image ou

une

représentation symbolique de la nature, mais laredtlle gu’elle est, ou du moins telle que

les sciences la connaissent, sciences qui demeemnentgtrait inétudiables, inétudiées (...
Nous sommes les seuls qui fassions une différelnsale entre la nature et la culture, entre

la science et la société, alors que tous les an&rgeuvent séparer ce qui est connaissan
ce qui est société, ce qui est signe de ce quheste, ce qui vient de la nature telle qu’elle
et de ce qui requierent leurs cultures (...) La motiteme de culture est un artefact crée
notre mise entre parenthése de la nature. »

Bruno Latour,Nous n’avons jamais été modernes. Essai d’anthogpel symétriquel

Paris, La Découverte, 1991

)

ce de
est
par
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Laboratoire

V. LINTERPRETATION,

ENTRE PERCEPTION ET RECEPTION
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Aventures historiographiques :

contextes et stratégies d’interprétations métalitt@ires

Frangois PROVENZANO

L’analyse que nous nous proposons de développearldampages qui suivent assume un
caractére exploratoire et expérimental, puisqu’sllascrit dans le cadre d’'une recherche
doctoral en cours. Cette recherche porte sur dhagraphie littéraire, un corpus a la fois tres
familier et étrangemendé-textualisé L’historiographie littéraire s’efface en effetus@nt,
pour le sens commun, devant l'histoire de la Hiere ; la pratique sociale et l'usage
sémiotique, devant le résultat institutionnaliséetsque réifié que représente une tradition
d'ceuvres et d’auteurs ; le travail de productionsgms historiographique, devant l'usage
presque exclusivement véhiculaire que nous enrfaifmrsque Nnous ouvrons ces « ouvrages
de référence » que sont les histoires littéraires.

Apres avoir tenté de définir brievement en quoitpeunsister une approche sémiotique
de ce type de texte, nous nous efforcerons de rc@tne particulierement le biais méta-
interprétatif par lequel on peut les aborder. Npussenterons ensuite, en les confrontant,
guelques cas précis d’'interprétations historiogiues pour enfin proposer, en conclusion,
une grille d’analyse possible pour comprendre [@sa0s interprétatives qui auront été mises
en évidence. Soulignons, dés a présent, les cozveeg que nous avons constatées entre nos
modestes « approches de terrain » et les propusitieéoriques émises par le Groupe U au
cours de ce méme collodué.es analyses proposées ici pourraient faire @fffmr certains
aspects que nous tacherons de mettre en éviderierentplifications du principe
d’hétérogénéité des modeles interprétatifs, expasée Groupe L.

Définition sémiotique de I'historiographie littéraire

L’historiographie littéraire releve de ce quil estonvenu dappeler la
« métalittérature ». Sous ses apparences de clappellation n’évite cependant pas le
malentendu, qu’il convient de lever d’entrée de:jda littérature sur la littérature, c’est en
réalité la production d’un discours non littéraste un objet qui déborde les textes littéraires
eux-mémes, pour inclure le personnel littérairs, ilestitutions culturelles, les événements

historiques, voire d’autres choses encore.

1 cf. dans ce méme recueil : GROUPE p, « L’Aventlee modéles interprétatifs ou la gestion des résidu
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Le matériau de base propre a cette production iseuest donc de nature historique,
mais pas uniquement : ces représentations maegiet sont pas simplement juxtaposées les
unes aux autres, mais articulées en fonction dartaim nombre de présupposés conceptuels
(comme par exemple la tripartiti@migine —apogée — décadenceu les catégories lbmme-
époqueou degénératior, et modalisées en fonction d’'une axiologie patigre, une théorie
(le plus souvent implicite) des valeurs moraleshé&gues, philosophiques. Autrement dit,
I'historiographie littéraire est certes un discoutspeut étre envisagée comme telle, mais elle
est surtout une mise en récit, en fonction d'urtaiercode Sa dimension rhétorique est
tendue vers l'exposition d’'une structure narratiee,en méme temps vers I'effacement de
toute discursivité, cet effacement étant le gagesderéception conforme auxttentes
institutionnelles, a savoir la production d’ush@xamétalittéraire intelligible.

C’est a cetteraxis de mise en récit que nous serons ici particuliergnattentifs, car

c’est en elle que résident les opérations intesivéts qui nous intéressent.

Qu’est-ce quinterpréterhistoriographiquement ?

Que désigne-t-on exactement en parlant d'interpoéi® historiographiques ? En
transposant a ce cas particulier le schéma géprpbsé par le Groupe U, on peut dire que la
composante textuelldu processus d’interprétation consiste ici en wgree £vénementielle,
trés peu contraignante, dans la mesure ou elleré&e p tous les forcages possibles: la
personnalité d’'un écrivain, la portée d’'une écdés, relations entre différentes zones de
production, offrent d’infinies possibilités de remsiotisation, dont la principale est
certainement l'attribution du caractére littéraoar I'intégration au récit historiographique.
L’'instance interprétative c’'est [I'historiographe, socio-historiguement, snaiaussi
cognitivement situé. Celui-ci mobilise un certaimde interprétatif - les opérations
historiographiques, aussi bien énonciatives quidiethes et axiologiques - en fonction
d’attentes C’est ici qu'’il faut sans doute introduire un€gsion par rapport au cadre général
gue nous appliquons : l'instance interprétativetdbest question présente la particularité de
se définir socialement comme destinateur, plutét@pmme destinataire. C’est de son acte de
production discursive, plutdét que de réception rpri&tative, qu'il tire sa principale raison
sociale. Plus précisément, on peut dire que I'prégation qu’il produit n’est vraiment
acceptable que parce gqu’elle contient I'effacenfesiatif) de I'acte interprétatif individuel,
pour répondre a des enjeux qui sont ceux - audsila collectivité a laquelle est destinée
I'interprétation historiographique en question.
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Ainsi, pour appréhender les transformations diseessdont I'espace historiographique
est le lieu, il s’agit de les corréler a I'état ldestructure socio-institutionnelle dans laquelle
ces transformations discursives prennent placen;pas parce que cette structure donnerait
plus de sens aux interprétations produites, maisepgu’elle en commande, pour une part, la

diversification, parce qu’elle en explique la vé&giét en éclaire ainsi la contingence.

Deux aventures historiographiques

Pour appréhender cette variété, il est ainsi nompo@& nous adoptions une approche
comparatiste. A titre d’exemples, nous prendronsuxdecouples d'« aventures
historiographiques », c’est-a-dire deux unitésdniguies identiques, deux matériaux de base
renvoyant au méme fragment du texte culturel, niatisrprété et mis en récit par deux

historiographes contemporains, selon des codeseliffs.

Lanson/Rossel et Voltaire

La premiere unité historigue dont nous examinettnterprétation historiographique
est représentée par le personnage de Voltairdugtpprticulierement ce personnage dans la
seconde portion de sa vie, qu'il passe en Suisse.d€coupage isole ainsi une zone
historiographique couverte a la fois par Gustavesbd, le célébre fondateur de I'histoire
littéraire francaise comme discipline universitaatetournant duix © et duxx® siécles, et par
Virgile Rossel, juriste jurassien et auteur de netiée pour les spécialistes de la littérature
suisse, puisque sddistoire littéraire de la Suisse romandgu’il publie en 1890-1891, est
encore réédité jusqu’en 1995

Nous reviendrons bien sdr sur les profils de cas gersonnages, mais examinons a

présent leurs interprétations respectives de \felténs sa période suisse.

Lanson et Voltaire

Lanson présente d'abord linstallation de Voltaiem Suisse en se servant de
'opposition entre le caractere remuant du prengieda rigide austérité de Geneve, qui,
attachée a la figure de Calvin, est posée en avaréfinitoire de la ville d’accueil de
Voltaire, simple cadre débrayé d'ou se détachegairaste la personnalité de Voltaire :

! LaNSoN Gustave, 1902 (1895Mistoire de la littérature francaiseParis : Librairie Hachette et°Cseptiéme
édition revue et complétée, dorénavant abrégé LANSDivi du (ou des) numéro(s) de page.

2 RossELVirgile, 1889 (tome 1) et 1891 (tome jstoire littéraire de la Suisse romande des ari&g & nos
jours, Genéve/Bale/Lyon — Paris : H. Georg - Fischbachééd., 1995, Lausanne : Payot ; dorénavant ébrég
ROSSEL, suivi du numéro de tome et du (ou des) nufsiéde page.
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Voltaire établi aux portes de la cité de Calvinnant les citoyens a s’amuser chez lui, leur
jouant la comédie, la leur faisant jouer, quand &enne tolérait pas encore de théatre : il y

avait 1a de quoi scandaliser les rigides calvisiste

Mais I'essentiel de la spécification du réle d’agéistorique de Voltaire est posé a
I'aide de catégories référentielles qui débordentddre strict des décors de la biographie du
personnage. Voltaire est placé en sujet d’'un maitconcerne I'humanité tout entiere, en
sujet dont les objets et les destinataires tramsrgrie niveau proprement biographique : il est
ainsi présenté en réformateur exemplaire des puvegdie justice, en « journaliste de génie »
créateur du « systtme du journalisme contemposajnil « reconstruit] [...] la société
moderne % « prépar|e] la forme actuelle de la civilisatioh et, globalement, fait « la guerre
au profit de la raison et de 'humanité »

Parmi ces qualifications ou ces modalités actdesiel Lanson inclut également
'exemplarité du caractere francgais de Voltairg:.q cette fagon de prendre les choses par la
raison plutdt que par le sentiment est éminemnranichise. % On notera cependant que ce
type de qualification nationale ne rabat pas, lionité historiographique en question sur
'ensemble clos des traits caractéristiques frang@e qui permet d'éviter ce rabattement,

c’est précisément la présence, parmi ces traimedfension vers l'universel.

Cette nature complexe, riche de bien et de maléenéé tant de contraires, dispersée en tous
sens, a tendu avec une énergie inépuisable vesddswbjets que ses passions ou sa raison lui
ont proposeés. [...] Telle gu’elle est, c’est un desmaplaires [...] les plus complets et les plus

curieux des qualités et des défauts de la racedisa|...{.

La littérature francaise, et Voltaire parmi ses témi historiographiques les plus
représentatives, sont livrées par Lanson commeobgts de discours qui n’entretiennent
aucun lien avec l'instance énonciative qui les falamt, puisque leur propre est d’exister pour

'univers entier, plutdét que pour I'une de ses o particuliére et identifiable :

[...] les acquisitions, les transformations, les peésgde cet esprit sont exactement les

acquisitions, les transformations, le progres deplit public et il n'a été si puissant que parce

' LANSON, pp.745-746.

2 « Voltaire est un journaliste de génie : agir Kapinion qui agit sur le pouvoir, dans un payslepouvoir est
faible et I'opinion forte, c’est tout le systéme phwurnalisme contemporain ; et c’est Voltaire dai ¢réé. ».
LANSON, p.750.

3 LANSON, p.760.

* LANSON, p.751.

> LANSON, p.759

® LANSON, p.758.
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gue son développement interne coincidait avec leveroent des idées de la nation : son réle

fut de lancer aux quatre coins du monde les perisdiesement écloses dans toutes les tétes.

On aura noté ainsi, dans les passages cités, iabsbembrayeur énonciatif ; 'usage le
plus fréquent de Lanson dans ce passage étant @elui on » impersonnel («[...] on
'admirait [...] on voyait [...] On pouvait railler [...pn était saisi [.].on avait le sentiment
que [...] ¥). La collectivité¢ impliquée dans I'énonciation teisSographique s’assimile au
genre humain lui-méme, comme en témoigne encor@assage : « Il nous est facile
d’honorer, parce que notre incroyance ne nous tust gn danger. Par ses indécences, ses

injures, ses calomnies, son inintelligence, Vaitaious a donné notre liberté. »

Rossel et Voltaire

Chez le Suisse Virgile Rossel, la méme unité hipter voltairienne fait I'objet d’'une
tout autre interprétation.

Sa mise en contexte, tout d’abord, révéle une widm Genéve nettement moins clichée
gue celle présentée par Lanson, qui faisait daustérité calviniste » le décor forcément
immuable du patriarche francais. Rossel proposmatraire une société en phase de déclin et
de dépravation morale, dangereusement contamimée lpagolt des plaisirs » et « I'amour
du luxe # : « Un go(t trés accentué se manifeste, dés é&mipres années du siécle, pour les
cercles ou, naturellement, on boit et on joue. Le$ mascarades et les travestissements sont
fort en vogue aussi’» Cette tendance est attribuée a la « prospéritiisirielle ou
commerciale de nos villes petites et grandesnais aussi nous dit Rossel, & « des relations
de plus en plus fréquentes avec la France, avés ®atout ». Ce qui est posé ainsi des cette
mise en contexte, c’est I'instanciation énonciatien « nous » local (« nos villes petites et
grandes »), qui débraye un «eux » francais, foecéndifferent. Aprés avoir évoqué ce
revirement moral qui caractérise certaines villesSdiisse au début dwii © siécle, Rossel
s’empresse en effet d’ajouter :

Mais, quelque grave que soit le relachement desrmolans notre pays, nous pouvons étre

heureux de ne pas ressembler trop exactement &&mit/la société sur le continent et surtout

dans cette France oul, comme disait Gilbert, “Laancitie entiére est en proie aux Ldis.”

1 LANSON, p.681

2 LANSON, p.755

3 LANSON, p.761
*ROSSEL, t. II, p.72

® ROSSEL, t. II, pp.77-78
® ROSSEL, t. II, p.72
"ROSSEL, t. II, p.79
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Ainsi, chez Rossel, le sujet mobile au cceur dditiac c’est avant tout la ville suisse
qui accueille Voltaire, plus que le personnageméme, qui n'est finalement qu'un actant
secondaire. Contrairement a Lanson, qui procédajuelque sorte a une extension maximale
des particularismes genevois, Rossel saisit la silisse dans le procés qui la transforme.

Ceci n’est évidemment pas sans conséquence santent de I'unité « Voltaire » dans
l'interprétation de Rossel. La dynamique actargietlans laquelle Voltaire s’inscrit -
dynamique qui lie le personnage a la topograptdaléo- en fait une unité nettement moins
appréhendable a un haut niveau de généralité nmattemoins généralisable en modéle pour
le genre humain. Aussi bien sur le mode euphorigu€out Lausanne était avec Voltaire
[...]. La lune de miel entre Voltaire et Lausanne [»%)] que sur le mode disphorique (« Un
conflit ne s’apaisait que pour faire place a umeawoltaire a-t-il donc juré de scandaliser les
Genevois ou de les ridiculiser sans merc)? ba présence voltairienne est interprétée en
fonction de référents locaux. Par ailleurs, la cttrre isotopique qui lui est liée la situe
davantage du cété des petits larcins que de ladgrahnoble quéte au profit de 'humanité
(« Esprit taquin et brouillon, fagotin dans I'anme, pouvant pas souffrir qu’on ne dansat sur
l'air qu'il jouait »*; « Voltaire, qui avait la raillerie et le mensenggalement faciles*y»
Rossel parlera encore de « petite guerre voltaigen dans un passage qui témoigne a
nouveau de la centralité de l'actant urbain pamoaip a I'actant humain dans le récit
historiographique suisse : « Deux siécles d’aust@alviniste résisteront mal a vingt ans de
petite guerre voltairienne et de cosmopolitisme] [Si.la vieille Genéve n’est point morte,
elle est & coup sdr bien malade. »

Cette derniere citation nous offre encore I'occagie confronter les interprétations de
Lanson et de Rossel sur un dernier point. Cheaiissg, la petite guerre voltairienne laisse
Genéve bien malade - et il appartiendra a Jeanidadgousseau de lui rendre toute sa belle
santé. L'unité « Voltaire » sert ainsi de contrepaiégatif dans ce qu’on pourrait appeler la
syntaxe historiographique a I'ceuvre : « Voltairenfe une époque littéraire, Rousseau en
ouvre une autre® lit-on chez Rossel, qui introduit ainsi la figuneajeure de son récit
historiographique, Rousseau étant chez le Suiésgvain le plus absolument emblématique

d’'une identité romande. Chez Lanson par contr@ng ¥/oltaire, Renan était impossibfe »

' ROSSEL, t. Il, p.82
2ROSSEL, t. II, p.90
¥ ROSSEL, t. II, p.85
* ROSSEL, t. II, p.89
® ROSSEL, t. II, p.91
® ROSSEL, t. II, p.91
" LANSON, p.761
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'auteur deCandideétant situé comme unité opératoire dans une atit progressive du

savoir contemporain de I’'hnomme sur lui-méme.

Lanson/Nautet et les trouvéres du Nord

Nous examinerons a présent deux autres intergm@tattoncurrentes, cette fois sur
lunité historique commune que représentent « lesuveres du Nord » chez deux
historiographes particuliers : & nouveau Gustavesta d’'un coté, et le belge Francis Nautet
de l'autre, auteur en 1892 de ce qui est considénméme la premiére véritabldistoire des

lettres belges d’expression francaipeur reprendre le titre choisi par I'autkur

Lanson et les trouveres du Nord

D’entrée de jeu, Lanson opére une nette dissoniatidre I'unité historiographique dont
il traite - la lyrique médiévale - et 'ensemblaniscendant du « caractere francgais », dont on a
vu que Voltaire était I'élément prototypique. Sonapitre commence en effet par cette
affirmation : « Le Francais n’est pas lyrique. [ Cétte impuissance prolongée était le revers
de nos qualités.?» Les trouvéres actualisent ainsi une mineure d&lbn qualitatif de
référence ; leur identification historiographigeefait en quelque sorte par retranchement, par
exclusion hors d’'un ensemble saisi cette fois dai@éna tout a fait particularisée :nes
qualités ».

L’instance énonciative qui se manifeste ici ne ma\plus a 'humanité entiere, mais a
la seule portion francaise, définie localement. daanl’exprime clairement dans un passage
ou il évoque la pensée de Schopenhauer - dressaatrtrait de I'hnomme de bon sens, peu
enclin a se plaindre de ce qu’il a - et clot satmh en répétant : « cet homme-la ne se
répandrait guére en chants lyriques ; et cet hotameest nous. $L’embrayage se fait aussi
relativement au lieu d’énonciation, opposant clagat un «ici » a un « ailleurs », puisque
Lanson nous dit qu'une « grande poésie lyrique aevait sortir_chez noudes éléments ni
des circonstances qui ailledasproduisaient. 3nous soulignons).

Ainsi, malgré la pétition de principe initiale (eLFrancais n’'est pas lyrique »), ce
«nous » sert de support a l'objet de discours.rsAlqu’on ne trouvait aucun « notre

Voltaire », abondent les « Nos hommes du Nord [.a$ plus anciens poetes [...] notre

! NAUTET Francis, 1892 (tome |) et 1893 (tome IHijstoire des lettres belges d'expression frangaise
Bruxelles : Charles Rozez, s.d. ; dorénavant abk&g4TET, suivi du numéro de tome et du (ou des) éro(s)
de page.

2 LANSON, p.78.

3 LANSON, p.79.
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lyrisme. 5. On I'aura compris, ce type d'attribution natideahte est cette fois non extensive,
sans portée universelle. Si le jeu des trouvérepuer avec des idées » - est, dit Lanson, un
« jeu bien francais® il est n’en est pas moins dépourvu de « bon sedsce titre, il est
I'affaire « d’'une élite d'initiés » et n’atteint pa « I'universelle intelligibilité 3

Cette absence de portée transcendante de I'objdisdeurs se manifeste encore sous
deux aspects, outre les marques énonciatives qgpielenent en charge. Premiérement, la
dissociation d’avec le « génie » national (c'eslif@ la définition a portée universelle des
caractéres liés au peuple) se fait au nom d’'unaioeraxiologie historiographique. Celle-ci,
chez Lanson, se caractérise par une définition dauBlittéraire conforme aux canons
romanesques réaliste et psychologique, c'est-alerdeux grandes esthétiques Iégitimes qui
sont immédiatement contemporaines ou de peu amtési@ |'activité de I'historiographe.
A deux reprises en effet, Lanson laisse clairerapparaitre cette axiologie dans sa sévérité a

'égard de l'art des trouveres :

lls ont une notion insuffisante, erronée méme, alt ¢t de la beauté. Ils font consister I'artaet |
beauté dans la difficulté et dans la rareté :aig fle la poésie un exercice intellectuel. [...] Nul
sentiment aussi et nul amour de la nature : pomwidion et d’expression pittoresque des

formes sensiblées.

[...] Il N’y a guére de psychologie dans [Eabliaux Comme on n’y saisit pas d’intention de
faire vrai, on n'y trouve guére aussi de trace délbation [...]. [l n'y a] rien de creusé, qui
mette & nu les sentiments intimes et le mécanigoetsdes ames : ou, si I'on veut, on n'y

rencontre pas de types généraux, ni d’analysesestac

Deuxiémement, cette interprétation/disqualificatide I'unité historiographique se justifie
encore par le principe syntaxique qui organisedadg récit de Lanson, dans lequel l'unité qui
définit le niveau d’intégration est celle du génréateur, de I'individu d’exception qui, par
son originalité personnelle, instaure une ruptute sebordonne les autres unités
historiographiques. Ainsi, «[la poésie courtoiségvait guére vécu que d'une vie factice,
n'ayant pas eu la bonne fortune de rencontrede ces espritsn qui elle se fat transformée,

de facon a devenir une forme nécessaire du génigonahy. Cette nécessité

historiographique, acquise par I'actualisation @yrersonnalité d’exception apparait encore

1 LANSON, pp.85-86
2 LANSON, p.87

3 LANSON, p.88

* LANSON, pp.86-87
> LANSON, p.104

® LANSON, p.86
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plus clairement dans cet autre passage, qui désigae antonomase, le paradigme
historiographique faisant défaut dans le cas dstéuraitée : « En ce genre encore [la poésie
des fabliaux], notre moyen age francais a eu leeam@ncedic] de ne produire aucun génie

supérieur. Comme il nous a manqué un Dante, n@®n5 pas eu de Chaucet. »

Nautet et les trouveres du Nord

Pour I'historien des lettres belges, Francis Naudtgbsence d’'un tel « génie créateur »
n'est en rien un motif de minoration de I'unité thisographique des trouveres. Celle-ci
occupe dans son récit une place centrale, puidglcehstitue tout a la fois I'un des jalons
fondateurs d’une tradition artistique spécifiquetnagige, et possede une portée qui déborde
largement le cadre de cette tradition. Les trowdee« Wallonie », nous dit Nautet, sont ceux
qui ont formé, ni plus ni moins, la langue littéeaifrancaise elle-méme. Cette origine
revendiquée par Nautet (chez Lanson, on ne troucane mention de la « Wallonie », la
poésie du Nord demeurant un fait « bien francasajcompagne ainsi d’'une inversion des
rapports de transmission culturelle, puisque cdeste Wallonie des trouveres qui a « laissé
aux Francais proprement dits un glorieux héritagest-a-dire une langue formée par elle
seule $.

Nous retrouvons ici le méme type d’actants trandaets que nous avions signalés dans
le discours de Lanson sur Voltaire. Ceux-ci sogsentés sans aucune marque d’embrayage
énonciatif et sont l'occasion dune saisie exteamsid'unités normalement socio-
historiguement ou géographiquement circonscritesnnoe dans ce passage: «|[...] la
Belgique [...] fut le berceau glorieux de la poésantaise. %

Si l'historiographe belge accorde une place tell@mienportante a la lyrique des
trouvéred, c’est qu'elle dote la Belgique d’un « fond deaacrepérable, identifié comme la
« faculté littéraire » de la nation et légitimé gan rble d’agent transmetteur envers un pan

entier de la tradition francarse

1 LANSON, p.104.

2 NAUTET, t.II, p.181.

3 NAUTET, t.II, p.159.

* Dans toute cette section de son ouvrage, Naueemd amplement le travail déja effectué avanpéri André
Van Hasselt, dans sdfssai sur I'histoire de la poésie francaise en Bpig (mémoire couronné par I'’Académie
royale des Sciences et des Belles-Lettres de Besxdl837).

® Un autre exemple éclairant ce type de traitemeéshidtoricisant (ou plutdt transhistoricisant) esiui du
personnage de Froissart, dont Nautet nous dit gusémble porter en lui la séve de nos temps medern
(NAUTET, t.ll, p.168), tandis que Lanson y voit plsimplement un résumé des « régnes des deux psemie
Valois » (LANSON, p.145). On notera que la préseémtaproposée par le Belge est assez comparabddied ¢
gue Lanson fait de Voltaire, lorsqu’il affirme quelui-ci « prépar[e] la forme actuelle de la ciaifion »
(LANSON, p.760).
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Modélisation des parcours interprétatifs des unitésistoriques en unités historiographiques

En guise de conclusion, nous tenterons de propasermodélisation des différents
parcours interprétatifs contrastés jusqu’ici pamlenu, en visant a rendre compte de leurs
croisements possibles.

Considérons deux parametres - qui peuvent étrereqmés respectivement a la
composanteattenteset a la composanteode du modele défendu par le Groupe P - et
envisageons leur corrélation dans la diversificaties modeéles interprétatifs (voir schéma en
annexe).

Un parameétre circonstancieen fonction duquel s'opposent deux valeurs positélles
prototypiques : d'un coté le centre, de l'autr@daiphérie. Le caractére plus ou moins central
ou plus ou moins périphérique peut étre définilpguosition de supériorité ou d’infériorité
sociale de I'énonciateur considéré, mais ne sddimpas a ce critere. Il ne s’agit pas d’un
simple rapport dominant/dominé, mais de la vigbiplus ou moins grande de I'énonciation
envisagée dans son espace sociologique et encylajope

Pour le cas qui nous occupe, I'énonciation lansoréeoccupe la valeur centrale. A la
fin du xix® siécle, Gustave Lanson s’appuie sur le prestigeense des sciences historiques
(alors représentées par les figures tutélairesatwglbis et Seignobos), pour doter I'histoire
littéraire d’'une méthode dont la scientificité @iétpas contestée et la faire entrer, pour
longtemps, a l'université francaise. Entre 18941@04, période ou paraissent les éditions
successives de somistoire de la littérature il connait une irrésistible ascension
institutionnelle qui le conduit de la suppléanceBdenetiére a 'Ecole normale supérieure rue
d’Ulm & la chaire d’éloquence francaise a I'univtérsle Pari& Sa centralité tient donc a cette
position dans un espace institutionnel potentietieim producteur d’interprétations
métalittéraires, mais aussi a la position de I'bigencipal de son discours - la littérature
francaise - dans I'encyclopédie collective de I'gp®, qui lui attribue encore un tres grand
prestige. Enfin, on peut encore parler d’une céitérapistémologique, puisque la « méthode
lansonienne », inspirée a la fois du positivisngdnique et de certains postulats de la critique
littéraire traditionnelle, est celle qui tendra’assimiler complétement avec I'historiographie

littéraire elle-méme.

! Pour la distinction entrecotexte contexte et circonstance cf. ECO Umberto, 1992,Les Limites de
l'interprétation, Paris : Grasset et Fasquelle, p.301.

2 Cf. COMPAGNONAnNtoine, 1983 La Troisiéme République des lettr&@e Flaubert & ProustParis : Seuil,
pp.59-61.
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A l'opposé, autant le Suisse Virgile Rossel quéBdge Francis Nautet occupent la
périphérie non seulement par leur nationalité et lpaminorisation de I'objet de leur
description - dont I'existence méme est en permameamise en cause -, mais aussi, plus
globalement, par l'instabilité institutionnelle qearactérise le lieu d’ou ils parlent. Nautet est
un petit littérateur provincial qui tente en vam chance a Paris et trouve finalement refuge
dans le journalisme bruxelldis Rossel est quant & lui avant tout juriste eessgirement
polygraphe, qui ne parviendra pas a occuper lanipres places dans les rangs de la critique
nationale de son tempsEnfin, leurs deux travaux restent marqués tapsitun certain
impressionnisme, tantdt par un exces d’éruditiendont la méthode lansonienne représente
précisément le dépassement.

Le second paramétre est dordre énonciatif et cmiecde type de sémiotisation
discursive - ou le code interprétatif - utilisé. @istingue, ici aussi, deux valeurs-butoirs :

I'une, tendance universalisante ; I'autre, tendgranticularisanté

D’un cote, I'énonceé est fortement débrayé, invitardtendre I'instance énonciative aux
dimensions de l'univers entier et a attribuer atédats proposés une validité sans contréle.
Dans ce cas, on notera aussi l'actorialisation ti&n transcendantes, telles la «langue
littéraire », ou «l'humanité », ou «la civilisai moderne », mais également le relatif

effacement des principes syntaxiques et axiologiguerégissent I'organisation du grand récit.

De l'autre coté, les embrayeurs renvoient & uneume énonciative localement située,
identifiable avec une collectivité réduite et cmsorite. La majorité des actants convoqués
sont aussi rapportables a des référents sociorigement définis et les opérations

d’organisation syntaxique et axiologique apparaassemme manifestes.

Cette double opposition permet ainsi d’organisatde-facon certes schématique et

réductrice - les quatre parcours interprétatifs mugs avons commentés.

—La combinaison « position centrale » et « tendameiwersalisante » correspond a

I'interprétation lansonienne de I'unité historiqué/oltaire ».

! cf. VANWELKENHUYZEN, Gustave, 1931Francis Nautet. Historien des lettres belg¥erviers, L'Avant-
poste.

 Cf. MAGGETTI Daniel, 1995/ invention de la littérature romande 1830-191@usanne : Payot.

% Nous reprenons ici une opposition (entre « dissale I'universalité » et « discours de la singtdasi
proposée par Jean-Marie Klinkenberg dans son «leaoghavitationnel » des littératures francophor@s.
DENIS Benoit, KLINKENBERG Jean-Marie, 200%a littérature belge. Précis d’histoire socialBruxelles :
Labor, « Espace Nord — Références », p. 38. Onrnapptrocher cette opposition de celle, présentédqajues
Fontanille, entre « stratégie englobante » (viséense et saisie étendue) et « stratégie partisaidae » (visée
faible et saisie réduite), mais nous envisageaass te corpus qui nous occupe, une congruence @wptenes
qui ne touchent pas uniquement au « point de viéf.»>FONTANILLE Jacques, 199&émiotique du discours
Limoges, Presses Universitaires de Limoges, « Nauwactes sémiotiques », p. 127-128.
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— La combinaison « position périphérique » et « tewdaparticularisante » correspond a
l'interprétation de la méme unité par Rossel.

— La combinaison « position centrale » et « tendapa#icularisante » correspond a
l'interprétation lansonienne de I'unité historiggiérouveéres du Nord ».

— La combinaison « position périphérique » et « tewdauniversalisante » correspond a

l'interprétation de la méme unité par Nautet.

Nous n’avions nullement I'ambition de proposer umdeéle de grande généralité
décrivant la déviance interprétative. En nous eemtisur des portions du texte culturel,
disons, francophone, nous souhaitions d’abord metn évidence ces déviances
interprétatives au sein d'un discours - celui dastoriographie littéraire - qui travaille
précisément a l'univocité. Pour rendre compte de diférents parcours, il nous a semblé
utile de croiser les données relatives au travailsémiotisation avec les données utiles a
I’évaluation du contexte sociologique. Cette avemtuéta-interprétative nous conduit ainsi a
suggérer la pertinence d'un dépassement de ce dygmposition disciplinaire, pour un
dépassement, du méme coup, des oppositions coeltepten vigueur au sein méme de
chacune de ces disciplines - oppositions dansréctaisation du type de code d’une part, du
type de contexte d’autre part. C’est a un tel degragnt que, nous semble-t-il, a pu nous
conduire l'analyse des sémiotiques interprétativesbilisées par les historiographes
examinés ; celles-ci ne s’étant révélées ni corapiéht indépendantes de, ni complétement

déterminées par, la position de ces historiograpghas un champ historiographique.
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Annexe : modélisation des parcours interprétatifs

Paramétre énonciatif

TENDANCE UNIVERSALISANTE

TENDANCE PARTICULARISANTE

CENTRE

Parametre

circonstanciel

PERIPHERIE

Lanson interpréte Voltaire

Lanson interpréte les trouveres

Nautet interpréte les trouveres

Rossel interprete Voltaire
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Une interprétation barrée :

la Canzone 105 de Pétrarque a ses lecteurs

Morana CALE

Dans plusieurs variétés du discours théorique'isterprétation, leble du texte dans la
communication littéraire est indiqué par I'empld@duent d'expressions anthropomorphiques,
qui semble imposé par le besoin de fournir au $ujatain coopérateur, qu'est présume étre le
destinataire du message, un partenaire discursipolivgiquement actorialisé. Si la
phénoménologie heideggerienne de I'art postulait esprit » émanant du texte poétitjuen
revanche, dans le discours de la critique psychianue, de méme que dans celui de la
linguistique du texte et de la sémiotique littézaile texte peut ainsi se voir assigner une
« intention » ou un vouloir-dife une « conscience » et un « inconsciehtum « désir »
(d'amourf et la capacité de l'investir dans la réciprociiédransfert % aussi bien que celle
d'étre affecté de defijlde véhiculer une affectivité ou d’'en faire sembléaprés Staiger et
Bally, v. Rodrigue?), d'organiser un jeu et méme de procéder commmeeiteur en scéne ou
un comédiefy une faculté de produire et de diriger ou préyaitaffirmer ou dénier son
autorité rhétoriqu¥, de mener un ou plusieurs dialogues & la¥oie déployer une voix ou
d'en orchestrer plusieurs, de se réserver deemnéts, de mentir, de se contredire ; le texte
apparait discursivement doué d'une volonté et dit de s'en démettre, d'un savoir et d'une
méconnaissance de soi. Une fois émancipé de seumraet des intentions ou profondeurs

psychologiques de ce dernier, le texte poétiqueéedewn politicien autorisé a stipuler des

! DERRIDA Jacques, 199Points de suspensioBntretiens choisis et présentés par Elisabeth WEBER (Ed.),
Paris : Galilée, p. 326.

2 ECO Umberto, 1990, limiti dell'interpretazione Milano : Bompiani, p. 22.

¥ BELLEMIN-NOEL Jean, 2002sychanalyse et littératur@aris : PUF.

* BARTHES Roland, 198£ssais critiques IV. Le bruissement de la landragis : Seuil, p. 45.

® LACAN Jacques, 1973 (1964)e Séminaire. Livre XI. Les quatre concepts fondaae de la psychanalyse
Paris : Seuil, p. 282.

® BELLEMIN-NOEL, 2002,Psychanalyse et littératureuvr. cité, p. 212.

" RODRIGUEZ Antonio, 2003Le Pacte lyrique. Configuration discursive et imtetion affectiveBruxelles :
Mardaga.

8 ISER Wolfgang, 1996 (1987), « The Play of the Textanguages of the Unsayable. The Play of Negaiivity
Literature and Literary Theory (Sanford BUDICK et Wolfgang ISER, éds.), Stanfo&tanford University
Press, pp. 325-339 (ici p. 335-336).

® ECO Umberto, 1985 (1979).ector in fabula. La cooperazione interpretativai mesti narrativi Milano :
Bompiani.

1 DE MAN Paul, 1979Allegories of Reading. Figural Language in Roussedietzsche, Rilke, and Proust
New Haven and London: Yale University Press, p.17.

1 BAKHTINE Mikhail, VOLOCHINOV V.N., 1977 Le marxisme et la philosophie du langaBaris : Minuit.
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pactes de lecture (sur le modéle de Lejeune, RoeifigEc) ou un stratége qui s'engage
avec son lecteur sur un champ de bataille. Nonecomte décider s'il se laissera lire ou pas, il
devient lui-méme capable de lire ses lecteurs.hiéarie de l'interprétation du texte ne peut
apparemment pas s'abstenir de conjurer son objeineodans une pratique spirite. Mais la
« psyché » du texte réside aussi, comme le sigBatthes, dans un « corps », un corps
presque humain: « Le texte a une forme humaingt, ate figure, un anagramme du corps »
Le déplacement animaliste du corps anagrammatiguesi-tpumain du texte, par lequel
Derrida transforme le texte littéraire en humblbétisson », semble avoir pour effet de lui
Oter les traits totalisants que lui confére la clatase de I' « ame », si largement impliquée par
I'anthropomorphisme métaphorique courant, et deessér sa nature de nom « venu a I'étre
par une lettre », qui « n'‘a aucun rapport a soest-@-dire d'individualité totalisante — qui ne
I'expose encore davantage & la mort et a I'étrigideté 3. Et pourtant, méme ainsi roulé en
boule et privé de toute activité consciente, itegsujours désigné par une catachrése d'étre
vivant, susceptible d'apparaitre personnifié danfable de l'interprétation, impliqué dans la
performativité de la rencontre avec le destinatamecissiqgue qui ne peut pas s'empécher
d'inventer l'autre sur sa propre image.

Que linterprétation du texte littéraire soit eselement un « échange » entre au moins
deux « interlocuteurs », I'interpréte et le textarait un fait généralement acquis. Néanmoins,
malgré les propriétés anthropomorphes dont le testesupposé étre doué pour pouvoir y
prendre part, dans les pratiques interprétativesares, la prise en charge de I'énonciation
n'est jamais attribuée au texte comme a une eatitéréférentielle, mais plutét a un sujet
lyrique ou narratif qui — tout fictionnalisé et @& qu’il soit de la relation autobiographique
a la personne empirique de I'auteur — est toujoarggu comme un individu humain reportant
a I'expérience de sa personne fictive le discoursedte qui le contient et le constitu€ette
opération humanisante, tenant du narcissique, dappsie a des « protocoles
d’objectivation$ promus en axiomes, en rejetant les implicationd'atehropomorphisme
figuré ayant servi d’échelle a la description cquoelle de I'échange littéraire en termes de
dialogue, semble abolir aussi I'acces direct adx @’un moi littéralement présent dans le

texte lyrique, celui du texte lui-méme, en lui Gtame voie possible d’ébaucher une

! RODRIGUEZ 2003|e Pacte lyrique. Configuration discursive et imtetion affectivepuvr. cité.

2 ECO 1985 (1979),ector in fabula. La cooperazione interpretativa testi narrativi ouvr. cité.

¥ BARTHES Roland, 1973,e plaisir du texteParis : Seuil, p. 30.

“ DERRIDA, 1992 Points de suspensioBntretiens ouvr. cité, p. 312.

®> Cf. COMBE Dominique, 1996, « La référence dédoabiérigures du sujet lyriquesous la dir. de RABATE
Dominique, Paris : PUF, p. 39-63.

® BELLEMIN-NOEL, 2002,Psychanalyse et littératureuvr. cité, p. 183.
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dimension sémantique du discours autre que cella dé&férence extratextuelle, c’est-a-dire
d’assumer la responsabilité de la réflexion sur gapre fonctionnement comme texte, ou
bien, d’exprimer son attitude a I'égard du probledee sa propre interprétation. C’est en
radicalisant I'hypothese selon laquelle le textétpme deviendrait le porteur privilégié de
I’énonciation qu’on va proposer ici d’approchercknzone-frottolal05 de Pétrarque comme
méta-inteprétation anticipée des interprétatiostohiguement vérifiables qu’elle se déclare
destinée a subir.

Ce geste, a savoir de traiterclEnzon€el05 de Pétrarque en prosopopée d'elle-méme, est
aussi susceptible de s'arréter en deca de ce quiddappelle « répétition fabuleusk ear il
peut étre décrit comme une tentative hypocritealaisser inventer par la fable de l'altérité
du poéme, la fable du poéme qui invente une siemtdgndestine pour critiquer et suspendre
ses lectures fondées sur I'abus de la convictian«qtoute énonciation [ ... ] est prévue pour
étre comprise Susurpée par « la tranquille assurance qui sautdgssus le texte®*stout en
envisageant la prédestination pragmatique de satitégie a étre suspendue a son tour, en
accord avec le dit lacanien selon lequel « un §crit] est fait pour ne pas se lire. / C'est que
ca dit autre chose“» Ce geste apparemment fabuleux est motivé par dedses de
problémes concernant le destin interprétatif duetgroetique, dont le fragment 105 présente
un cas paradigmatique. Tout d’abord, en dépit dincje proclamé qui concoit la
construction du sens somme un processus virtuetierimapossible & conclure,toute
institution herméneutique — comme celle des étsde®étrarque — tend a réduire les écarts et
a normaliser la transgression ou I'exception pgpost a ce qui, grace a une longue et
respectable chaine d'idées recues, est considénémeo réglé Deuxiémement, les

! DERRIDA Jacques, 198Psyché. Invention de 'autr@aris : Galilée, pp. 58-59.

2 BAKHTINE, 1977,Le marxisme et la philosophie du langagavr. cité, p. 106.

® DERRIDA Jacques, 196De la grammatologieParis : Minuit, p. 228.

* LACAN, 1973,Le Séminaire. Livre XI. (.,.puvr. cité, p. 309.

> NOFERI Adelia, 2001, « Lettura della Senile IV Giisi dell'allegoria e produzione del sensessmmenti per

i fragmenta di Petrarcaa cura e con una nota di Luigi Tassoni, Romalzd@u, pp. 229-243. Comme Adelia
Noferi I'a démontré dans son étude sur la IV épiee Senilesde Pétrarque (p. 233), selon Pétrarque, non
seulement ni l'auteur ni le lecteur ne peuventniseft ni la qualité ni la quantité des sens possilol'un texte,
mais il n'y a pas de principe psychologique ou ptétaique qui permette d'acquérir la certitude dwieté
guelconque, et d'autant moins d'attacher I'intéaioh a quelque point fixe, ou de rassembler é&s £pars sous
une harmonie unifiante.

® par exemple, la suprématie de I' « orientatiorfigorationnelle » comme critére privilégié du « tdfe de
l'interprétation du texte en un tout cohérent » fAIDJean-Michel, 1989, « Pour une pragmatique lintigue et
textuelle »,L'interprétation des texte§Claude REICHLER, éd.), Paris : Minuit, pp. 1832%. 203), la
conception téléologique de la séquentialité nareatf. ADAM, 1989, ouvr. cité., p. 210, ou I'ortceDUCROT
Oswald, 1972Dire et ne pas direParis : Hermann, p. 87), I'assomption arbitrd@da pertinence d'une isotopie
ou d'un code idéologique. Cette tendance, dansadeda fragment 105, contrevient a la seule instuct
pragmatique explicite du texte, qui est celle defs : je renvoie au vers 81 ( « ch'i' ne ringrati lodo il gran
disdetto » ) qui fait un éloge du « grand refumermalement référé a l'orgueil chaste de Laurajisagu'on
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distinctions théoriques entre l'auteur empiriqtayteur implicite et le sujet lyrique sont loin
d'avoir accompli le projet de Hugo Friedrich de @§pnnaliser le moi qui régit I'énonciation
du discours lyrique: c'est a I'abolition des résidiaffectivité et d’humanité de ce fantdme
performatif que vise la présente circonscription @hhmaine du sujet lyrique a la pure
fonctionnalité de l'instance textuelle.

Piece réfractaire, du point de vue stylistigue etidal, a I'ouvrage qui I'emboite, la
canzonel05 voit les dizaines de ses exégetes historigaesorder sur un grand nombre de
points, parmi lesquels I' « hybridisme sémantiquéoemel » de sa forme cultivée avec le
genre irrégulier de l&ottola populaire, dont elle adopte I'accumulation de prbes et le
mélange de thémes divers. On s’accorde aussi sappgrochement du poéme de l'obscurité
du trobar clus et surtout des formes diescortet dudevinalh mélées aux suggestions
dantesque$.En dépit de I'ambiguité fondamentale @anzonieregénéralement reconnue, le
caractere expressément « hermétique » et « éngmeati qui distingue laanzonel05 du
reste du recueil, au point que Santagata, dans@umentaire, la décrit comme « le véritable
monstre duCanzoniere»’, ne laisse pas de donner lieu & des perplexitédayplupart des
interprétes résolvent en faisant fi de I'abstinenterprétative du commentaire de Leopardi,
qui déclarait la 105 « écrite délibérément de nrargene pas étre comprise » et se refusait a «
la réduire a la clarté en dépit de son autéuEn fait, les commentaires modernes, tout en y
constatant « une prépondérance du signifiant ssiglefié », soutenue par la revendication
explicite de I'obscurité sémantique délibérée empe dans les vers 12, 32 et 46, s'appliquent

tous a soustraire le texte du fragment 105 & Isat@n implicite d'incohérence et de

oublie que ce grand refus de la strophe finalemésla disposition du texte annoncée par les vetigun et
reprise plusieurs fois au cours du poéme.

! DANIELE Antonio, 1993, « La canzorldai non vo' pitl cantar com'io soleva (C¥) LecturaPetrarce13,
p.157.

¢ Cf. FORESTI Arnaldo, 1935, « Del Petrarca. La carez dellamaro riso ' Mai non vo' pit cantar com'io
soleva'»Convivig n°7, p. 32; JONES, F. J., 1986, « An Analysi®efrarch's Eleventh Canzone: ' Mai non vo'
pit cantar com'io soleva ' kalian Studiesn. 41, p. 35 ; DANIELE, 1993yuvr. cité pp. 154,158 ; PETERSEN,
Thomas E., 2003, « Petrarch's ' canzone-frottofaParable of Return sgymposiumvol. 57, n. 1, p. 15. Dés le
XVII siecle, TASSONI reléve les deux traditions riennées comme entremélées dans la 105, en évoquant
deux chansons de Giraut de Bornelh. Daniele etr$tatelient la composition a ce que Daniele appelle
la « poétique négative » de Arnaut Daniel (DANIEIR93, p. 168) et a certains poemes de GuittoneedzAy
(DANIELE, 1993, p. 162; PETERSEN, 2004, p. 15) et@uido Guinizelli (PETERSEN, p. 15). A coté de la
composante « pétreuse » de Dante, Petersen saunsdela canzone « Le dolci rime d'amor ch'io seligue
Dante a insérée dans s@onviviocomme modeéle du début annongant le changemertylde &t reconnait la
source du syntagme « altera et disdegnosa » du @érsequi est I&urgatoireVI, 61-62 (PETERSEN, p.18);
Daniele reléve ce dernier apport deClamédie comme aussi plusieurs autres, concernant les3yefs65 et 85
(DANIELE, p. 163). Pour se faire une idée de Itiigt interprétative de la canzone, v. surtout DANEEP.152,
162, 164, et BIGI, 2004.

3 DANIELE, 1993, « La canzonigai non vo' piu cantar com'io soleva ( CW,)ouvr. cité, p.157.

* PETRARCA Francesco, 1999 (197@anzoniere Introduzione di Ugo Foscolo. Note di Giacomo Leafiar
Cura di Ugo Dottj Milano : Feltrinelli, p. 139.

® DANIELE, ouvr. cité, p.152.
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dispersion, mais surtout de frivolité, pour faiessortir « les intentions réelles de l'auteur »
afin d’établir un « cadre de référence indiscutahleensé désormais étre reconnu par « tout
le monde % Pour la plupart des interprétations récentesatoneexprime la volonté du
poete de se détacher de sa passion pour Laure s denvertir & une vie de spiritualité
religieuse.

Nous allons essayer de montrer comment le textefrdgment 105 anticipe
I'aveuglement de ses propres commentaires en démolaccoutume de « transgresser le texte
vers autre chose que lui, vers un référent [au Vers un signifié hors texté, >subvertit tout
cadre de référence (excepté celui gu'il est lui-a)érdéjoue tout code d'interprétation et
prévoit l'infélicité perlocutoire de lui-méme et teut texte, en présentant l'accés au sens
comme barré d'avance. Compte tenu de I'espaceoys @st imparti, nous nous limiterons a
mettre en relief, de facon elliptigue, certains emsp meétatextuels du fragment 105,
correspondant aux six éléments de la communicatialolis par Jakobson, et a les illustrer sur
un nombre restreint de segments du poeme. Nous eonarons par I'élément qui régit
toutes les autres significations textuelles : larse de I'énonciation ou le destinateur.

Le sujet énonciateur apparait dés le début pousraran un changement radical (v. 1),
en le motivant par le manque de compréhension)(da8s le passé. Il semble s’appliquer a
un sujet lyrique correspondant a I'auteur lui-méfe.changement de direction, cependant,
que les commentaires attribuent a un choix conoertzavie amoureuse du poéte, releve
expressément du chant, qui plus est a travers tembpritationnel d’un incipit d’Arnaut
Daniel: “D’autra guis’ e d’autra razo / m’aven aachar que no sof’ C’est le poéme qui
chante, non le poete ; c’est le chant qui va chamgs le poete.

Quant a la personne empirique du poeéte, il convémntconsulter les vers 18-19,
contenant un jeu de signifiants qui, entre autressipilités sémantiques s’en dégageant,
pointe négativement le nom de Pétrarque: « il gBtitk d'exister comme texte rattaché au
poids de la personne biographique de l'auteurucest un lien qui rend si peu en termes de
performativité textuelle ; pour cela, je me dépgeane débarrasse du nom et de l'identité de
mon auteur, Pétrarque, autant que faire se peutaltandonne a ma solitude, & mon auto-
suffisance, a ma cléture ». La charge affectiveafus initial, propre de la « fonction dite

‘expressive’ ou émotive, centrée sur le destinatewisant « a une expression directe de

! DANIELE, ouvr. cité pp.164-165.
2 DERRIDA, 1967 De la grammatologigouvr. cité, p. 227.
3 DANIELE, ouvr. cité p.168.
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l'attitude du sujet & I'égard de ce dont il pafiene communiquerait donc pas du tout I'attitude
d'un sujet humain: l'identité biographique est oidg lourd, un empétrement du message, qui
réclame plutét son autonomie par rapport a sonuauten d’autres termes, le destinateur
coinciderait avec le message, et la fonction espreu émotive avec la fonction poétique.
En outre, I'énoncé initial a déja amorcé aussi lmedsion de la fonction
métalinquistique du message, auquel, selon notpethgse, le sujet énonciateur s'identifie,
c'est-a-dire le rapport au code. Dans l'acte méréeoticer l'intention de renverser une
habitude et d’en finir avec la répétition d’'un camement usuel, le moi textuel pratique la
reprise d’'un modele consacré, d’un autre chantdson tour, se proposait le renversement
d’'une habitude. Le poéme cité, comportant la sigeat’Arnaut, implore pitié pour des
raisons vagues, submergées par un matériau pacgjoé impersonnel qui alterne avec le
moi énonciateur, mais ancrées, par I'habitude m@umikse propose de changer, a l'isotopie
de I'amour courtois non récompensé. Or, puisquaokme de Pétrarque réitere le mode du
descortarnaldien, en en reprenant aussi I'alternancead@émiere personne du singulier —
dont Zumthof a postulé le caractére de pure fonctionnalité gratitale dans la poésie
courtoise, qui oppose « fie de la chanson et le moi du poete » — et de lisyanel
proverbial, on se rend compte de l'absurdité dutegasterprétatif qui, comme les
interprétations consacrées du 105, veuille ramknplainte et la déclaration d’écartement a
une affaire authentiguement privée et singuliétendiutre poete, en le prenant pour contexte
ou référent. Puisqu'on n’y entend ni la voix derB&jue, ni celle d’Arnaut, ce a quoi on a
acces n’'est que la voix du texte, qui est ausseld contexte (identiqgue au destinateur et au
message) auquel on a affaire, une voix détaché&mm@uteur aussi bien que de la situation
premiere de sa composition, au point d’engendrerégération dans I'écriture d’autrui, de
méme que dans I'entendement d’autrui. Si, en reggmtele modeéle arnaldien, le fragment 105
reprend aussi, par métonymie, d’autres propriéeéls ghoétique troubadourique (qui restent a
définir, mais parmi lesquelles on peut ranger, avee grande certitude, I'autoréflexivité),
I’Amour y représente les modalités de la commuivcaéntre le texte et son destinataire. La
place de la « dame » imprenable est occupée paiglafication fuyante et le sens
inassimilable, ou peut glisser, de temps en teutgss I'allégorie du texte, tandis que le réle
du lauzengier— de I'observateur envieux et malveillant qui geideés amoureux, en menacant

de rendre scandaleusement public leur secret mbetaur le destinataire du poeme.

! JAKOBSON Roman, 1969 (1963 ssais de linguistique général€raduit et préfacé par Nicolas RUWET,
Paris : Minuit, p. 214.
2 ZUMTHOR Paul, 1975l.angue, texte, énigmParis : Seuil.
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Par conséquent, le passé déploré et récusé paargque d’entente pourrait concerner
aussi bien la réception erronée du chant précus@umnaut, que celle des poémes précédents
du recueil auquel appartient le texte présent. otjrpuisque les renvois a la compréhension
douteuse du texte présent se répétent au débutadie strophe, le « passé » dli*%ers
pourrait étre reconsidéré a la lumiére du détachetotal que le texte opére par rapport a un
« présent » de sa rédaction, et compris comme calatfe radical, passé, présent et futur,
entre le texte et son déchiffrement, comme uneuason illisible, confiee a un envoi qui ne
sera jamais recu:

« Je vais étre répété et interprété, mais jamais de€éme maniére (comme je suis en
train de répéter le chant d’Arnaut, mais d’'une raemidifférente), et en tout cas jamais en
conformité avec mon intention, impénétrable, oucasadle de mon auteur, absent ; pour cela,
je ne veux pas étre compris comme on a I'habitiedeainprendre les textes poétiques, car la
ou l'on croit me comprendre, on se trompe ». Tauisefon peut lire autrement: « moi,
synecdoque duCanzonierede Pétrarque, je serai imité pendant des siedess mes
émulateurs ne pourront jamais atteindre leur mogelest pour cela que je vais abandonner
pour le moment ce qui va devenir une conventiomeenurant a une autre convention, pour
essayer de prévenir la conventionnalité a laquellene réduira ; je vais afficher une maniére
différente, une obscurité impénétrable, tout erpnéparant a la réduction conventionnelle. Je
vais donc mener un dialogue de sourds ».

Le code de la poésie courtoise n'est qu'une commesdu pluriel métalinguistique
appelé en cause par le discours de la premienehstr@auquel prennent part aussi le code du
stilnovisme (avec des indices lexicaux tels queornd », « dolce », « gentil », « Amor »),
celui de laComédie divineet de la « rime petrose » de Dante, et celuirbgéne, du genre
populaire de ldrottola, tous intégrés et refusés a la fois. L’'emploi diéces d’apparence
parémiologique, pouvant relever autant d’Arnaut geelafrottola, se révéle comme une
forme particuliére de jeu pragmatique. En fait, éasncés sont masqués par des assertions
apodictiques propres aux proverbes, mais leur tatil’absence de cohésion séquentielle
que demanderait le discours terre-a-terre de lassag populaire les transforment en
devinettes qui, selon Jolfedonctionnent pour les non-initiés comme des afheta dont le
franchissement donnerait accés a un savoir sévat.aboutir a la réponse-signification et se
montrer digne d’étre admis par la communauté quiaga la sagesse occulte, il faudrait

savoir a qui se réeferent les prédicats de ces @spdont les sujets sont presque toujours des

! JOLLES André, 196&infache FormenTiibingen : Max Niemeyer Verlag.
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pronoms indéfinis (« chi », « alcun », « altri Mais, suspendus entre le sens littéral et le sens
figuré, nous ne pourrons trancher qu’en fonctiorcdotexte référentiel que nous choisirons ;
méme une fois éliminé tout rapport aux réalitésshekte, ces expressions indéterminées
pourraient concerner aussi bien le texte que lendgaire, sans jamais permettre ni promettre
a aucun d'eux l'appropriation du savoir. Prenons premple les vers 27 a 30:

« Il y a des textes qui rendent compte de leuuedité sans que leurs destinataires le
leur demandent, et des destinataires qui n’endastcas — ou bien, il y a des destinataires qui
construisent un contenu sans y étre autorisésegatektes, et des textes qui font tout pour
échapper a ce genre de constructions ; d'autrdfresaiule froid du malentendu ou glissent
sur la glace de l'impénétrabilité réciproque ; tfasi enfin sont désireux d'en finir avec une
lecture qui n"apporte pas de satisfaction. Estwe moi, le texte, je suis en train de donner
des instructions, ou de reconfirmer ma cléture2céstin apprentissage que je réclame, ou
suis-je en train de signaler l'inévitabilité deri@connaissance? Est-ce que je détiens vraiment
un savoir, dont pourrait se rendre digne quelqetirtaire, ou suis-je la trace d'une absence
de questions d'acces? »

Ne pouvant aborder ultérieurement la fonction pp&idans sa complexité, penchons-
nous concisement sur deux autres rapports entseteau le texte, a savoir le rapport au
contact et le rapport au destinataire, relevargaetsvement de la fonction phatique et de la
fonction conative. Nous observons la premiere avieg en fusion avec la seconde, au début
de chaque strophe: en effet, les trois vers init@el chaque strophe évoquent soit la situation
communicative, soit I'effort qui devrait étre acqanpar le destinataire, et qui est un appel et
un défi a la fois. Mais des effets conatifs ocaulbé suspendus sont parsemés virtuellement
dans tout le texte, ainsi qu’en témoigne I'exendgi@ considéré des vers 27 a 30.

Je termine en cédant la parole au moi textuel deraiere strophe.

76-79 Je regrette et je ris a la pensée de magpiiétations passées, ou de mon futur, car
je me fie en ce que jentends dire, mais je neniiguoi ni par qui ; c'est un espoir
indéfinissable. Le présent dont je jouis, c’esucele ma solitude éternelle, qui me permet
pourtant de m’attendre a quelque mieux dans leseamnes siecles a venir, ou je continuerai
toujours a me taire et a crier, a exiger qu’'on wr@@renne et résister a la compréhension.

80-86 Je fais mon nid sur le laurier et jouis degiwgre présente et future, en feignant
d’étre absorbé par le référent « Laure » (ce quuiiitnmes lecteurs a la fausse certitude que
d’est son refus que je loue); au contraire, je soigtent de mon propre « grand refus » que
ma solitude de texte oppose a la compréhensiornfamie, du « grand refus » par lequel jai

vaincu l'urgence de me faire comprendre, et quisgrit dans mon ame la certitude qu’on ne
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cessera jamais de m’ausculter et de m’interprégercertitude que je serai montré du doigt
comme modele aux poétes par d’'autres poétes, deméendans |Purgatoirg XXVI, 115-

116, Guido Guinicelli montrait du doigt I'ame d’Aaat Daniel, meilleur forgeur de la poésie
vernaculaire ; ce refus de me rendre a la transpara aussi le mérite de m’arracher a la
sensation de conventionnalité, d’émulation semdanes précurseurs, tout en m’autorisant a
incorporer leurs vers, et de me laver du soupcawnail renoncé a dépasser non seulement les
limites de la courtoisie et du stilnovisme, maissauwelles de ma propre image figée et
réduite a une maniére ; en outre, je n'ai pas aagpcher de manquer de hardiesse car mes
lecteurs ne seront jamais aussi hardis que moi tans interprétations, ils ne pourront
jamais épuiser mon audace.

87-90 D’aucuns me causeront dommage, d’autres mengd®@ageront, en me rendant
hommage de maniére impreévisible, a venir ; toutss ascillations de ma fortune ont pour
effet de me faire modeler les cceurs, de me rendigrendu mode de perception de la vie
affective de mes lecteurs et de la mesure de Isipbgigue de mes imitateurs, conscients ou
inconscients ; la quantité de papier que jai couwkE mon écriture est peu de chose
comparée avec linfluence que jexercerai ; par capacité de soutenir toute sorte
d’approches, je prouve que j'ai un cceur indéléstilmdéchiffrable, qui dépasse la matérialité
de mon caractére écrit. On me fera mourir et vilaes les interprétations, on essayera de me
figer en quelque point et temporairement, mais @anredonnera aussi la chaleur du texte
communiquant et anthropomorphique.

Si c’est un refus, c’est le refus d’un sens déctededrelé derriére, ou dedans ; si c’est
une confession, c’est que javoue que l'erreur ammréhension est déja inscrite en moi ; je
confesse mon impuissance intrinseque a satisfaire woif de plénitude, de cohérence, de
totalité ; je suis un jeu de mots, vide de senstauitiel, mais ouvert a vos constructions,
toujours arbitraires, de substance sémantiquesuige un pur performatif confessant mon
infélicité perlocutoire: je produis ambiguité etmriqu’ambiguité en expansion, car vous ne
pourrez jamais trouver de fondement exact a vosx@rdre un sens littéral et un sens figuré,
ni décider ou finit mon identité et ou commenceligsémination d’altérité qui me constitue.
Si c’est un enseignement, c’est un enseignemerst w@rntables instructions pragmatiques,
puisque je ne vous offre aucun savoir car, commie jdis dans le vers 33: « il faut que

chacun s’instruise a ses dépens ».
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ANNEXES

Rerum vulgarium fragmentaCV

Traduction du comte

Ferdinand L. de Gramont

(PétrarqueCanzonierePréface et notes de Jean-Michel Gardair, Paris,
Gallimard, 1983)

Mai non vo' pil cantar com'io soleva,
ch'altri no m'intendeva, ond'ebbi scorno;
et puossi in bel soggiorno esser molesto.
Il sempre sospirar nulla releva;

gia su per I'Alpi neva d'ogn’ 'ntorno;

et & gia presso al giorno: ond'io son desto.
Un acto dolce honesto e gentil cosa;

et in donna amorosa anchor m'aggrada,
che 'n vista vada altera et disdegnosa,
non superba et ritrosa:

Amor regge suo imperio senza spada.
Chi smarrita a la strada, torni indietro;
chi non a albergo, posisi in sul verde;

chi non a l'auro, o 'l perde,

spenga la sete sua con un bel vetro.

Je ne veux plus chanter, comme javais
coutume de faire ; car on ne me comprepait
pas, ce dont jai été honteux : on peut aussi
étre génant dans une belle demeure. Toujpurs
soupirer ne répare rien. Déja sur les Alpes |l
rieige de tout c6té, et le jour est déja pres de
paraitre ; c’est pourquoi je suis éveillé. Des
maniéres douces et honnétes sont une chose
charmante, et ce qui me plait encore dans|une
dame amoureuse, c’est une demarche fiére et
dédaigneuse, non superbe et revéche. Amour

12ouverne son empire sans épée. Que celdi qui

a perdu son chemin retourne en arriére ; [que
celui qui n’a point de gite se repose sur la
¢érdure ; que celui qui n’a pas d’or ou qui le

perd étanche sa soif avec un beau verre.

I'die’ in guarda a san Pietro; or non piud, no
intendami chi po, ch'i' m'intend'io.
Grave soma e un mal fio a mantenerlo:
guando posso mi spetro, et sol mi sto.
Fetonte odo che 'n Po cadde, et morio;
et gia di la dal rio passato é 'l merlo.
Deh, venite a vederlo. Or i' non voglio:
non € gioco uno scoglio in mezzo l'onde,
e 'ntra le fronde il visco. Assai mi doglio
quando un soverchio orgoglio

molte vertuti in bella donna asconde.
Alcun é che risponde a chi nol chiama,;
altri, chi 'il prega, si delegua et fugge;
altri al ghiaccio si strugge;

altri di et notte la sua morte brama.

21

0

Je vous donne [Je donnai/Je les donnai] en
garde a saint Pierre. Rien de plus a présent,
rien ; m'entende qui peut, car je m'entends.
Un mauvais fief a maintenir est une charge
pesante. Autant que je le puis je me dépétre,
et je me tiens dans la solitude. Jentends
Phaéton qui tomba dans le PG et mourut|; et
déja le merle est passé de l'autre cO6té| du
ruisseau ; accourez donc pour le voir !
maintenant je ne veux plus. Ce n’est pag un
jeu qu’'un écueil au milieu des ondes, quiun
3Mége parmi le feuillage. La douleyur
m’accable, quand je vois un orgueil excessif
obscurcir chez une belle dame beaucoup de
Jrertus. Il est des gens qui répondent a qui ne
les appelle pas ; d’autres se consument par le
froid ; d’autres invoquent nuit et jour leur

derniere heure.
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Proverbio "ama chi t'ama” e fatto antico.

I' so ben quel ch'io dico: or lass'andare,
ché conven ch'altri impare a le sue spese.
Un' humil donna grama un dolce amico.
Mal si conosce il fico. A me pur pare
senno a non cominciar tropp'alte imprese;
et per ogni paese e bona stanza.
L'infinita speranza occide altrui;

et anch'io fui alcuna volta in danza.
Quel poco che m'avanza

fia chi nol schifi, s'i' 'l vo' dare a lui.

I' mi fido in Colui che 'l mondo regge,
et che' seguaci Suoi nel boscho alberga,
che con pietosa verga

41

Le proverbe,aime celui qui t'aimeest fait
depuis longtemps. Je sais bien ce que je|dis.
Biintenant laissez aller ; car il faut que
chacun s'instruise a ses dépens. Une dame
modeste désire [attriste] un doux ami. La
3yue est mauvaise a connaitre. C'est mon
jugement qu'on ne doit pas s'engager en de
trop hautes entreprises ; et il y a de bons lpgis
en tout pays. L'espérance sans fin tue bier des
gens ; et moi-méme je suis entré en danse
plus d’'une fois. Le peu qui me reste, si|je
veux donner a quelgu’'un, ne sera pas
dédaigné. Je me confie en celui qui gouverne
le monde, qui abrite dans la forét ceux qui le

mi meni a passo omai tra le Sue gregge. | 46ivent, et qui désormais, avec sa houlette
compatissante, me conduit au paturage parmi
les troupeaux.

Forse ch'ogni uom che legge non s'intende; Peut-étre que tout home qui lit ne |se

et la rete tal tende che non piglia; comprend pas ; et tel tend les filets qui{ne

et chi troppo assotiglia si scavezza. 4&end rien, et celui qui veut trop subtiliser §'y

Non fia zoppa la legge ov'altri attende. perd. Que la loi ou I'on se confie ne soit pas

Per bene star si scende molte miglia. boiteuse. Pour trouver une bonne place| on

Tal par gran meraviglia, et poi si sprezza. bhonte pendant [on descend] beaucoup| de

Una chiusa bellezza e pia soave. milles. Tel parait une grande merveille | et

Benedetta la chiave che s'avvolse ensuite est méprisé. Une beauté renferméee

al cor, et sciolse I'alma, et scossa l'ave est plus suave. Bénie soit la clef qui se tourna

di catena si grave, vers mon Coeur et délivra mon ame, et [qui

e 'nfiniti sospir' del mio sen tolse! 56 | l'affranchit de chaines si lourdes, |et

La dove pia mi dolse, altri si dole, déchargea mon sein de ces soupirs sans fin.

et dolendo adolcisse il mio dolore: La ou jai le plus souffert, un autre souffre,| et

ond'io ringratio Amore sa souffrance adoucit ma douleur ; aussi je

che piu nol sento, et € non men che suole.| 68mercie Amour de ce que je ne la sens plus,
et pourtant elle n'est pas moindre que
d’ordinaire.
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In silentio parole accorte et sagge,

e 'l suon che mi sottragge ogni altra cura,
et la pregione oscura ov'e 'l bel lume;
le nocturne viole per le piagge,

et le le fere selvagge entr'a le mura,

et la dolce paura, e 'l bel costume,

et di duo fonti un fiume in pace volto
dov'io bramo, et raccolto ove che sia:
Amor et Gelosia m'anno il cor tolto,

e i segni del bel volto

che mi conducon per piu piana via

a la speranza mia, al fin degli affanni.
O riposto mio bene, et quel che segue,
or pace or guerra or triegue,

mai non m'abbandonate in questi panni.

66

Le silence ou s'entendent des paroles
prudentes et sages, et les accents quif me
délivrent de tout autre souci, et I'obscure
prison ou est la belle lumiéere ; les violeties
dont la nuit fleurit les plaines, et les bétes
sauvages au dedans des murs, et la douce
frayeur, et le beau maintien, et le fleuve |ou
pleure mon désir [et un fleuve a deux
fontaines tourné en paix ou je le désire] et
m’environne partout ou je me trouve |[et
#ecueilli ou que ce soit], et 'amour et |la
jalousie, m’ont enlevé mon Coeur, aidés des
airs [signes] du beau visage qui
conduisent par une voie plus douce au but de
iffes espérances, au terme de mes
tourments. O mon bien secret, et tout ce
m’en arrive [tout ce qui S’ensuit], tantot
paix, tantot la guerre ou quelque tréve,
m’abandonnez pas en pareille situation
ces vétements].

De' passati miei danni piango et rido,
perché molto mi fido in quel ch'i’ odo.

Del presente mi godo, et meglio aspetto,
et vo contando gli anni, et taccio et grido.
E 'n bel ramo m'annido, et in tal modo
ch'i' ne ringratio et lodo il gran disdetto
che l'indurato affecto alfine a vinto,

et ne I'alma depinto "I sare' udito,

et mostratone a dito", et anne extinto
(tanto inanzi son pinto,

ch'i"'l pur dird) "Non fosta tant'ardito”.
Chi m'a 'l fianco ferito, et chi 'l risalda,
per cui nel cor via pit che 'n carta scrivo;
chi mi fa morto et vivo,

chi 'n un punto m'agghiaccia et mi riscalda

{

68

BLin beau rameau, et j'y suis établi de t

De mes maux passés je pleure et je ris, p
gue je me fie beaucoup en ce que j'entg
@Be. Je jouis du présent, et jattends
meilleur sort, et je vais comptant les anng
et je me tais, et je crie ; et je fais mon nid

arce
:nds
un
bes,
sur
olle
and
ee,
erai

facon que j'en remercie et j'en loue le gr
refus qui a vaincu enfin la passion obstin
et qui, se gravant dans mon ame (je s
entendu et montré au doigt pour cela),
ainsi éteinte. Je suis tellement poussé
avant que je dirai seulement : Tu n'as pag
si hardi. Que celui qui [Qui] m'a percé le s
me guérisse [et le guérit], lui par [pour] g
9cris dans mon [le] cceur plus que sur
papier ; qui me fait mourir et vivre, et en
instant me glace et me réchauffe.

en
été
Bin
ui

un
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De diverses manieres de convoquer les fantasmesnksmes, désirs et

appréhension philologique de la description sémiajue.

Pierre SADOULET

Dans Interprétation et surinterprétatidn Umberto Eco fustige certaines lectures
scabreuses gu'il considere comme des surinterpmésatDans la recherche de I'éclat, et,
souvent, il faut le dire, en relation avec des dantes plus ou moins assumés, certains
critigues s’engagent dans des gloses érotiqguess’guerent erronées par le fait qu'elles ne

reposent que sur quelques éléments du texte iétérpr

En fait, rien n’est plus facile que de construiree delle interprétation « amoureuse ».
Mais en méme temps, il serait scandaleux de refdsevoir que toute ceuvre d'art est
consécutive a un désir et qu'elle intervient, dg fdans une forme de communication entre
les inconscients. Il y a tout lieu de croire guectivité artistique aide a prendre pouvoir sur
notre inconscient dans l'acquisition d’'une sortend@itrise intime de nos désirs et de nos
fantasmes. Dans toute pratique esthétique, d'upenfau d’'une autre, ces réalités sont en

cause.

Mais, quand méme, comme le dit Eco, il faut sawasigesse garder. Une prise en
compte rigoureuse, conforme au projet d’une phij@omatérielle, doit savoir utiliser les
résistances des localités et I'altérité diatum textuel pour ne pas réduire la lecture a une

projection de fantasmes sur |'objet.

Cela ne veut pas dire qu'il faudra dévaloriser @ysttiquement toute évocation un peu
trop osée dans le contenu interprété. Il faut seeie qu’elles trouvent leur justification a
travers I'analyse exhaustive qu'on peut faire desstenus créés par le texte. Car toutes les
originalités du texte, toutes ces contraintes quiipose, doivent étre systématiquement
recherchées, pour ne pas dire suspectées, toomguali travail. Sans cette prise en compte de
la complexité textuelle, toute interprétation netpgu’aboutir a une vue réductrice du texte. Il
ne sert a rien de reconnaitre la mention de quslgiedités de la vie sexuelle la plus intime
dans une ceuvre, si ce n’est pas pour élucider coincetie référence est mise en perspective

dans une dimension humaine.

! ECO Umberto, 2002°3d. (1996),Interprétation et surinterprétatigncoll. « Formes sémiotiques », Paris :
PUF.
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Je voudrais illustrer cette observation concréte platiques hermétiques a partir de

deux exemples de livres créés par des artistesqias :

I. Une lecture-mise en livre de ce poéme par FranigoRighi sous la forme d'un livre intitulé « H »

«H » I'un des textes les plus connus deslllaminations de Rimbaud a fait I'objet
d’'un livre d’artiste élaboré par I'artiste contem@io Francois Righi. Je voudrais décrire, a
travers linterprétation qu'’il produit, comment @eut trouver un équilibre entre un fond de

lectures fantasmatiques et la prise en chargeude @ complexité de I'ceuvre.

II. Un deuxiéme livre tiré de la série de I'encyclpédie antipodiste aux éditions des 4 mers
« Image en cages » d'A. Ross
Il y a quelques années, deux jeunes plasticiennoé une collection de livres illustrés

loufoques qui s’appelait « I'encyclopédie antiptelis. L'un des derniers fascicules parus
dans cette collection s’intitule « Image en cagéawsingulier). Son auteure est une jeune
dessinatrice, A. Ross. Je voudrais raconter comni@venture singuliere de mon

interprétation m’a conduit a en complexifier latlge, a travers toutes les étapes d’'une

découverte continue.

hY

S'il est si facile d’appliguer a une ceuvre d’arteuimterprétation qui projette des
fantasmes érotiques, c’est parce que la saisiergima n’a rien d’'une saisie complétement
stable. Il faut admettre que nous ne faisons jamhais lectures identiques de la méme ceuvre.
Tout discours fixé sur un support est nécessairepiarivoque. Méme dans le cas ou il s’agit
pour nous d'un poeme de coeur, et méme que nousaissnns par cceur, nous ne le
percevons pas, a chaque fois, de la méme facensdmble des possibilités de signifiance
qu'il présente, le mélange d’isotopies que nouschnnaissons, ne trouve jamais le méme
accueil. Notre humeur, nos fantasmes, le hasams daute, en lien probable avec des
aspirations secrétes de notre inconscient, modlifietre appréhension du moment. Il arrive
parfois que, brusquement, nous prenions conscigl@etres possibilités de mises en
cohérence, source de surprises qui sont aussifigméds que le fameux «eureka! »
d’Archimede.

Ces remarques conduisent a considérer une partiéuldogique propre a
I'herméneutiqgue matérielle. Il ne faut pas envisalgesignifiance comme relevant de la
logique aristotélicienne dtiers excluscontradictoiré Tout texte, surtout s'il est une ruse

signifiante particulierement intéressante, reléwe piincipe dutiers inclus. Ce principe

! Ce principe édicte qu'il ne peut y avoir cohéretmgique d’une proposition, s'il y a présence daegte
proposition d’un tiers en contradiction avec umeét de celle-ci.
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permet d’envisager une succession de relecturesramuettent en cause, chacune, les
interprétations précédentes, dans une dynamiquen’'guclut par nécessairement celles-ci

mais qui les transfigurent. De toute fagcon, ménie propos est de récuser completement les
premieres saisies en disant que ce sont des censreelles-ci restent toujours en fond et leur

force connotative est parfois telle qu’on ne pdistoer completement leur éclat.

Le principe du tiers inclugst donc un principe épistémologique qui affirnie,qdans
un modele explicatif, on se trouve obligé, pourdrencompte d'une realité empirique,
d’accepter I'existence d’'un tiers contradictoir@r@premier niveau d’'analyse. A ce premier
niveau, il est vraiment incompatible avec ce qéité posé. Mais cers inclus et pourtant
contradictoire est percu dans une dynamique épdt@igue qui l'integrera rationnellement

a une autre globalité, un autre niveau d'interpi@taune autre strate de significatton

J'aime a dire que le sémioticien doit absolumemirakattitude d’'un Saint-Thomas : il
ne croit jamais totalement a ce qu’il projette #rtexte, car il veut passionnément en
débusquer l'altérité propre. Cette recherche, ddatiers incluslaissera la conviction que le
texte est inépuisable, c’est a dire que tout dicouerprétatif ne pourra jamais en épuiser la
signifiance. C’est pour moi la base d’'une humilgBilologique indispensable : aucune

description, a fortiori, aucune interprétation meifoprétendre a épuiser son objet.

l. « H » d’Arthur Rimbaud ?

L’étude rapide d’'une série de gloses dont j'ai poilaconnaissance sur le poeme en
prose de Rimbaud va me permettre d’illustrer ledae I'énigme développée par ce texte de
guelques lignes a provoqué toute une polémique éegrcritiques autour de propositions de
lectures assez graveleuses. Fantasmes et contasrfaas vont rivaliser pour construire des
interprétations successives entre lesquelles dom¥ient pas nécessairement de juger, méme
si certaines ont visiblement mis en avant queldtegments du texte et gardé un prudent
silence sur d’autres parties signifiant clairemées contenus qui ne « collent » pas a leur

hypothése.

! Certains savent peut étre que cette vision dynaenidu savoir humain a été proposé par le philosophe
d’origine roumaine, Stéphane Lupasco, qui s’ eptgp sur une réflexion épistémologique a partirrdaltiples
développements de la physique quantique.

Cf. notamment: LUPASCO Stéphane, 1989 (1941fkxpérience microphysique et la pensée humaine
Monaco : éditions du Rocher, coll. « L'esprit efrlatiére », préface de Basarab NICOLESCU.

2 In llluminationstiré de I'édition électronique : RIMBAUD Arthueuvres[Document électronique, éd. par
BERNARD Suzanne, GUYAUX André]. Texte de I'éditiGarnier : RIMBAUD Arthur, BERNARD Suzanne;
GUYAUX A. (éd,), 1960 (Rééd 1981)fFuvres Paris: Garnier. Le document copié garde la tindade
I'édition.
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Je vais présenter trés rapidement comment cegatifés globalités, pour ne pas dire
ces scénariosappliqués au texte en déterminent la lecture, métihd'on pense que son

enigme dépasse de beaucoup la simple évocatioelkexu

Strate 1 : Quelques premieres observations

Le premier moment d’'un travail d’explicitation deantecture d’'un texte consiste a
essayer d’en identifier toutes les particularitéannexe présente une telle analyse. Le lecteur
ne manquera pas de voir le poids qu’y joue lis@oprotique. Cette particularité va

provoquer bien des tentations...

Strate 2 : Le scénario de I'onanisme

Robert Faurisson, dans un numéro ddilaliothéque volantelaté de 1971 propose
tout un dossier sur Rimbaud dans lequel il défédédd que le poéte évoquerait la pratique
autoerotique a travers ce texte. Son argument’asomd biographique. L’homosexualité de
Rimbaud lui enlevant toute possibilité de satigfar ses besoins sexuels auprés de petites
amies féminines, il aurait recouru a I'onanismerpzalmer ses ardeurs. Et il rendrait compte

dans « H » de la misere qu’il en ressent.

La forte représentativité de l'isotopie érotiqudesparfum délétere du contexte décrit
peut corroborer cette convocation d’'un scénaritiqadier.

Si 'on met en avant certaines lexies, I'hypothgseend méme une certaine
vraisemblance :

« meécanique érotique », « enfance », « hygieneades », « misere », « immoralité ».

Mais on peut identifier quelques difficultés a edécture :

S'’il s'agit d’autoérotisme que vient faire le prém@é&minin Hortense ?

- Nos «onanisiens » ont trouvé la réponse : ibisda d’'un jeu de mot. Le
signifiant « Hortense » aurait subi une réévalumt&ymologique : il s’agirait de
guelque chose qui serait tendu dehors...

- Mais alors que faire de I'évocation du sang daxpression « sol sanglant » ?
D’autres I'ont dit, ce « sol sanglant » peut todaid évoquer une défloration virginale.

La proximité de la lexie « amours novices » justifiette afférence qui apporte un autre

éclairage.

! FAURISSON Robert, juillet 1971, « A-t-on lu Rimlgi®i» suivi de «L'affaire Rimbaud ka Bibliothéque
volanten®4, Paris : J.-J Pauvert.
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Strate 3 : misere de premiéres amours adolescentes.

Mais tant qu’a faire, on peut penser en effet autne scénario : il s'agirait simplement
d’'une premiere expérience sexuelle entre deux geanelescents, qui a été percue comme
coupable, horrible et misérable. Du coup, Hortesseait une jeune fille réelle, cette
« fauteuse », cette délurée aux gestes horriblas Rionbaud doit bien sdr garder le nom
secret. Ce qui expliguerai le jeu ironigue de neise&nigme.

Strate 4 : La mort par guillotine

On est allé plus loin dans la recherche du brierpretatif. Une critique italienne Perosa
Maria Luisa Premuda a publié en1988 un livre de A&@es Une écriture de I'énigme "H"
de Rimbaud, dans lequel elle tente de montrer, & traverobssrvations intertextuelles, que
Rimbaud aurait choisi la guillotine comme clé dmlgme pour son texte. Celui-ci serait donc

alors un plaidoyer politique pour I'abolition degaine de mort.

La thése a de I'éclat, sans aucun doute. La mest @lus fort tragiguement que de
sinistres gestes autoérotiques ou de misérablesiranemfantines. Mais si I'argumentation
montre une érudition tres grande sur tous les selt@raires du XIXe qui ont évoqué la
sinistre machine, celle-ci ne repose que sur desidérations extratextuelles. Le contenu

sémantique immanent du texte ne semble en aucyrooasir confirmer cette afférence.

Pour poser une strate 5 : li livre « H » de Franc¢ai Righi.
Il se trouve que javais mené cette enquéte surdiesrses interprétations de cette
« Hortense » & I'occasion de deux études queaitéd sur le livre de Francois Rigliosé

comme une nouvelle édition du poeéme de Rimbaud.

Dans ce livre, « H» est reproduit par petits mawse sous la forme de sept
« sentences » précedees de sept dessins de teabédkudl tirés d’'un vieux traité consacré a

cette activité&.

! PREMUDA Perosa Maria Luisa, 1988ne écriture de I'énigme "H" de Rimbaudniversité de Pérouge,
Napoli : Edizioni Scientifiche Italiane.

% L’'une au colloque de Toulouse sur le genre : SADBU Pierre, 2003, « Entre texte, genre et discolgxas
du livre d'artiste. »,Analyse des discours : textes, types et gersess la dir. de Michel BALABRIGA,
Toulouse : Editions universitaires du Sud, collattic Champs du signe », pp. 487-503 ; I'autre demeecueil
d’articles publié par mon centre de recherche autteula problématique du « graphein » (écrire-tessi
SADOULET Pierre, 2000, « Le livre d’artiste commdivte monstre " : quand le média livre lui-mémedrit
une signification. »Graphein sous la dir. de Bruno Duborgel, Saint-EtiennaiblRations de I'Université de
Saint-Etienne, pp.45-63.

® On trouvera en annexe le texte de l'artiste qubatpagnait 'exemplaire déposé a la Bibliothéquédyale.
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Le moins que l'on puisse dire est que l'artisteppigcie pas les gloses soit disant
savantes qui fantasment sur le texte un onanispas €u tout distingué ». L’enjeu est ailleurs

et Francois Righi va se servir du symbole du @liaour nous le présenter.

On voit pourtant qu’'il garde en fond I'isotopie #gue en choisissant ironiguement de
prendre ses tracés de billard chez un auteur aupmédestiné, « Edmond Graveleuse ». Mais
en s’appuyant sur ce jeu de signifiant, il va poserexutoire qui le fait sortir de ces
eévocations morbides. Ce faisant, il identifie ddes procédés de brouillage propres a
'énigme une autre pratique, la construction d'emsies signifiants poétiques qui

fonctionnerait a I'image du coup de billard.

Il n'est pas besoin d’étre un habitué des sallesbiflard pour observer la force
dramatique de ce jeu. Un simple coup avec ce gappelle la « queue » et tout est
transformé en gagne ou en perte, selon votre téugx qui fait tout le plaisir, et la déception
du billard a la francgaise, c’est qu’apres un cdugs souvent, il y a restructuration compléte
de la situation : telle « bille » bien placée @ite 1a ou il ne faut pas, telle autre a touché au
but ou est préte pour un coup facile. En tout leasituation qui vous est donnée pour le coup

suivant est completement différente.

Tout le livre est donc construit sur la répétitgrccessive en sept étapes, de fragments
du texte calligraphiés en lettres capitales sapaces entre les mot afin que nous soyons
contraints de tout relire a haute voix. Parallélethkes coups de billard s’accumulent les uns

sur les autres comme s'ils étaient & I'origine ageie extension textuelle

En fin de compte, au lieu de nous amuser a dédekescénarios salaces et pourtant peu
glorieux, au lieu d’enfermer le texte dans une spion référentielle finalement assez
sordide, ne vaut-il pas mieux constater, Hprtense, comme toutes les piéces des
llluminations, développe un jeu de déconstructions textuellesessives ou la cohérence
rythmique et le flux des phrases laisse croire@aanstruction référentielle, alors qu’au fond,
tout est fait pour qu'on ne puisse rien identiftfeHortense c’est sans doute une image du

désir sexuel, donc une énigme sans solution.

Il « Images en cages » A. Rosse. Histoire d’'une s@ssion de lectures

Avec « Image en cage » nous resterons dans la ni@matique. Seulement, je ne vais

plus rendre compte de lectures diverses faitesdfmurtres. Je vais raconter comment a

! Faute de place je ne traiterai pas ici la constnantimétabolique que lartiste signale dangabération de
sa mise en livre.
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progressé mon approche globale de cet objet texd@ndionction de péripéties qui tiennent a
mon appréhension subjective des choses mais awsgiéactions des gens, notamment de
certaines femmes qui m’ont entendu décrire le livre

Ce livre est fait comme une sorte de « mots-crois@simages:

ALY

Thagar expace w4t mns felire
Fire les o min

Lorsque j’ai vu le livre la premiere fois, apresétmé amusé a constater cette forme de
jeu de mots croisés, dans une collection ou ellpawvait paraitre que loufoque, je me suis

refusé a résoudre moi-méme les énigmes. Impajeente suis précipité vers la solution.

Et 1a j’ai rencontré utiers inclusdont je n'avais vraiment pas idée qui m’a donné un
émotion tres forte : alors que je ne me croyaisgaatculierement puritain, je dois dire que
jai été pratiguement scandalisé par la distanceexjstait entre cette crudité plutot réaliste et
trés évocatrice des propos et ce que laissaitdatiele jeu de rébus mots croisé plutét

innocent.

Sous le coup de cette émotion — fortement renfopa@eun sentiment de culpabilité
virile — je donnais a cet objet loufoque une «@diphie » trés féministe. On peut observer
gu’a travers le principe du jeu de mots croisédivie présente une relation entre image et
texte qui est a priori complétement arbitraire. fag de prendre des images apparemment
arbitraires pour énoncer ce qui semble étre I'esgiom amoureuse d’'une femme qui prend
plaisir, transforme ces énoncés en de purs sigtifiaTlous ces mots évocateurs de jeux
sexuels précis ne seraient pas tellement assuneésetpl: ces pratiques, ce serait des « trucs

d’hommes ».

! En face d’une vignette-image on voit une sérieages qui correspondent aux lettres de I'orthographmot
qgu'il faut deviner. Des croix indiquent les lettrgsi seront la solution de I'énigme. Or quand avugg les unes
aux autres les solutions du jeu, on constate @seélyoquent une autre sorte de jeu : a savoirelifté moments
d’une nuit amoureuse assez intense.

235



J'ai présenté cette analyse a plusieurs occastdoss il s’est passé un phénomene tres
particulier, qui m’est apparu d’abord comme unegérd. Un certain nombre de femmes,
certaines mémes que je connaissais a peine, sd&mauillées pour me prendre a part et me
signaler que, quand méme, ce que jinterprétaisaitaien d’'une regle générale et que...
enfin...

En fait je m’étais sans doute complétement tromygéprécepte puritain que j'avais
convoqué n'avait pas lieu d’étre. C'était un cosdres. D’ailleurs, si I'on lit plus calmement
le texte final, il n'est pas si ordurier que cdla.série de phrases exclamatives ou impératives
devaient étre prise comme ce qu'elles présentakpression d'un désir de l'autre, sans
doute un peu distanciée par une exagération ireniqu

«-1. Amonr -2. Viens -3. A nos ruts 4. Monte-moi fierement -5. 1 apenr -6. Abrenve

mon con -7. Te contenir -8. Etre ta femme -9. Te sucer -10. Amour -11. Pénétre-moi

drdlement -12. Et rions -13. Te désirer -14. Fais-moi jouir -15. Res'aimer »

C’est alors que j'ai pu percevoir un nouweterprétant
un nouveauiers inclusqui enrichit considérablement I'intérét
de loeuvre. A priori, les images proposées semblbes
vignettes purement figuratives qui sont la pourefagtrouver le
nom de I'objet qu’elles représentent. Mais quandegarde le
détail, on s’apercoit que I'objet figuré n’est pasiment le

choix le plus commode pour trouver les lettres Igtaut

trouver. Il y a pour le moins un niveau certainndblence
comique dans cette facon qu’a l'artiste de chaleis images
peu commodes, en fait, pour fournir les lettregratties. Dans la page 4 représentant une
montgolfiere, I'artiste a besoin de cinq ligneséatmt le mot « montgolfiere » pour apporter
les lettres nécessaires. |l n'est pas rare qu'orage serve pour retrouver deux lettres sinon

une.

Si donc les figures représentées ne sont pas is@éleées pour les lettres que contient
leur nom, on peut imaginer qu’elles sont dessirtze®s une autre intention. Cette regle de
fonctionnement sémiotique peut, en plus, ne pasagpliguée de la méme facon partout. Car
il est possible aussi que des images ne soientd®gr hasard pour ajouter les lettres qu’elles

apportent, et contribuer ainsi a I'absurdité lowfegle I'ouvrage.

236



La derniére page d’'image (p.15) est un bon exemplponctuation humoristique du contenu
textuel par I'image. On pourrait |égender les ingde la fagon

suivante :
Ml zal Baignoire pour se laver aprés.
| . .
Maison pour vivre ensemble.

Et oreiller pour recommencer souvent « res’aimer »

Il'y a une distance ironique par cette évocationnd’ vie
petite-bourgeoise. Un argument, sans doute, seotbieborer cette interprétation : chacune
des vignette est encagée derriére le tracé de ecrmt®s. Le langage met toujours en cage :
I'ensemble du livre n’est qu’'une image - au singutiet une image en cage (« Tel que » dit la
préface).

Par contre, on constate que la montgolfiemle, n'est pas en cage. De ce fait, elle
constitue un interprétant plutét positif, méme giland méme, on ne doit pas nier la

dimension loufoque et ironique de tout le livre.

Conclusion : philologie, désir et ensemble signifid

Il est clair qu’il existe tout un fond de commentans la critique littéraire qui se plait a
imaginer entre les lignes du texte toutes sortesedités affriolantes qu’on attribuerait a la
biographie des auteurs. Assez souvent, la puldicate ces interprétations osées conduit a
des polémiques hargneuses ou l'on voit de hautewi®s universitaires se moquer avec
meépris des obsessions de leurs collegues. Cepafitain est un refus du fantasme tout aussi
réducteur. La fantasmatique érotique n’est pasuexdes ceuvres d'art. On peut méme

affirmer gu’elle en constitue assez souvent si@oma&tiére, au moins l'arriére-plan.

Quoi gu'il en soit, dés que I'on prétend utilisereuceuvre littéraire comme un document
qui révélerait un détail de la biographie de sae@y méme salace, on se trompe de genre, on
ne prend pas en compte la réalité de la praxigegtie. Au-dela des sémantiques réalistes

qui considerent que toute signification ne pewt gtrévidence et représentation d‘une réalité

1 On peut voir le détail des images en annexe, empagnie d’'autres exemples de pages ol les imagesess
prendre valeur métaphorique et ironique.
2 Voir image plus haut.
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vécue, il faut en fait considérer un autre modenie en cohérence textuelle, bien décrit par
Jacques Geninasca.

D’une part, il existe unsémiotiquemolaire, transitive informationnelle c’est a dire
une sémiotique qui vise a configurer le monde dengeseau de dénominations permettant de
construire un savoir sur lui. Mais celle-ci ne janéun role secondaire dans les cas qui nous
occupent : c’est pourquoi les scénarios biogramsoggue nous avons mentionnés ne sont
gueres pertinents. D’autre part il existe aussi sémiotiqueintransitive la sémiotique des
ensembles signifiantpui n’est pas faite pour communiquer aucune inédrom sur le monde,
encore moins sur la biographie du poéte. Elle essaiconfigurer un Biscours», avec un
grand D, dont la saisie impressive permet un realement de la vision de notre vécu, une
reconsidération de notre position de sujet damiskance mythique qui est nécessaire a notre
bien vivre. On retrouve dans tiers inclusparticulier quelque chose qui n’est pas éloigné de
la pratique de la psychothérapie de [lellipse dogparlait Yvan Darrault dans sa

communicatioh

La symbolique des coups de billard représente denfaaisissante les événements de
déconstruction-construction qui président a cegmbes signifiants. Tout nouveau coup de
billard artistique, pour ne pas dire « coup de déje pense a Mallarmé — constitue comme
une sorte de « hasard objectif » contr6lé qui ptagiu nouvel interprétant, et, a travers lui,
toute la dynamique d'un renouvellement du textersmull est I'occasion d’'une saisie
impressive nouvelle, de ce que Claude Zilberbengekgrait un « effet de concession »,
souvent accompagné d’'un émerveillement esthétifjast évident alors que I'évocation d’'un
misérable onanisme tres anecdotique n’est pasifirétant le plus pertinent pour contribuer

a un tel positionnement mythique.

Les étapes de ma lecture du livre d’Anna Ross mohtassez clairement cette véritable
dialectique entre l'inconscient du désir et la takté présentée par I'auteur. On concedera

aisément qu’elles ont conduit a un enrichissemena decture.

Une derniere remarque : c’est tres volontairemer Kpi développé de facon quasi
introspective les moments concrets de ma démammene autant de strates herméneutiques
pour la lecture. Il s’agit d’'un point de vue paudiier qui tient a mon projet de recherche. En
tant que sémioticien, j'ai voulu explorer s'’il dtaiossible de fédérer la sémiotique de Paris
avec le point de vue matérialiste et post-guillanrinstauré a Montpellier par Robert Lafont

! Voir sa communication dans ces actes.
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et la praxématique. Ce point de psychomécaniquen sémiotique ne peut se fonder que sur
I'observation concrete de la succession des effetsens. C'est ce que jai fait ici. Cela
n’invalide pas, évidemment, la conviction que degices événements de sens vécus il y a
toute unesystématiqueReste a la mettre en évidence. Il n’était pasiptesici de développer

de facon détaillée la description précise des ehEmmsignifiants considérés. Chacun

exigerait sans doute un petit ouvrage.
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ANNEXES
| « H» de Rimbaud

* Le texte
Rimbaud «H »

outes les monstruosités violent les gestes atroces
d'Hortense. Sa solitude est la mécanique érotique,
sa lassitude, la dynamique amoureuse. Sous laikurv
lance d'une enfance elle a été, a des époques nom-
breuses, l'ardente hygiéne des races. Sa porte est

5 ouverte a la misere. L&, la moralité des étraseicse
décorpore en sa passion ou en son action - @leerri
frisson des amours novices, sur le sol sanglgéret
I'nydrogéne clarteux! trouvez Hortense.

* Analyse de base i strate : extraits)

» Une énigme
« ... tronvez Hortense »
x "H"/ "Hortense"
H. symbole anonymé + « Hortense. » (ligne 1) +ouvtez Hortense. » » (ligne 8) = énigme

» Isotopie érotique

« monstruosités » (ligne 1); « violent » (ligne 1); « gestes atroces » (ligne 1) ;«
solitude » (ligne 2); « la mécanique érotique » (li gne 2); « lassitude » (ligne
2) ; « dynamique amoureuse. » (ligne 3); « l'ardent e hygiéne » (ligne 4); « misere.
» (ligne 5) ; « moralité » (ligne 5); « décorpore » (ligne 6); « passion » (ligne
6) ; « action » (ligne 6); « frisson » (ligne 7); « amours novices » (ligne 7) ;

« sanglant » (ligne 7)
Par jeu sur le signifiant « Hortense »(ligne2 et 8) = Priape; « hygrogene

clarteux! » = liquide spermatique (ligne 8) voir pl us bas.

Si I'on aide un peu (principe d'afférence) largetneprésentée. De toute fagon, isotopie évidente.

» Ambiguités syntaxiques
« Toutes les monstruosités violent les gestes atroc es d'Hortense. » (ligne 1)
Ambiguité de la syntaxe AV B ou B V A (inversiolup naturelle du point de vue référentiel).

« trouvez Hortense. » sans majusdtsé-ce le frisson qui doit trouver ?
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* Derniere strate : « H » de Francois Righi.

Texte de Francois Righi

DISPERSION & RECOMPOSITION DE L'H. DE RIMBAUD.

En 1879 comme un ami se félicitait d'avoir acquis
Rimbaud l'apostrophait ainsi : "Acheter des bouquin
complétement idiot! Tu portes une boule sur tes épa
remplacer tous les livres..." Ce n'est certainement
jai pris la liberté d'associer H. a des traces, mo
de billard. D’ailleurs, on ne dit pas "boule" au bi
I'époque ou je travaillais sur ce texte, je découvr
des documents concernant la location des chevaux de
feuille administrative pour l'acquit de la taxe éta
et privés cet "Avertissement” était justement daté
définitive, pour le poéte, avec le passé, avec les
Harrar. Par ailleurs, Ulrike Wuirbach venait de m'of
billard, signé Edmond Graveleuse, découvert dans le
Couét, en Berry, chateau en ruines, pillé et vandal
ce trés joli bouquin illustré de figures en lithogr
ailleurs le déclenchement de ma passion imaginaire
se passe de pratique). L'ancienne ferveur rimbaldie
de tels rapprochements pour m'autoriser a vampirise
des proses des llluminations. Par ailleurs ma réser
pour les gloses accoutumées sur ce texte qui le fon
onanisme pas méme distingué, avait besoin d'un exut
gque de citer GRAVELEUSE et ses fines notices ! Enfi
"coups divers et de fantaisie” aux sept sentences s
pouvais pas ne pas remarquer la parenté de la deuxi
solitude est la mécanique érotique, sa lassitude, |
figure de lantimétabole selon Bernard Dupriez cf.

La métabole consistant a dire la méme chose en d'au
chose avec les mémes mots" c'est dans 'homophonie

gue je trouve la métaphore de cette similitude. II

deux systémes antagonistes, a inscrire dans le cour

gue son architecture devienne le reflet indubitable
narrativité est sauve, qui ne se passe pourtant pas
auxquelles se trouve mis en ceuvre ce rapprochement

Rimbaud et James Lee Byars (J'aime Le Billard)

F.R. 25.06.99
« texte » qui accompagne I'exemplaire acquis par la

Praeteraque nihil !
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des livres chez Lemerre,
s, et surtout de pareils, c'est
ules qui doit complétement
pas a cause de cette boule que
re geometrico, de savants coups
llard, mais ... "bille". Or, a
is dans de vieux papiers, parmi
poste au siécle dernier, une
blie sur les billards publics
de 1879, année de la coupure
amis, avant le départ au
frir un ancien traité de
s décombres du chéateau de
isé duquel surgit heureusement
aphie. Il ne faut pas chercher
pour le billard (qui jusqu'ici
nne avait besoin de la distance
r lune des plus énigmatique
ve, pour ne pas dire mon mépris
t ressortir & 'habitude d'un
oire : quelle jubilation alors
n tout en ajustant sept des
ulfureuses du poéme, je ne
eme de ces sentences (Sa
a dynamigque amoureuse) et de la
@ adus sv antimétabole p.52).
tres mots, l'antimétabole autre
rythmée de la phrase de Rimbaud
suffisait alors de construire
s du feuilletage du livre pour
de lintuiion de départ. La
du luxe des images, grace

incalculable : Jean-Arthur

BNF en 1999.



Il. « Images en cage » A Ross (© Editions des 4 st quelques pages

Encyrlopiédie tntipodisie XI1

Tmage en cige

T

Lex £ Hera

couverture

SOLUTIONS

LAmour

2.Viens

3.4 nos ruts
1.Monte-moi liérement
H.Vapeur

G.Abreuve mon con
7.Te contenir

S.Etre ta femme

9.Te sucer

10.Amour
ILPénétre-moi drolement
12.E( rions

13.Te désirer
14.Fais-moi jouir
15.Res’aimer

oluions

UR

Page 15

extraits p. 15
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Le non-étre du texte ou quand le référent préte saoix au texte :
I'exemple d’Orphée Dafricde Were Were Liking et d’Allah n’est pas obligé

d’Amadou Kourouma.

Jean-Pierre FEWOU NGOULOURE

1. Pour un recentrage :

Le processus interprétatif s’avére dans la plugartemps plus productif lorsqu’on se
limite a la seule conquéte du signifiant ou du Bi§riextuel, tout ce qui est lié au hors-texte
pouvant étre considéré comme obstacle au senstdif utilise d’ailleurs le termeiliision
référentielle pour se démarquer de toute analyse qui tiendainpte du point de vue
contextuel. Il va plus loin dans sa logique entdrgitout ce qui constitue I'entour du texte de
conventions fossilisées

Toutefois, I'analyse sémiotique a parfois franas limites du texte. En s’interrogeant
sur le statut des opérations de production de ganse refléetent dans les discours et les
comportements sociaux, en s’intéressant aux domamussi variés que l'architecture et
I'urbanisme, la sémiotique s’est du coup retrouséele terrain de la sociologie, voire de la
psychologie.

Le but de notre étude est d’'emprunter une démaspkeifique en montrant deux cas
explicites ou le référent accapare I'espace textaal finalement s’y substituer. Nous savons
cependant que nous nous encombrons d'une frandheulti®, étant entendu que méme
lorsqu’on se limite au seul texte, les hypothésesmpus émettons pour élucider le sens nous
poussent quelquefois a dire autre chose que fe gexoulu dire, si ce n'est ce dernier qui se
déjoue allegrement de nos attentes. De plus, Bi pfleut imposer une cléture a un texte
malgré la diversité des signes qui le composentjrenonscrivant par exemple son début et sa
fin, le référent quant a lui apparait comme unecdoporeuse a toutes les formes de
représentations imaginaires ou réelles que toetprete peut bien lui conférer.

En fait, la sémiotique traite la question du référeurtout comme un objet du monde
naturel, (soumis a la loi du sensible et du regatdjela découle de I'héritage saussurien qui
postule I'arbitrarité du signe comme hypothése égad. Pour peu qu’un langage soit soumis
a une forme, le référent devient donc virtualitéheh-matérialité. Sinon lorsqu’on en parle,

on le congoit selon trois principaux axes:
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*L’axe énonciatif, qui conjoint le référent a I'agté linguistique en général. Il s’agit
méme plutbt dans cette démarche de repérer lexgtérde la référence, a travers I'analyse
des déictiques et de leurs extensions anaphorigmedair, la référence est la conséquence de
I'extension du signe, et se démultiplie a foison.

*Un axe proprement textuel, qui assujettit davamtiegéférent aux études d’ordre mental
et psychique. Le référent est a la limite congusdaette démarche comme un objet empirique.

*Un axe cognitif et subjectif, qui assimile le regat au rapport entre un sujet et un
objet, dans un monde phénoménologique donné.elaefirent fluctue au gré de la tension
que leur corrélation engendre.

S'’il est vrai que Geninasca jette les bases d'@semaissance du référent non plus
seulement comme simple objet empirique, il se gpaletant de s’y attarder longuement. Du
reste, la perspective de Geninasca s’inscrit dares tuadition logico-grammaticale qui
accorde le primat au texte. Il cherche surtoutraerger la pluralité phénoménologique des
signes a une unité signifiante, en se proposantmelacer le savoir par le croire, qui génére
la saisie molaire. La cohérence textuelle a, skipnun rapport avec le croire, qu’il considére
comme le savoir associatif du lecteur. Il y a dane avancée théorique chez ce sémioticien,
et cette idée se renforce lorsque celui-ci recdrmaé le croire peut étre assimilé a l'ordre
sociolectal et idéolectal, ce qui impligue une t@msdu regard vers un référent concret.
Cependant, Geninasca, une fois qu’il pose I'évidemevient tres rapidement a une analyse
grammaticale et stylistigue du texte. Ainsi, la mfestation référentielle dans un texte
équivaut a une sorte de vouloir-dire poétique,grrimet I'acceés au savoir et aux figures du
monde, mais elle ne saurait se traduire comme awemted'une réalité. C’est pourquoi le
référent s’assimile a linstance d’énonciation @l dujet esthétique affirme son identité
esthétigue au moyen de la grammaire discursivesegaal'acte d’assomption par lequel il
contrdle et moralise ses élans subjectifs. L'emgtudonc ici d’'empécher les élans passionnels
du sujet de le situer justement hors de la spheétexte. En somme, il nous semble qu'’ici, le
référent occupe une position purement formelle, regard des grandeurs iconiques et
conceptuelles qui caractérisent la saisie molaire.

La place occupée par le référent, étant pour lensnoi symbolique dans les
conceptualisations sus-évoquées, nous verrons aws ade notre analyse comment il
dynamise pourtant, dans une posture transparémilligibilité des textes qui les sous-
tendent. Subséquemment, il se peut que la coneocdés composantes historiques et socio-
culturelles d’'un texte s’avere de plus en plus sgaee a la construction de I'objet sémiotique

et, partant, de la signification en général. Defaie nous constaterons que la cohérence
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référentielle de nos textes nous oblige a propdssrpistes interprétatives qui dépassent le

seul cadre de I'immanence textuelle.

2. La convocation de la mémoire :

Quoi qu'on dise, I'appropriation d’un texte littéen’est jamais que partielle et partiale ;
tout ce qui découle de I'imaginaire est I'émanatitume sensibilité et d’une subjectivité, d’ou
la volonté pour les écrivains de toute chapellerafermuler et de transformer le matériau
initial, pour rendre leur production originale. demble a priori vain de considérer le fait
littéraire, et au-dela, sa dimension référentielemme pure expression de la réalité. En
défendant dans ces lignes l'idée de la transpauncéférent, nous prenons le risque calculé de
faire 'économie de ce paradoxe, dés lors Quphée Dafricet Allah n'est pas obligéont
investis d’'une double nature. Conséquemment, daisirunité discursive exige une lecture en
situation, qui integre une compétence mémoriellasdbactivité interprétative, pour une
meilleure élucidation des conditions dans lesqselés romans font sens.

Parce que ces derniers n'ont d’existence que ésri@lleur contexte de production, le
premier faire interprétatif consiste donc a susperd temps de lecture, ou du moins a
ralentir son tempo, pour restituer leur dynamigamdtextuelle. Des lors, cette pause a pour
but de permette une mise en relation avec les bypes sur lesquels ils s’enracinent. Pour
faire bref, il s’agit d’'une étape de préparatios dedes de lecture qui mettent en perspective
I'horizon d’attente* Toutefois, ces codes, qu'ils soient de I'ordretungl ou social, n’ont pas
pour but d’instiller une auto-représentation dussam faire persuasif qui ne viserait qu'a
accréditer une pseudo-cohérence au niveau cogtitéémantique du champ d’analyse.
Seulement, ici, nous pouvons dire que l'initiatd/mterprétation n'est pas encore totalement
soumise au lecteur. A I'encontre de ce qu’en pelmess, qui estime que toute lecture
commence par une exploration esthétique des fotmdgelles et que I'acte interprétatif
vient finalement pour rendre compte du sens glabest impossible dans cette orientation de
se limiter a la seule convocation esthétique, danserspective d’'une saisie interprétative.

Comme nous allons le voir bientdt, les substraisreétiels auxquels nous nous intéressons

! Selon JAUSS, I'horizon d'attente est 'ensemble dennaissances et des attentes qui conditioneefedtures
a I'échelle collective. Son point de vue écartenileeau socio-culturel d’'une production littéraire s veut
essentiellement esthétique. Pour cela, a partim denre littéraire étudie-t-il ses manifestatiansrtextuelles,
et les différentes oppositions qui régissent lgpoapréel-fiction. Cette définition étant insuffiga, nous nous
inspirons davantage de celle donnée par DUFAY&’herizon d’attente peut [...]étre défini comme I'emsble
des compétences qui sont maitrisées par un publieatieurs donné, c’est-a-dire comme la doxa daubéc, le
savoir collectif stabilisé qui génére l'attente nseulement de formes esthétiques connues, mais aeiss
contenues linguistiques, référentiels (renvoyantnaade observable, a la société, a I'histoire xilagiques. ».
DUFAYS Jean-Louis, 1994téréotype et lecturkiege : Mardaga, p.119.
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ne s’inscrivent pas dans une approche ponctueffagnentaire, mais dans un procés duratif.
En somme, si le r6le de la mémoire est de dopevrigpétence interprétative, sa place s’avere

pour ainsi dire primordiale.

2.1. Parcours référentiel dOrphée Dafric:

Orphée Dafric comme le titre le suggere, est une reconversiomythe d’Orphée, tel
gue nous le restitue I'histoire. On le sait, apg@®ir perdu sa compagne dans des
circonstances patrticulieres, Orphée obtient de Za&ysermission d’aller retrouver Eurydice
en enfer et de la ramener dans le monde des vivaatde chemin de retour, il la perd une
seconde fois pour avoir violé un interdit. En effatant d’avoir rejoint la terre, lillustre
voyageur était frappé de l'interdiction de regar&errydice, tentation a laquelle il n’a pas
résisté. Revenu bredouille de son expédition, limadans le dépit. Toute la trame narrative
de I'c;euvre de Liking repose sur la réécriture ditececlébre odyssée, avec certes quelques
éléments ajoutés ou retranchés. Mais, malgré licte texte sans tenir compte de la culture
gréco-romaine dans laquelle il s’insére et de latigue culturelle africaine qui propose

d’autres valeurs reléverait, a notre sens, d’'ungawventure interprétative.

2.2.Parcours référentiel d’Allah n’est pas obligé

Allah n’est pas obligguant a lui évoque explicitement le conflit quin@iune partie de
L’Afrique de L'Ouest, depuis de nombreuses annkesst important de noter gu'’il ne s’agit
pas d'une simple évocation symbolique des événanemiis d’'une véritable présentation
outrageuse des faits dont I'authenticité, du mahs point de vue historique, ne souffre
d’aucun doute. On peut parler, pour reprendredemds de Genette, d’'un roman factuel. Il
s’agit pourtant de l'histoire de Birahima, un enfaaldat qui, apres la disparition de ses
parents, se lance a la recherche d’'une tante. Artsa® son périple, qui le ménera au Libéria
puis en Sierra Leone, il est enrélé de force dammée et devient un véritable mercenaire.
Au final, il ne retrouve pas sa tante et hériteilae quatre dictionnaires grace auxquels il
deviendra écrivain. Il profite de ses nouvellesrpgétives pour ouvrir le livre d’histoire de
L’Afrique des démocraties guerriéres.

Cette disposition bien particuliére chez Kourounfizcie donc le style général de
'ceuvre qui rompt significativement avec les prggewns romanesques traditionnelles,
fondées davantage sur I'écriture fictionnelle. Neasdonnons pour preuve une présentation
slre des lieux, une mise en scéne des acteursusoeiastant véritablement et faisant

l'actualité de cette partie du monde. Finalementjtte de roman, conféréAdlah n’est pas
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obligé suscite plus d’interrogations sur le genre duetegar il réduit systématiquement la
distance entre fiction et réalité, jusqu’a la pmtcongrue. L’auteur pourrait méme réclamer
plus le statut de reporter que celui de romandietout prendre, on peut affirmer qu'il est

question d’'une sorte de pratique réaliste en quétiction esthétique. L’interpréte se saurait
se dispenser de tenir compte de ce qui se passetiefinent en Afrique de L'Ouest, en

dehors de ce qu’en dit le texte.

Parvenu au terme de ce détour historique, disorssgees romans empruntent deux
trajectoires différentes, I'un se nourrissant destiges historiques de la période antique,
I'autre des turbulences qui défraient la chronidaes I'ouest africain, leur destin se croise en
ce sens gu'ils sont tous les deux des produitsctésyque seule une réécriture originale

permet d’objectiver.

3. Lecture sémiotique plurielle. Des textes dans texte : Orphée Dafricet Allah n’est pas
obligéa I'épreuve de la réécriture littéraire :

La sémiotique a l'avantage selon nous de proposéarmlyste plusieurs pistes
permettant d’atteindre le sens. La piste textusdle@efuse par exemple a une pure réduction
du texte a I'emprise phénoménologique et proposemaaéle interprétatif fondé sur la
sémantique interprétative. Rastier affirme a clett ef

« Pour traiter cette question des formes textushes les réduire a des schemes conceptuels ou

des noémes phénoménologiques, nous avons élaborotian de molécule sémique,

groupement structuré de traits sémantiques, sublepde différentes lexicalisations

synthétiques ou analytiques, dans un méme texte, nidme langue, deux langues, deux
systémes sémiotiques. Les molécules sémiques, rengtee formes, sont susceptibles de
métamorphismes intra- ou interlinguistiques, comieetranspositions par substitution des
fonds sémantiques sur lesquels elles apparaisE#es. permettent de rendre compte de la
traduction et de [lintersémioticité sans postulen wniveau de représentation abstrait

indépendant des langues et des systémes de signe. »

Jacques Fontanille accorde pour sa part le primatliscours, entendu comme une
perspective de mise en corrélation entre un sejeteptif et le champ sensible qui oriente son
point de vue. La signification émerge donc de caitgeliation. Cette disposition sémiotique se

résume dans ces lignes :

! RASTIER Francois, 2003, «Parcours de productiotiiaterprétation- Pour une connaissance unifiéesda
sémiotique de I'action >Rarcours énonciatifs et parcours interprétatifs €bhies et applicationssous la dir. de
OUATTARA Aboubakar et al., Paris : Ophrys, p. 235.
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« La signification est d’abord celle des discourssdann ensemble, et ensuite seulement, elle
est concretement réalisée grace a la syntaxe gjuasPar conséquent les points de vue, qui

contrdlent l'orientation du discours, imposent lmiraux structures phrastiques. »

Nous privilégions plutét un systeme de lecture deutgtrospective et prospective, qui
se fonde sur le démélage des réseaux complexesssiemblance et de différence, entre les
textes-cibles et les textes-sources. Dans ce desseus nous proposons d’identifier les

formes sémantiques qui les sous-tendent.

3.1. Le niveau thématique :

Orphée Dafri¢ d'abord, actualise, sous un mode différentidlistoire d’Orphée, dont
nous avons évoquée précédemment le fil. Ce romanb&stsur la base d'une double
perspective, et correspond a deux moments esseritelpremier moment de lecture est de
I'ordre virtuel. Ainsi, le texte s'ouvre sur uneawversée de routine. Orphée et Nyango
(Eurydice)sont de retour chez eux et s’apprétent a rejoitidtgre bout de la rive quand

survient le pire :

« Le coeur d'Orphée bat follement, pris d'un sentitreie catastrophe [...] Et voici, le kayak
saute en I'air comme projeté par une force sureléuf...] Et Nyango ? Ou est Nyango ? Les

jeunes gens plongent, appellent, cherchent, driehNyango a disparu.®

Cette disparition tragique va créer une disjonctgpatiale entre les deux sujets
puisqu’ils vont appartenir 'un au monde des vigaritautre, désormais, a l'univers des
morts. Pour se mettre de nouveau en conjonctian, @gphée détient le pouvoir-faire, sa
compagne quant a elle n’ayant plus le don de elegnent, une fois aux portes de I'enfer,
Orphée aura besoin d’'une médiation, seule poséibitie lui conférer la compétence de
rejoindre le monde habité par sa défunte époudtmblient finalement, par I'intermédiaire
d’un destinateur transcendantal. En effet, Nguéjda des morts, lui octroie un chariot, qui
lui permet de rejoindre sans encombre les enfersikeau isotopique mythologique, insinué
par cette médiation, crée alors la modalité dwefdir héros, et supprime la double opposition
corrélée : humanité vs divinité ; vie vs mort. Déss, Orphée devient investi des pouvoirs

surhumains. On attend donc avec impatience dersaVlova réussir dans sa quéte jusqu’au

! FONTANILLE Jacques, 199&émiotique du discour®aris : Pulim, p.43.

2 Le texte insinue implicitement qu'il s'agit d’Eutige. Seulement, Liking semble donner fiére allarson
héroine en lui attribuant ce patronyme. Elle ex@iglairement dans son roman que Nyango veut dadahe.
Relevons au passage cet élément du texte, qui tonclairement une certaine recherche du ludisme
littéraire : « [...] Et notre Orphée espéra au fored sbn coeur que son nom signifiait : Monsieur ; rsirib
faudrait désormais appeler Nyango, Eurydice » p.9

% LIKING Werewere, 1985Qrphée-Dafrig Paris : L'Harmattan, p.14.
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moment ou I'on se rend compte qu’il ne s’agissaitfat que d’'un long réve, aux allures

rituelles :

« Quand Orphée ouvrit les yeux, Nyango était temdré penchée sur lui, guettant son
réveil [...] Il sut qu'il n'avait pas seulement réuEyenait réellement de vivre une initiation qui

avait duré neuf ans?!»

Des lors, on est obligé de reconsidérer le textereant compte de ce changement de point de
vue.

Parlant du deuxieme moment de lecture, il nous aaes la perspective d’'une scene
d’initiation symbolique d’Orphée. Tout se passebdeit en bout dans le songe. En fait, il
s’agit d'une mise en conjonction du héros avec tade de la connaissance ésotérique, par
I'intermédiaire de ses ascendants décédés. Biatem@vnent, comme cela émane du monde
magique, tout s’effectue dans le réve, questiomdetenir la distance entre deux espaces
opposés : I'espace des humains et celui des ma@teve devient donc I'élément fédérateur
qui permet de conjoindre virtuellement ces deuxvems. Relevons au passage cette

occurrence qui met en présence Orphée et ses grdéhédés :

« Voici mon grand-pére et voila mes freres jumedézédés depuis I'enfance. La-bas, ce sont
certainement mes ancétres que je n’ai pas conisusapprochent de moi, ils passent a travers

le mur et m’entourent [] Leurs lévres ne bougent pas mais je les enteAds »

Pour nous résumer, au niveau thématique, si leenyt@rphée originel est lié au topos
du voyage, sa reconversion dans le roman de Litkiamatise le rite initiatique, tel qu’il est
pratiqué dans les sociétés traditionnelles afresirCertes, dans l'un et l'autre cas, nous
sommes dans le domaine de l'irréel, mais tandis lguenythe d’Orphée renvoie a une
perspective dysphorique, la perte de I'étre aina@t&ource de tous les malheurs, I'ceuvre de
Liking a plutét un corollaire euphorique et socjliisqu’au bout de son parcours initiatique,
le héros se met en conjonction avec des objetsquesii qui ont pour fonction de lui conférer
le statut d’initié.

Parlant maintenant Allah n’est pas obligéil méle dans le fil de Il'action de
nombreuses séquences directement liees a l'aétuaiénementielle. Spécifigue dans sa
construction, il multiplie de nombreuses corrélasidactuelles avec le monde de la réalité, en
dépit des indications paratextuelles qui le pladtaris le sillage de I'imaginaire. Cela dit,
dans les différents itinéraires du héros, presquées les références citées, qu'elles soient

L LIKING Werewere, 19850uvr. cité p. 66.
2 LIKING, p.62.
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historiques ou locatives, sont vérifiables sutel@ain. Dés les pages liminaires, on peut se
convaincre d'une certaine pratique spécifique. 1@foa titre d’illustration, les premieres
pages du texte, qui laissent deviner déja cettdigpésition au réalisme littéraire, I'auteur

laissant méme son personnage s’exprimer dans nogedalont il détient seul les régles:

« Et d’abord [...] et un [...] M’appelle Birahima. Sugstit négre [...] Et de deux. Mon école
n'est pas arrivée trés loin ; j'ai coupé cours @ataire deux [...] J'ai quitté le banc parce que
tout le monde dit que I'’école ne vaut plus rienpraéas le pet d’une vieille grand mére. C'est
comme ¢a on dit en negre noir africain indigénenduane chose ne vaut plus rien. On dit que
¢a ne vaut pas le pet d'une vieille grand-mére gagre le pet de la grand mere ne fait pas de

bruit et ne sent pas trés mauvars. »

De la Céte d'ivoire, 'aventure guerriére de cefamtrenfant le conduit a la fois au
Libéria et en Sierra Leone, ou il va devenir a sorps défendant une véritable machine a
tuer. Fortement imprégné des réalités du contiaé&idain, le jugement qu'il fait de certains
dirigeants laisse perplexe sur son degré de matetitce malgré son jeune age, (une douzaine
d’années) :

«ll'y (a) au Libéria quatre bandits de grand chenidwé, Taylor, El Hadj Koroma, et d’'autres
fretins petits bandits [...] Comparé a Taylor, Comgate dictateur du Burkina, Houphouét

Boigny le dictateur de la Coéte d’lvoire et Kadhkidictateur de Libye sont des gens bien

[...] »*

Par ailleurs, Birahima, tel un historien, est capate donner avec précision certains
détails précis sur des événements historiques agyarqué I'histoire de L’Afrique. On sait
par exemple de sa bouche que la guerre du Libéédté adéclenchée exactement le 24
décembre 1989, tandis que celle qui a rongé lasbierone a commencé 28 mars 1991l
serait inutile de nous attarder sur tous les au#rgois historiques qui jonchent le roman de
Kourouma. Du reste, Ces indications ont, dans lange mesure, une grande portée

mathésique telle qu’on peut le voir dans I'exemple suivant :

« Les Malinké, c’est ma race a moi. C'est la sdde néegres noirs africains indigenes qui sont
nombreux au nord de la Cé6te d’lvoire, en Guinééasts d’autres républiques bananiéres et

foutues comme Gambie, Sierra Leone et Sénégalf...] »

! KOUROUMA Ahmadou, 2000Allah n’est pas obligéParis : Editions du Seuil, p.9.

2 KOUROUMA 2000,Allah n’est pas obligéouvr. cité, p. 53.

% Nous tenons cette expression de Roland Barthesilise normalement mathésis, pour désigner Benisle des
stratégies qui permettent de nommer des objete®€dénements du monde, tels qu’ils se présensas ld
réalité

4 KOUROUMA, p. 10.
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Cependant, limiter la lecture de ce roman a un@lsirchronique guerriere empécherait
a coup s0r de voir comment Kourouma transforme gaint de vue esthétique cette actualité
bralante. Il s’agit pour nous de montrer que tauhan, quel gu’il soit, est toujours congu
selon un point de vue patrticulier, et que l'affadbujours une place de choix, méme dans un
roman dit réaliste.

Lorsqu’on ouvre la premiere page du roman, onragpé d’emblée par le jeune age du
combattant. Le plus important a noter, surtoutsicle fait que ce soit lui- méme qui raconte
sa propre histoire; en un mot, qui écrit I'HistoiRans les récits traditionnels, nous avons été
longtemps habitués aux types narratifs qui faigats enfants des victimes passives et
silencieuses. Or, nous sommes la en présence dtanrguvénile, mais qui ne recule devant
aucun obstacle pour en découdre avec les forcesmalull y a donc dans ce roman un
renversement dialectique de I'échelle des valeemsce sens que la manipulation du savoir
devient singulierement linitiative d’'un simple neiar. Pour tout dire, nous sommes en
présence d’'un cas atypique car si dans la réagdaits, I'histoire s’écrit naturellement par la
génération seénile, dans I'ceuvre de Kourouma, lat geménile prend cette lourde
responsabilité, ft-ce au risque de reconsid@iah n’est pas obliggéomme un tissu des faits

invraisemblables.

3.2. Le niveau narratif et logique :

Dans le mythe d’'Orphée, les acteurs évoluent daessphére ou domine la divinité.
Aussi devons-nous relever que tout mythe se cdhstaurativement comme une séquence
historique, ce qui laisse présupposer la posshilitine mise en place d’un schéma narratif
bien cohérent, ayant un début, des suites tranatmmelles et une fin. La lecture du texte
de Liking n’'obéit pas a cette régle puisqu’'on padsdunivers de la divinité au monde de
’humanité. Ce changement isotopique fait par edendOrphée un brillant étudiant en
Philosophie ayant obtenu un baccalauréat et uneséqour aller poursuivre ses études aux
Amériques. De plus, si le parcours d'Orphée, leotiénythologique, se résume en une
descente, celui de son homonyme africain s'avame fétalement une ascension dans le
monde du savoir transcendantal. Bien que renduerston parodique, la séquence ci-apres
justifie nos propos :

« Deux routes que je n'avais pas remarquées eraatrs’ouvrent devant moi et pénétrent dans

la source mystérieuse. L'une a ma droite et l'adtrena gauche. Elles sont parfaitement
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identiques. Laquelle prendre ? Si encore l'unetadi#i tortueuse et I'autre large [...] La droite

La droite du pére [...]»

Quant dAllah n'est pas obligés’il est vrai que la réalité du terrain montréeefivement
des enfants enrblés de force dans les pays de iglfrde I'Ouest, il est difficilement
acceptable d’'imaginer un mineur entrain de joué fois le rble de soldat, de reporter de
guerre et de juge de [I'histoire. C'est ce pointeasisl qui renforce lidée d'une
fictionnalisation manifeste du roman de Kouroumar Rilleurs, de nombreuses pauses
narratives qui émaillent le texte brouillent enttpaint de vue le rythme du récit et remettent

en guestion sa valeur générique, comme on peuttée dans I'exemple qui suit :

« Voila ce que j'avais a dire aujourd’hui. Jemaarre, je m’arréte aujourd’hui?»

3.3. Le niveau énonciatif :

On définit le mythe simplement comme un récit weléties hauts faits imaginaires ou
mentionnant des personnages ayant plus ou moingéatied historique. C’est dire qu’un
mythe, parce qu’il de I'ordre historique, doit étesndu, au niveau énonciatif, par I'utilisation
du passé simple ou de I'imparfait de I'indicatibnsidérés a juste titre comme les temps par
excellence du récitOrphée Dafricfonde pourtant sa réalité énonciative sur le temidu
discours. Mieux encore, on note dans le roman debneux décalages énonciatifs, qui situent
les faits dans linstant méme de leur naissanceisN@e manquons pas de relever cette

séquence ou en enfer, Orphée traduit son déseangsge par la perte de sa bien aimée :

« Silence [..] Méme pas I'écho de mon appel. Je suis seul, piEseament seul. Dans le noir. Mes

pieds ne peuvent plus me soutenir. Je tombe. Séovaber [...] Non ! $

Quelguefois, le discours utilise la technique dddable référentiation, par une sorte de
deéixis énonciative :
« Je suis conscient de mdii, et je vois Nyango bien devamioi, et je suis conscient de nos

corps,la-bassur le lit.

Dans une méme prédispositickljah n’est pas obligest plus un texte dialogal qu’'un
récit. Il se caractérise particulierement par lgesae la double énonciation ou I'énonciateur
est a la fois émetteur et censeur de ses proptes dlocutoires. De plus, le ton général de

I'ceuvre repose sur deux registres : un registrgrigae et un registre burlesque. Dans les

LLIKING, p.28.
2 KOUROUMA, p.51.
% LIKING, p.40.
* LIKING, p.53.
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deux cas d'espéce, différentes formes parodiquaegent le texte, par la complicité du jeu
du langage:

« Me voila présenté en six points pas un de plushair et en os avec gslume ma facon

incorrecte et insolente de parler [...] Ce n’estg@aplume qu'il faut dire, mais eprime. »*

Kourouma ne se limite donc pas a une pale repramuciu réel. L’évocation d’'une
scene ou l'ex-président du Libéria, Samuel Doegueola tenue militaire contre un trois-

pieces, question de Iégitimer son pouvoir, relémar @insi dire d’'une situation cocasse:

«(Il) [...] se débarrassa de son revolver, de sa tenysadehutiste, du béret rouge, de la
chemise avec des galons [...] Il se déshabilla jusgoalecon. Puis il clagua des doigts et I'on
vit arriver son ordonnance. Il lui apportait un qaet trois pieces, une chemise, une cravate, des

chaussettes, des souliers et un chapeau rhou. »

Parvenu au terme de cette deuxieme étape qui peait but, non seulement de
confronter les textes a leurs sources référergieleais d’en dégager leur spécificité, le
repérage des isotopies a permis de comparer lés tertuels réécrits. A présent, nous
voudrions bien émettre l'idée d'une prise en comgte point de vue référentiel, dans

I'analyse sémiotique.

4. Le point de vue référentiel :

Il nous semble opportun, en dépit des réticencelsrommodité d’une telle démarche,
de poser que la place du référent est essentieligemiotique. Surtout lorsqu’on parle de
littérature africaine ou la dimension idéologiques dextes est prégnante. Si I'on se limite a
une simple explication « impressionniste » de temntenu, on risque a terme de sombrer dans
une « sorte de dérive sensualiste ». Le romanagirge veut cathartique, parce qu'il exprime
surtout les miseres et les préoccupations de $s&laaombreuse, des opprimeés. L'expression
lyrique a encore du mal a dominer son contenudemeure méme aux yeux de certains
critigues africanistes comme une contre-littérat@me a ainsi vu que I'objet visé par Orphée
n'était pas finalement I'étre aimé, mais le sawdila connaissance capables de sortir son
peuple de I'inertie. Nous n’avons pas eu malhewmesnt 'occasion d’entrer dans les détails
de notre analyse. Si linterpréte se limite donawrée simple formulation savante de la
signification de ces romans, il aurait du mal gpeeer du luxe d’'une application béate des
modeles agrées, qui ne tiennent pas toujours codg®espécificités culturelles. La question

! KOUROUMA, p. 12.
> KOUROUMA, pp. 106-107.
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du référent se résume ainsi au probleme de praticquiéurelles dont la sémiotique doit tenir
compte, pour ne pas toujours défendre l'idée d'mivarsalisme qui cache pourtant mal des
schémas réducteurs.

Malgré tout, une sémiotique basée sur la transparelu référent, entendu comme

bY

manifestation socioculturelle et historique de iktence textuelle, n’est pas a notre sens
dénuée d’intérét. Ce serait sans doute I'une desgpintéressantes pour une sémiotique des
cultures, seule capable d’actualiser cette quesfi@ncertains théoriciens considerent comme

relevant au pire de la métaphysique et au mieua deciologie ou de la psychologie.
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L’acte interprétatif dans I'espace social :

Le ballet des reconfigurations

Jean-Pierre Esquenazi

Que se passe-t-il lorsqu'on se demande, non pdke east la signification d’'une ceuvre,
ou comment faut-il I'interpréter, mais : que fomslacteurs sociaux avec cette ceuvre ?
Comment lui trouvent-ils du sens ? Comment orgamige leur activité interprétative ? Pour
répondre a cette question, je voudrais rendre @mliph cas qui me semble pouvoir jouer le
réle d’'un idéal-type : il est en effet parfaitemeaprésentatif des aventures interprétatives
dont une ceuvre est I'occasion. L'ceuvre dont je Vieuxelater une partie du parcours dans
I'espace social estertiga film tourné en 1957 par Alfred Hitchcock, qui i@ au début de
'année 1958. Ce film a une histoire critique parierement riche et démonstrative ; il est
devenu presque aussi célébre parmi les critiguephiles que le roi de France chauve dont
raffolent les logiciens, avec I'immense avantagecgudernier que I'on peut s’y confronter.
La publicité critique dont a bénéficdertigo en fait un miroir grossissant de pérégrinations
moins voyantes qui constituent I'ordinaire de films d’ceuvres diverses rencontrant des
publics différents. J'ai étudié les raisons quitfde ce film une exception, un hapax qui
cristallise la crise du cinéma hollywoodien de e&poque, dans un ouvrage paru il y a trois
ans®. Mais c'est dans le bain de I'interprétation geiegudrais plonger ce film, en évoquant,
parmi toutes les descriptions suscitées\ptigo, quatre lieux, quatre contextes, qui ont vu
naitre quatre interprétations de ce film, radicaeimdifférentes, d’'une certaine fagon
contradictoires, dont chacune, il faut y insispaut apparaitre juste selon les critéres qu’elle-

méme invoque.

Quatre interprétations de Vertigo

1) Le film sort en France au début de I'année 1289petit monde du cinéma est fort
agité : la Nouvelle Vague vient de surgir sur lesags apres avoir bousculé I'espace critique.
Francois Truffaut et ses amis ont beaucoup critiguéinéma francais tout en portant aux
nues certains « directors » ameéricains, dont Hitckcconsidérés par le reste de la critique

comme de bons ouvriers du cinéma spécialisés dam®tiuction de divertissements « grand

! ESQUENAZI Jean-Pierre, 2008ljtchcock et I'aventure de Vertig®aris : Editions du CNRS, 240 p.
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public ». La plupart des spécialistes considereoenée cinéaste comme un artisan maitre
suspense, mais pas comme un Vvéritable auteur. 4lesEric Rohmer porte aux nues dans
LesCahiers du cinéma/ertigo, considéré comme un grand film métaphysique,deterde la
critique juge le film a l'aune habituelle a lageeiont mesurés les films hitchcockiens, celle
du mystére. Ainsi I'on parle du film comme « leultat d’une intrigue sordide> ou comme
procurant « deux heures passionnées dans les méadidine histoire mystérieifse, que
I'on qualifie son réalisateur de « producteur daicce pould». Logiquement, la qualité du
film est mesurée a l'aune de la construction dutérgsproposée par le film: I'on pourra
prétendre qu'il est de ce point de vue « le moies lonstruit des films de Hitchcdtk, ou

au contraire que « 'intrigue est serrée et detmagt,en demeurant fort clafre. [Le choix de
'unité a laquelle est estimée le film produit 4urallement » un motif de débat : le choix
hitchcockien qui consiste a expliquer au spectdieuaison du mystere est souvent discute,
blamé par Claude Mauriac dabs Figarg loué par Jean de Baroncelli ddresMonde] Les
interprétations du film sont inévitablement namres. L'une des plus détaillées est proposée
par le plus connu des critiques francais de I'épodbeorges Sadoul, dont le texte critique
compose une description distanciée du récit du, fiqai ironise sur la psychanalyse

hitchcockienne et fait des personnages principaux acrophobe » et une « paranoiaque ».

Voici un résumé du récit déertigotel que le propose le critique :

Un inspecteur de police ayant joué a I'acrobatdemgvacrophobe et doit démissionner de la police.
Par gentillesse, il accepte cependant la missidudeiller 'épouse d’'un ancien camarade en tiai
perdre la raison. En allant de fleuriste en musé@m eimetiére, la dame a vite convaincu I'acroghpb

gu’elle se croyait la réincarnation de son arrigr@nd-mére. Elle I'entraine alors dans une mission
franciscaine ou ils s’avoueront leur amour dans émeie-musée. Mais quand la paranoiaque monte
dans le clocher le vertige saisit I'acrophobe. |Btoit, dans un grand cri, la blonde se jeter dian
vide. Le flic devient & son tour paranoiaque ebmeait la blonde suicidée a chaque coin de rue.
finit par la retrouver bien vivante, mais brunett€éemme I'aimant, il en profite pour I'envoyerezh
le tailleur et le coiffeur. Grace aux miracles txygénation elle redevient pareille a la paranog
disparue. Et I'acrophobe subitement guéri la canelmihaut du clocher franciscain pour écouter une
bouleversante confession.

1 MAGNAN H., 11/2/1959, « Sueurs froidesGpmbat

2 Anonyme, 4/2/1959, « Sueurs froided.e,Canard enchainé

3 JEANDER, 6/2/1959, « Le film de I'agence Hitch-&osq Libération
“D.V., 5/2/1959, « Sueurs froidesl3Express

> FUZELLIER Etienne, 26/2/1959, « Sueurs froidesSslucation Nationale
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2) Progressivement, l'influence de la « politiquesdauteurs », popularisée par les
Cahiers du cinémase fait plus sensible dans la critique francaiddée qu’Hitchcock est
'un des plus importants des artistes de cinémbaasmlise. La seconde moitié des années
soixante voit se multiplier les ouvrages sur I'oeudu maitre, et une forme particuliere de
glose interprétative succede a I'exégése rohmegieNnél Simsolo, Barthélémy Amengual,
Jean Douchét tous de grands hérauts de la cinéphilie frangaissmmentent longuement
Vertigo. Leurs textes obéissent a une toute autre logiee ceux des premiers critiques
francais : fondés sur l'idée que tout film d’auteat donc tout film de Hitchcock, est la
traduction des obsessions personnelles du maigreegivrait au sein du film son personnage
principal, Scottie interprété par James Stewaihtéfprétant auteuriste du film qui guide ces
textes critiques implique une recherche « élevée ba signification de I'ceuvre. [Celle-ci doit
étre interprétée a partir d’'une thématique ou dumdée » familiere au domaine de I'art, idée
dont le personnage principal du film, sorte de deutu metteur en scéne au sein du film,
éprouve la puissance. C’est dans la mesure oaidgnnent a décrire le film selon la logique
de cette Idée que ces critiques accordent au filenhaute valeur.] Ce modele de la critique
cinéphilique atteint son apogée avec le livre comsgar Jean Douchet a Hitchcock qui
commence justement son ouvrage pMartigo Scottie y apparait comme un nouveau
Prométhée, défiant la divinité et finalement vainmais qui se venge en exterminant la

créature que Dieu lui a envoyé pour le tromperv&ni un resume :

C’est T'histoire de Scottie qui doit abandonner gsoétier de détective par la faute d'un vertige
existentiel préjudiciable. On excite son orgueil@irproposant de résoudre le grand mystere dutngan
incarné par Madeleine, qui incarne la part de soe &nprégnée d’Ombre. Le voici maintenant,
spectateur impuissant, attaché a observer I'errdeck jeune femme. Il identifie enfin 'ennemi|et
comprend le défi qu'on lui oppose: celui de vainaree morte dont le regard pese sur son double
mystérieux, Madeleine. Pour arracher celle-ci aanhéle la noyade, Scottie plonge & son tour pour
prouver gqu'il est redevenu un vrai détective. Euvsat son aimeée, il croit s’étre substitué a Luod)
accomplir un destin divin. Il ignore que son bonhe&st menacé par l'absolue soumission| de
Madeleine au mal. Des lors la tragédie est en mearth vertige le saisit & nouveau quand elle
escalade le clocher : il voit passer de l'autreé cfit la fenétre le corps de Madeleine. Désormaipéo
de l'aide divine, Scottie est devenu Lucifer, I'ardes ténébres. Il veut étre maintenant le seutaie
Créateur. A la recherche d'un sujet d’expériend¢erencontre une fille du peuple et veut|la
métamorphoser en ce qu’elle n'est plus: Madele@tegpérer le grand ceuvre alchimiste. Lorsqu'il
croit avoir réussi, Dieu lui révéle sa puissaniéygdion qui I'a abusé. Il dérobe sa créatureambour
de Scottie et laisse ce dernier définitivement.seul

! DOUCHET Jean, 1967Hitchcock Paris: Editons de I'Herne/Cinéma, 176p.; SIMEDINoEl, 1969,
Hitchcock Paris : Seghers, 188p. ; AMENGUAL Barthélemy, 1.9¢ A propos d&/ertigo ou Hitchcock contre
Tristan »,Revue Etudes cinématographique¥84-87 Paris : Minard/Lettres Modernes, p. 84-87.
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3) Au milieu des années soixante-dix, les étudesnidtes trouvent droit de cité en
Angleterre et aux Etats-Unis. Le domaine du cingmaaticulierement hollywoodien, est I'un
des objets préférés des « Genders Studies ». léariektes qui ont guidé la verve théorique
de ces chercheuses est « Visual Pleasure and iMar@hema » rédigé par Laura Mulvey en
1975 L'auteure, inspirée par la psychanalyse, veuttneorgue le cinéma américain dans
son ensemble est déterminé par une forte divisgsnedle des roles. L’héroine n’est la que
pour provoquer ou pour séduire le personnage mastoit le regard se confond avec celui
du spectateur : ce dernier est donc convoqué dngtem male et il faut a une spectatrice
oublier son sexe pour apprécier un film hollywoodie’'un des principaux exemples choisis
par Mulvey pour argumenter son propos \ésttigo, dont elle fait le symbole du machisme
cinématographique. [Le film n’est évidemment plegardé comme un film a mystére ni
comme un film d’auteur mais comme un film « hollyadien », au sens ou ce premier
féminisme comprend le terme.] Le personnage de d&@tmwvart n’est plus alors la mesure
du suspense, ni le support d’'une Idée artistiquas he conducteur (comme on dit que I'eau
conduit I'électricité) d’'une opération de réductida féminin au statut d’objet, opération
emblématique du désir masculin. Le film est rac@aién la logique d’'une pulsion scopique
insatiable, qui achéve de se libérer de toutesdewentions sociales pour accomplir son
sadisme fondamental. Il est notable que cette aerg@ministe du film a un point commun
décisif avec les versions du film proposées pam@adu Douchet : toutes trois font de la
figure de Scottie le seul personnage du film, l& séhicule du récit, celui dont le point de

vue organise littéralement la narration. Voici lmégé de I'analyse de Mulvey :

C’est I'histoire d’'un piege destiné aux hommes, tpi@ peur et leur colére vis-a-vis des femmes
affaiblissent. L'appat est Madeleine, littéralemerfiterte a la fascination complaisante du regard
masculin. Scottie, sa proie, s’adonne rapidememnogaurisme qu’on exige de lui. Il peut satisfar
loisir la pulsion scopique qui structure le désrlthomme occidental. En échange de son assiduité,
Scottie obtient bient6t le droit de déshabillerbiglle et de la mettre dans son lit. Pour posséder
Madeleine tout a fait, il faut a Scottie dérobes#oir dont elle est dépositaire. Mais incapakeleel
trouver face a la vérité du sexe féminin, il reéavi’hnomme faible qui perd I'objet trop parfait den
désir voyeuriste. Un peu plus tard, miraculeusensoitre a lui Judy, un sosie grossier de Madelejn
Trop heureux de cette rencontre avec son obsesSamwifie oblige sadiguement Judy a se laisser
modeler, a devenir une « vraie » Madeleine. Au mdrné son fantasme se réalise, Scottie comprend
que Judy n’était qu'un leurre : un autre que ldidia d’elle Madeleine, un role destiné a le tromper

Alors, il lui inflige le chatiment que les femme&dsictrices méritent.

D

Y MULVEY Laura, 1975, « Visual Pleasure and Narrat@inema »Screen/16, n° 3, pp. 6-18. Traduction : 1993,
« Plaisir visuel et cinéma narratifGinem’action 67, p. 17-23.
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4°) Ce constat va orienter une autre version du fiju'une autre féministe forge
guelques années apres celle de Mulvey. En 198& patavre de Tania Modleski intitul€he
Women who knew too mdcson travail participe de ce second féminismet, dwffronter un
paradoxe fondamental du godt féminin : les femm@srérient certaines ceuvres pourtant
ouvertement construites autour de personnages fimsaominateurs. Modleski montre,
comme l'avait fait quelques années auparavant daRadway a propos de la littérature
« Harlequin %, que le cinéma hollywoodien, particuliérement titsckien, en montrant la
domination des hommes, est souvent capable de endatsouffrance des femmes. [Modleski
nous apprend que I'on peut aisément suivre certéitits hitchcockiens a partir du point de
vue des personnages féminins qui y apparaissestasalyses d®ebecca(1940) ou de
Notorious (1946) sont inoubliables, qui obligent les spexie masculins a découvrir ce
gu’ils ne voyaient pas, au sens propre de I'exjpwassuparavant.] Elle décrit ainsi les affres
par lesquelles doit passer Judy, le personnageniiérde Vertigo, sans cesse contrainte a
devenir une autre pour plaire aux hommes du figmr bffrir le « pouvoir et la liberté », selon
leur propre expression. L’attention prétée par Mekii aux personnages féminins se révele
étre un trés bon instrument pour mesurer la filmpgre hitchcockienne : l'auteure est
particulierement sensible a certains plans de Kiowak, interpréte de Judy, qui inscrivent
une courte pause dans le récit et marquent laatésolintérieure du personnage, si I'on veut
bien oublier un moment de la regarder avec les y@eixX’homme Scottie. Le récit de

Modleski change notablement les points de vue piesus :

C’est I'histoire d’'une femme, Judy, qui doit piédgeottie, un ancien détective sujet au vertigey Jud

accepte de jouer le role de Madeleine, une femnmeerait obsédée par le fantbme d’'une mortg...
Elle parvient & susciter I'intérét et méme I'amale Scottie. Quand a son tour elle ressent de
I'inclination pour lui, elle comprend qu’elle estigponniére du jeu qu’on lui fait jouer. Malgré ses

sentiments pour lui, elle est prisonniére de lantd de pouvoir masculine, et doit pousser Scattie
agir selon les plans prévus... et se rendre commlioe meurtre, dont est victime la véritahle
Madeleine. Elle doit alors retrouver « Judy » evigaordinaire. Quand Scottie la retrouve par résar
elle veut d’abord fuir, mais décide de tenter sancle aupres de lui. Mais elle comprend bientotagye
n'est pas elle que Scottie désire, mais « Madeleimgii n'existe plus : une femme ne vaut que & |qu
valent les fantasmes masculins. Elle accepte dmsoublier, et de redevenir « Madeleine » pour|lu
Inévitablement, Scottie découvre qu'il n'a pas lét@remier aransformer Judy en Madeleine. Judy
comprendra trop tard de quoi est fait 'amour detfe. En acceptant d’étre Madeleine une foig de
trop, elle subira finalement son sort.

! MODESKI Tania, 1988The Women who knew too mutlondres: Methuen, 149p. Traduction de BURCH
Noél, 2002 Hitchcock et la théorie féministParis: L'Harmattan, 185p.
2 RADWAY Janice, 1984Reading the Romangckondres: The University Of North Carolina Preza4 p.
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Un exemple et sa morale

Quelles conclusions peut-on tirer de notre exerdp@ue peut-on en induire sur la
pratigue de [linterprétation ? D’abord un const&ujours renouvelé, pourtant aussi
stupéfiant : confronté a un méme objet perceptifjsnne voyons pas, nous n’entendons pas,
nous ne retenons pas de cet objet la méme chosad@et objet est aussi complexe qu’'un
film, quand il laisse la part aussi belle a I'imaafion qu’un roman, nos « visions » peuvent
étre infiniment différentes. Si I'on parle de laosk Vertigo, des images et des sons qui
défilent sur I'écran, I'on peut prétendre que JBanichet et Tania Modleski, Georges Sadoul
et Laura Mulvey ont vu le méme film; mais cettaraifition n’a aucune conséquence sur une
quelconque théorie de linterprétation parce qa’ele tient pas compte de I'objet
effectivement vu. Car dés que I'on parle de I'ojettigo proposé a l'interprétation, du film
qui déroule son récit devant nous, nous devonsnredtre qu’il n’est pas identique d’'un
spectateur a l'autre : en ce sens, qui est celuinggresse la théorie de l'interprétation, nos
critiques ne voient pas le méme film.

La conclusion est évidente : il n’y a pas, il n’yamais de perception, il n’y a pas non
plus d’interprétation, il N’y a que des perceptiamgrprétations, qui dépendent, tout autant
que de l'objet prétexte a cette interprétation, daifeux sociaux ou ces perceptions-
interprétations se déroulent. Aussi une théorid’iderprétation qui éluderait I'étude des
conditions sociales de l'interprétation se mettgastvement en danger. On ne peut ignorer par
exemple le contexte ou Laura Mulvey écrit pour coendre le retournement critique dont
elle est l'origine. [En résumé, il faut conseiltetout « chercheur en interprétation » de relire
les pages magnifiqgues dbs/estigations philosophiquesi Wittgenstein démontre que tout
sujet « voyant » est un sujet « voyant comme ocansgh certain modele », sujet qui s’ignore

comme tel, puisqu'il croit voir ce que n'importeejsujet verraif.

Ce point acquis ne simplifie pas, semble-t-il, lgesfion interprétative. Il signifie que
Nous nNe pouvons pas, pour la résoudre, partir dgBiptés des objets puisque nous ignorons
quelles sont les propriétés effectivement percoesprétées par les acteurs sociaux
interprétes. Pour trouver une solution, demandans-comment ont procédé nos exégetes de
Vertigo.

Il semble que dans un premier temps, chacun Sd@stifie certaine idée du film : pour
Sadoul,Vertigo est un film a mystére, pour Douchet un film decHiock, pour Mulvey un

film hollywoodien et donc viril, pour Modleski enfiun film féministe malgré lui. J'appelle

L WITTGENSTEIN Ludwig, 1961lnvestigations philosophiqueBaris : Gallimard, p. 325-361.
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provisoirement « interprétants » ces perspectivé®ut guidé chacun des discours tenus sur
Vertigo, provisoirement car nous verrons que ce termeéselara finalement imparfait.
Notons que chacun de ces points de vue préexigteesba la vision du film. Il dépend des
modeles d’interprétation qui ont cours dans lesenmd ou ces critiques exercent leur talent.
Quand Jean Douchet écrit son livre sur Hitchcoelixaue I'on appelle les « cinéphiles » ont
accepté que des noms de personne puissent sentgrpiétant a la vision d'un film. Dans
I'espace cinéphile, il existe des films de Rob&tssellini, des films de Jean-Luc Godard et
des films d’Alfred Hitchcock. Ces noms d’auteur sent pas seulement des catégories
classificatrices : ils emportent aussi avec ewmadele de I'évaluation du film. [Les autres
films de Hitchcock ou plus exactement le discoumgghile consacré aux films d’Hitchcock a
forgé petit a petit ce modéle dont les cinéphilesomnnaissance.] Par exemple, Jean Douchet
commence son analyse en affirmant: «Le premian,pdomme il est de réegle chez
Hitchcock traduit synthétiquement I'ldée occulte dont I'amunest issue». Cette régle
hitchcockienne dont il est fait mention n’a d’egiste que pour ceux qui ont connaissance des
spéculations cinéphiles autour d’Hitchcock. [L’'onuprait en dire autant de l'interprétant
« film a mystere » dans le cas de la descriptiorildu proposée par Georges Sadoul, a la
différence que le critique, s'il 'emploie comme wadre pour composer son texte, veut en
méme temps marquer sa distance personnelle, semcabs’engagement dirait Goffnfan
vis-a-vis du genre que I'expression « film a mysterdéfinit. De telle sorte que I'usage de
I'interprétant est une facon pour Sadoul de dirmé&liocrité ou la petitesse du filnvertigo

est ici mesuré a partir d’'une unité péjoratrice].

Donc, l'interprétant n’est pas seulement une catégpi a cours dans un milieu donné
et a pour but de répertorier des objets culturelsnés a I'interprétation et a I'évaluation de
publics. Il induit également un ou plusieurs modei@i permettent de jauger ces objets et
d’en produire des descriptions. Par exemple Laundv&y écrit : « La prise de vue subjective
domine [...] Le récit s’élabore autour de ce que SEotoit ou ne voit pas... [Son]
voyeurisme est flagrant : il tombe amoureux d’'uemrine qu’il suit et épie sans jamais lui
parlef ». Selon Mulvey, le cinéma hollywoodien est orgéniautour d’'un voyeurisme
masculin fondamental traduit dans la mise scéne Ipatechnique de la prise de vue
subjective, gu’elle retrouve aisément tout le dé&hufilm ou Scottie parcourt San Francisco a
la suite de Madeleine.

! DOUCHET JeanHitchcock ouvr. cité p. 19. C’est moi qui souligne.
2 GOFFMAN Erving, 1991 es Cadres de I'expériencRaris : Editions de Minuit, 573 p.
¥ MULVEY Laura, « Plaisir visuel et cinéma narratjfouvr. cité p. 22.
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La description de Tania Modleski retient surtoutddbbut du film, non pas la distance
qgue le voyeurisme installe entre Scottie et Madelemais l'insistance du film a établir une
proximité ou une symeétrie entre les personnage3andis qu’il la suit en voiture, elle
emprunte un itinéraire particulierement compliqué [Finalement ils se retrouvent devant la
maison de Scottie ou elle laisse un message. Lie gieél’autre mystérieux a laquelle Scottie
se voue le raméne inévitablement cheZ»uiElle souligne également le changement dans la
logique subjective du film de la seconde partiei, produit un « clivage douloureux de
lidentification entre Judy et Scotfi®. Modleski s'attache a faire surgir la figure féme
comme un vrai personnage, pas si éloigné que cetersonnage masculin, et auquel la mise
en scéne confere des pouvoirs importants. Sonpnétamnt féministe I'oriente vers d’autres
images que celles retenues par Mulvey, et a paesquelles elle raconte une toute autre

histoire.

Un modele de I'étude de l'interprétation

Je voudrais maintenant proposer un modele powdé&de l'interprétation. On l'aura
compris, ce modele vise a rendre compte de praicaeiales particulieres, celles qui
consistent a attribuer du sens a un artefact alltlans une situation spécifique. Il ne s’agit
pas (pas du tout) d’'un modéle pour chercheurs ojwiedt interpréter « justement » des textes
(littéraires, filmiques, picturaux, etc.) ; [de mpaint de vue, le chercheur est dans ce cas un
interpréte comme un autre, dont l'activité relevendodele général dont je vais parler]. Pour
le présenter, je vais traiter mon exemple comme@l@aal-type, c’est-a-dire un exemple dont
les catégories peuvent étre généralisées de fadowtive pour traiter un ensemble d’activités
semblables. Mon vocabulaire sera souvent inspiréceli proposé par I'historien Michael

Baxandall dans son « introduction » d@&prmes de l'intentioh

Que signifie la compréhension par Georges SadoWeatdgo comme d’un « film a
mystere » ? Le fait que le critique pense quére st le résultat d’'un projet des concepteurs,
celui de fabriquer cette sorte de film. De mémeyrbaaMulvey estime qu&ertigo est le
résultat d’'un dessein idéologique global, peut-&i@nscient, mais présent dans chaque

production, qui consiste a forger des « films hatipdiens males ». Dans les deux cas, les

! MODLESKI Tania,Hitchcock et la théorie féministeuvr. cité p. 141.
? MODLESKI, ouvr. cité p. 150. )
¥ BAXANDALL Michael, 1991,Formes de I'intentionNimes : Ed. Jacqueline Chambon, 238p., p. 21-36.
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critiques attribuent une intention aux productales’'objet, celui d’élaborer un certain type
d’objets.

Michael Baxandall postule que toute ceuvre de Bstt le résultat d’une directive a
laquelle les producteurs de cette ceuvre ont saugiindre un portrait, faire un film policier,
écrire un roman de science-fiction seraient deegetlirectives Je dirai, en élargissant le
champ d’application du concept, que tout public c@nce par attribuer a ceux dont il estime
gu’ils sont responsables de la production de I'bhbjee directive qui aurait été leur guide
dans le temps de la fabrication. Ce que nous asppslé jusqu’ici « interprétant » s’avere,
dans la description proposée par Baxandall, la eqiun d’'une intention, d’'une directive,
qu’auraient suivie les producteurs de I'ceuvre. é@urs a une idée générale commune pour
appréhender apparait donc comme la reconnaissaeckobjet est né d’un projet humain et
gu’il doit en cela étre distingué d’'un arbre ourdwrus. La notion de directive semble donc

plus adaptée aux enjeux théoriques d’une théorientierprétation.

Il n’est pas du tout nécessaire que I'attributian k@ public de la directive soit juste ou
vraie. Par contre, pour qu’il y ait interprétationfaut qu’il y ait attribution d’une directive.
Les spectateurs déroutés par I'art moderne demandassablement : « Mais qu’est-ce qu'il
a voulu faire ? ». Leur incapacité a attribuer @utéur un projet, une directive, les rend
incapable de saisir les tableaux.

Il est intéressant de noter que chaque attribud®rdirective produit en méme temps
une certaine conception du producteur de l'objetr &emple Jean Douchet en pensant
Vertigo comme un «film de Hitchcock » raisonne comme esifilm était entiérement
personnel, d’'un bout & l'autre I'ceuvre d’'une persorunique et irremplacable. Georges
Sadoul, concevant le film comme un film a mysténe,fait 'aboutissement d’une certaine
maitrise narrative et technique dont le personodinvoodien serait le dépositaire. [Laura
Mulvey imagine un producteur institutionnel agidsa@ facon aussi massive que méthodique

pour faire du voyeurisme male I'aliment de chadlne, fparticulierement d¥ertigo]

Je distingue donc une premiere étape de I'enquétéisterprétation, qui consiste a
identifier quelle directive est attribuée par larnpréte aux fabricants de I'objet et ensuite

quelle image de ces fabricants cet interpréte doncgo

2) Les directives, comme les enfants, ne naissastdans les choux. Si un producteur
peut les invoquer, un interpréte les attribuerstc’qu’elles sont disponibles : elles font

! BAXANDALL, Formes de I'intentionouvr. cité pp. 81-86.
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référence a des projets dont il est admis, danssitnation spécifique, qu’ils peuvent étre
effectivement réalisés selon des procédures domteah méconnaitre le détail mais dont on
connait I'existence. Par exemple, faire un policerfaire un film avec Marilyn Monroe sont
des directives concevables dans le monde cinénagaioiggue des années cinquante ; écrire un
feuilleton policier, écrire un roman symboliste stitue deux directives que Maurice Leblanc
a pratiquées avec plus ou moins de bonheur. Bimmén des directives ayant cours en méme
temps ne sont pas équivalentes : Maurice Leblatteadu que I'on distingue la haute valeur
symbolique de ses romans symbolistes, alors qaitendait aucune reconnaissance littéraire
des aventures d’Arsene Lupin. La raison se trowaresde degré de légitimité des directives
en question : écrire un roman symboliste était peyublic littéraire une noble tache tandis
gu’écrire un feuilleton apportait des ressourcearicieres mais aucun prestige artistique.

[Avoir recours a la notion de directive n’est dgmas du tout revenir a la théorie de
I'intention chére a I'ancienne littérature. Uneetitive n’est pas un secret gardé au tréfonds
des entrailles d'un auteur. Elle est un projet qu'milieu social comprend comme
concevable. De méme qu’aujourd’hui renoncer a fussrune directive que I'on peut se
donner a soi-méme, alors que ce dessein n'auragiuaun sens pour les contemporains de
Maurice Leblanc ou méme de Hitchcock.]

Il est bien sOr évident que la sélection d’unedive par un public particulier constitue
une décision trés significative de la situationiglecde ce public et aussi de la signification
sociale que ce public entend conférer a cette ts@ecQuand Georges Sadoul traite de
Vertigo comme d'un film a mystéeres, catégorie du cinémpufare, il exhibe son dédain
d’intellectuel pour ce film. Quand Laura Mulveydemprend comme I'un de ces films males
qui font I'ordinaire d’Hollywood, elle assume unesition de femme révoltée par l'univers

masculin dans 'ensemble de ses composantes.

L’enquéte ne peut donc se borner a marquer ce ansticue pour un public donné
I'attribution d’'une directive. Elle doit aussi congndre le statut que revét ce choix pour ce

public dans la situation ou il a été formulé.

3) Toute attribution de directive suppose, nougdie vu, un modele de description de
I'objet. Plus ou moins précis, ce dernier spéciieels éléments de I'ceuvre peuvent étre
I'objet de I'attention critique. La description ituera donc un exercice d'arpentage, ou le
modéele choisi sert d’unité et I'ceuvre, ou plus ¢éxaent les éléments de I'ceuvre sélectionnés

par le modele, constituent I'objet mesuré.
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Une interprétation d’une ceuvre est donc une ddgmmiple cette ceuvre, conduite selon
un certain modéle descriptif et ordonnée par usrjugnt particulier de cette ceuvre. Elle est le

sens de cette ceuvre pour un public donné.

Bien sar, le modele est souvent utilisé de facargbles et 'appréciation de I'ceuvre,
souvent méme les éléments retenus dans I'ceuvrdgdeéfinir, sont instables. Tout d’abord,
les descriptions seront différentes et méme quéigienconciliables quand elles se fondent
sur des modéles distincts. Regardertigo en suivant les méandres des sentiments de Scottie
comme Jean Douchet ou le regarder en appréciamrdme de Judy constitue deux
expériences du film presque étrangeres l'une atraull arrive aussi gqu'une méme
description « navigue » entre deux modeles, comirle §lm était crédité d’'une double
directive. Dans un texte célebre, Marian Keane ggepd’'approfondir la description sensible
aux malheurs de Judy tout en considérant le fillmroe un exercice de figuration de la
douleur masculine par James Stewart

Méme si I'on se cantonne a I'emploi d'un méme medéés descriptions peuvent
diverger considérablement. Quand Georges Sadopbgait sa description ironique du film,
Jean de Baroncelli, dah&® Monde acceptait de considérgertigocomme un film a mystere
mais y voyait une compléte réusSite’'un des facteurs de divergence de jugement etese
descriptions tient aux différences de légitimité dadéle pour chaque partie du public. Un
autre parametre est la connaissance variable delendanfin, bien entendu, les différences
entre les identités sociales des membres du ppéligent s’avérer décisives : aujourd’hui les
femmes regardent souvent Scottie comme un «salauds hommes comme un
malchanceux.

Etablissant ce classement des descriptions, iedéypiossible d’appréhender I'ensemble
du travail d'attribution des significations de larp des publics: le «sens » de I'ceuvre
n'existe plus que sous forme d'une pluralité d’angmtations descriptives, baties selon
diverses raisons ou diverses grammaires, pour eiteore Wittgenstein, sous l'effet d’'une

large diversité de situations sociales.

4) Pour conclure, je voudrais me retourner verbjéb: le produit culturel, I'ceuvre,
comme on voudra l'appeler. Il peut sembler décedntonsidérer qu’il n'est pas porteur

d’une signification universelle, accessible a tssspectateurs / lecteurs pour peu qu’ils s’en

! KEANE Marian, 1986, « A CLoser look at scopophiliulvey, Hitchcock andVertigo», A Hitchcock
Reader(sous la dir. de DEULTELBAUM Marshall et POAGUE laad), Ames: lowa State University Press,
p.193-206.

2 BARONCELLI Jean (de), 7/2/1959, « Sueurs froidesesMonde
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donnent les moyens ou a un archi-lecteur virtuelisMi I'on accepte de considérer de fagon
compréhensive les différentes fagcons de comprendre méme oeuvre, I'on pourra
appréhender d’'une facon nouvelle la richesse daviee Celle-ci n’est plus susceptible d’une
seule description sémiotique, mais de plusieurspcéhensions structurées inégalement.
L’ceuvre est ce qui contient plusieurs sémiotiqueg gévéleront progressivement les
différentes interprétations, ce qui permet a desioms socialement ou historiquement
distinctes de s’approprier une valeur identifiéenote une fonction de ces appropriations
variables. De ce point de vue, I'ceuvre ne sort giasnuée de l'analyse sociologique, au

contraire, me semble-t-il.

267



De quelques réflexions concernant la prolifératior’interprétations
souvent aventureuses concernant la production séntigue de

Marcel Duchamp.

Marc DECIMO

A la production sémiotique de Marcel Duchamp caiacila prolifération
d’interprétations souverdventureuses. Pourquoi I'ceuvre de Marcel Duchangeeche-t-
elle cette fievre exégétique, fievre qui tournefgarau quasi délire ?

Artiste majeur du XX siécle, Duchamp (1887-1968) a suscité parmi lass pl
nombreuses études de par le monde. Il est impesdilsuivre aujourd’hui tout ce qui se
publie sur lui. 991 items trouvés sur Questia.cdB5 livres, 97 articles de journaux, 195
magazines, 14 encyclopédies aujourd’hui disponilfependant, certaines exégeses notoires,
publiées, sont ineptes. La question est donc : @ tiennent I'engouement et la prolifération
d’interprétations erronées ? Sont-elles réductiblesécepteur, a ses associations libres, aux
circonstances de I'énonciation, aux idées mal c@aprparmi les idées de notre temps ou,
encore, la nature méme de la production sémiotigueuchamp prédispose-t-elle et favorise-
t-elle des approches finalement intempestives ?

Commencons par la derniére guestion et rappelombien Marcel Duchamp fut un
joueur d’échecs passionné, parfois méme obsessiddealétail n’est pas anodin. Une des
figures du jeu d’échecs estdambit Elle consiste a présenter comme offerte une @adait
sacrifiée. Si l'adversaire s'en empare, c'est a striment. C'est qu’il cede a une
interprétation trop simple, trop hative, trop évitie: elle le conduit a sa perte. S’il découvre
en revanche la logiqusous-jacenteil gagne et la partie et en plaisir, pour avaicelé le
piege. La production sémiotique de Marcel Duchareppsésente comme un discours
énigmatique, a la fois susceptible d’'une intergi@aqui tombe sous le sens, facile mais

erronée et aussi d’'une herméneutique qui touchesté.

Sur I'échiquier de l'art, Duchamp procede par cospscessifs, par déplacement de
pieces qu’il expose a l'attention de l'autre. Paeraple : 1914 Porte-Bouteilles 1917 :
Fontaine Le coup constitue un aiguillage entre l'interptien fallacieuset ’herméneutique

qui offre le plaisir du décryptage.
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Fontaine (connue par la photographie d’Alfred Stieglitz par les répliques réalisées
par Arturo Schwarz). L'interprétatidiacile est celle qui tombe dans la facilité : elle cotesés
affirmer qu'on a affaire a un vulgaire porte-boliési ou a un urinoir trivial. Le spectateur,
alors excédé gu’'on se paie ainsi sa téte, en poemalage, passe son chemin, et il peut
conclure a peu de frais que I'art moderne s’églaiautre possibilité consiste a aller moins
vite en besogne. Il faut alors relever un cert@imbre d’indices et remarquer que cet urinoir
est coupé de sa plomberie, déplacé, inverse, dat, signé, mis en scene, inséré dans une
série d’objets d'art. Il n'est donc plus tout at fan urinoir, cettechosetriviale, mais il est,

désormais, unbjet Le titre assigné a I'ceuvre « Fontaine » mérissaun arrét.

La, le signifiant [f& t € n 0] nest plus a comprendre selon son interprétation
automatique qui lie signifiant et signifié selon dens fixé par le dictionnaire. Le titre
conserve certes sa fonction pragmatique de titrsert précisément a désignest objet-la.
Cependant, il ne s’agit pas laudefontaine maisle Fontaine Ce choixéquivoquesur le mot
« fontaine » favorise — si I'on s’en remet a I'habie — l'erreur d’interprétation. Le
mécanisme joue sur le ressort homophonique, osilteun effet polysémique possible du
signifiant. Le mécanisme joue aussi sur le fait,glans sa définition sémantique, les traits
distinctifs qui caractérisent le sens du mot «dore » ont des caracteres communs avec les
traits qui caractérisent un urinoir ('eau qui aaula vasque...), ce qui pourrait tendre a faire
admettre que, par certains aspects, urinoir etaioatauraient finalement quelque chose
d’ornemental a voir. On est du c6té de I'homophod& I'antanaclase, du cété de la double
interprétation possibldé-ontaine désigne urobjet (et non plus unehosg, un urinoir et un
signifiant au destin exceptionnel. Cet archi-unina@insi nommé s’enrichit d’'une vie
sémiologique nouvelle. Il est mradymadeDe méme, avek.H.0.0.Q.(1919), on peut se
demander si laJoconde est encore Mon(n)a Lisa (elle est munie, rappelend’une
moustache, d’'un bouc et d’un titre prometteur). AReose Sélavy (1921), photographiée par
Man Ray, on peut se demander a quels criteres urirpp faciles le spectateur cede pour
aboutir vite a l'interprétation que c’est une femfasachant qu’en définitive Marcel Duchamp
est déguisé en femme). Pour ne prendre que ceguggetxemples et conclure enfdbjet-
Dard (1951) est-il vraiment phallus, comme la formd’dbjet et son titre le suggereraient ou
s’agit-il du moulage d’'un improbable organe ? Conaug échecs, le hatif se leurre. Soit on
admet par habitude (on apercoit un urinoir et amspejue c’en est un), soit on regarde d’'un

peu plus prés, on ajuste le collimateur.
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Le dispositif duchampien sollicite donc particuligrent les amateurs de déchiffrement.
On les nomme parfois « duchampollions », méme sai,faisant, le readymade ouvre
singulierement a la spéculation (et non a I'étudeige et exacte de ce qui est). C'est dire que
la dimension affective entre en partie non négldealans les théories élaborées parmi les

exégetes de Duchamp : cette dimension affectivedgparfois méme le dessus.

Comme convenu dans les attendus du colloque, @oduirai pas ici d’interprétation
nouvelle. Ces solutions sont disponibles par atlemotamment daridarcel Duchamp mis a
nu. A propos du processus créatiét dand_e Duchamp facife Ce que je peux toutefois en
dire, c’est que ces livres résultent d’'un mécomtier@nt. Ce que je lisais a propos de
Duchamp ne satisfaisait dans I'ensemble pas motinsamt épistémophilique Enigme et
erreur seraient donc comme au cceur de la conneessda logiquesous-jacenteésistait
(comme lors d’'une partie d’échecs). Prendre ceitégoen cours m’a d’autant plus tenté que
Duchamp (et Breton) avaient été tout au long de \ée fascinés par I'énigmatique Jean-
Pierre Brisset pour 'hermétisme de ses écritshpgiques (sur lequel j'ai travaillé).

Entrer dans la catégorie des déchiffreurs repose Isuvolonté d'écarter les
interprétations vite inadéquates : les études lagitues, les études ésotériques, les études
religieuses, les études psychanalytiques jungiemoewent proches des précédentes, les
études psychanalytiques si peu étayées qu'ellesistent parfois a ne délivrer qu’un
diagnostic psychiatrique trés discutable, les &udgrément pas sérieuses parce que souvent
mal informées, les études qui, sans étre fausassent parce qu’elles ont cours depuis des
décennies et situent Duchamp comme iconoclastelesuplan institutionnel, etc. Les
interprétations a propos deontaine (1917), reprenons I'exemple, sont tellement diegrs
gu’elles auraient tendance a produire I'effet dedanuler toutes. Reprendre a zéro le travail
paraissait une nécessité : n’était-ce pas du teste la lecon de Duchamp ? Comme aux
échecs, il s’agit de penser pour de bon chaque.daupenséeest vouluedynamique Elle
permet de régler le collimateur, par oppositiol'a@pensée qui consiste a obéir a des
automatismes (on verrait alors ddfmntaineun urinoir et on lirait dans le signifiantdft € n

d] le sens dénoté de « fontaine »).

Dans I'ensemble, les interprétations fallacieusesaffeent d’avoir nié I'approche

historique I'étude des sources intellectuelles de Ducharops de prétexte souvent avancé

'DECIMO Marc, 2004 Marcel Duchamp, mis & nu. A propos du processuatify®ijon : Les Presses du réel,
collection Chantiers, 320 p.
’DECIMO Marc, 2005|e Duchamp facilgDijon : Les Presses du réel, collection I'écartcbpoche, 159 p.
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gu’il n'aurait pas ou prou lu. Ces exégeéses pagaisggnorer aussi la possibilité d'une
connaissance diffuséa Bibliothéque de Marcel Duchamp, peut-&trentait de combler ce
manque. Comment aprés avoir constaté, par exempée Duchamp et son alter ego Rose
Sélavy (« Eros c’est la vie ») pratiquent le jeu rdets, ne pas s’inquiéter du fait que
Duchamp a mentionné a diverses reprises les noniagimond Roussel et de Jean-Pierre
Brisset comme influents sur son ceuvre et qu’il EAlmanach Vermao? Pourquoi ne s’étre
interrogé ni sur les conditions de I'émergence el deux auteurs vers 1912 dans le cénacle
d’Apollinaire, ni sur les conditions de leur rédept dans ce qu'on nomme les « avant-
gardes », ni sur la construction de «la» mod&rmi sur une « nécessité intérieure » a
croiser tels auteurs ? (Brisset n'est par exemipdepar aucun exégéete américain.) Pourquoi
nombre d’auteurs, qui connaissent souvent trespat@usement I'ceuvre, les écrits et les
interviews de Duchamp, ont-ils plutét retenu paoueipréter I'exploitation du procédé délivré
par Roussel et par Brisset, celui de 'homophonidesla paronymie, celui de I'association
d’idées dont il faudrait rappeler lourdement q&eadkst relative a la personne qui les énonce ?
Si Duchamp a fait des jeux de mots, alors I'exégegrsé toucher juste lorsqu’il décele le

« bon » mot qui colle par exemple au readymadel @u'sous les yeux. AindRoue de
bicyclete lui parait réductible. Il ne serait lillustraticque de « Roue-selle » (Roussel) (et
ainsi de suite) !

On exploite donc systématiquement la potentialéé«da grande Loi ou clef de la
parole » délivrée & Jean-Pierre Briésets de la Révolution de 1889 : « les dents, lache/
lait dans la bouche/ laid dans la bouche, etc...).

Ces spectateurs, au lieu de se tenir au centramorgama ou les jeux de la perspective
font apparaitre le spectacle, ayant franchi la diedde, se promenent parmi les figurations
ameénagees pour le susciter et prennent pour laérédle-méme, et qu’ils entreprennent
d’améliorer, les moyens de la réalité elle-méme.obuaDuchamp, trés disert, limitaient le
nombre et des readymades et des jeux de mot9) ilgjeutent. Et de s’abriter derriére une
phrase ressassée par Duchamp lors des interviéovslaquelle il est dit combien la primauté

du regardeur fait le tableau.

La cohérence ici introduite est celle du spectateandi. Elle ne repose pas sur les

indices relevés dans I'ceuvre. Comme pour d’'autres la méthode anagrammatique, on peut

! DECIMO Marc, 2002La bibliothéque de Marcel Duchamp, peut-&gjon : Les Presses du réel, collection
Relectures, 267 p.

2 BRISSET Pierre, 1890,e Mystére de Dieu est accomiid. En gare d’Angers. Repris dans BRISSET Pierre,
2001,CEuvres compléte®ijon : Les Presses du réel, collection 'Ecédns@lu, 1318 p.
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démontrer ce que l'on veut. Brissétisation des isspiacanisme de mauvais aloi,
psychotisation, dérive personnelle ? Voici ce qumeut par exemple lire. Etant donhé
Advance of the broken Angi915) (il s’agit d’une pelle & neige détournéesaefonction
premiere), un exégete remarque qu’'une pelle a neiygeemps de guerre, est le signe d’un
combattantnal armé ce qui lui permet, poésie oblige, d'invoquer Mathé et son Cygne ! Je
cite : « Ne pouvant donc étre que la pelle a cdajudéfaut ('appel : ah ! n'ai-je), la pelle a
neige est l'appel au cygne (du sonnet) de MallasméUn autre découvreur (c’est
intentionnellement que je ne donne pas les réfésemprécises de ces auteurs) poursuit
sensiblement dans la méme veine et il s’enthousgiadenla réussite de son raisonnement
analogique : comme la pelle est signée a la p@rilanche, ce n’est pas indifférent, le choix
du blanc vient corroborer I'association avec lageei« Neige » et « blanche » appellent
« Blanche-neige » et encore « Prince charmant rcépque les freres Grimm étaient tres
populaires a cette époque, est-il précisé comme pEgitimer l'association d'un trait
d’érudition relative). Et d’enchainer : Blanche-fei+ Prince charmant + Pelle = rouler une
pelle... Neige = blancheur éclatante = virgini¥é « I'appel a Neige »>I'appel des sens,
I'appel du plaisir, incarnée par Blanche-Neige.. eHbt « ready-maid ». « Raidi m’aide » a

forcer la virginité de la Mariée.

A mon sens, il y a de quoi tomber sur le derriéta démonstration persévere, je vous
en fais grace. Ce commentateur s’appuie éventuetiesur le premier (celui qui invoque
Mallarmé) et qui a observé que pdRoue de bicyclettMarcel Duchamp avait fait se planter
la fourche dans la blancheur du tabouret. La omatient la aussi jouer comme procédé de
|égitimation supposé.

En fait, cette pelle a neige est présentée suspetaus son studio, comme souvent les
objets choisis par Duchamp. Se prendre une pelleseé la métaphore : on peut se la prendre
dans la figure si on ne la voit pas. Si la pellee@ge est sensée prévenir la chute et le coup,
elle prend ici un sens opposé assez caractéristigygocédé Duchamp. Faire voir ce qu’on
ne voit pas (comme un urinoir, un porte-bouteidts...), réaliser la métaphore (comme la
réalisation effective d’'une porte a la fois ouvertdermée au 11 rue Larrey (1927), c’est ¢ca le
coup et le mouvement infiniment caractéristique ldedémarche duchampienne. Les
morceaux de sucre enfermés dans la cage (ceuvidéetVhy not Sneeze Rrose Sélayy ?
1921) ne sont morceaux de sucre qu’en apparencéautl soupeser I'ensemble pour

s’apercevoir qu’ils sont en marbre).
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Renouer avec I'étonnement et la curiosité commiaesn du spectacle du monde, rendre
un regard avisé comme vierge, qui découvre, tdtaitsla sollicitation des readymades. |l
s’agirait que le spectateur échappe a linterpi@tatonvenue, automatique. Il s’agirait
d’obtenir du spectateur qu’il reconsidere. C’edingpioi les readymades présentent algsts
susceptibles d’'une vie sémiologique nouvelle, pda ¢b vie antérieure d’'unghoseusuelle.

Le spectateurdoit s’adapter (pour deveniegardeu). On comprend que, dans cette bréeche
offerte qui suspend l'interprétation convenue etrelwa I'herméneutique, se précipitent ceux
qui auraient quelques motifs personnels d’évitefadetalité ses pratiques sociales pour fuir

vers des solutions imaginaires.
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Images et véridiction

L’alternative du photophone

Anne BEYAERT

Les images disent-elles la vérité, mentent-elldsa? question revient sans cesse,
amenant a chaque fois a évacuer la notiomédéé pour convenir qu’il est plus pertinent de
parler deprésenceou deréalité.

Barthes avoue s’étre laissé prendre au piege antabaffirmer que la photographie
releve d'un« ¢a a été »avoir confondu« la vérité de I'image »avec« la réalité de son
origine ». Schaeffer prend lui aussi le parti deré&alité lorsqu'il déclare quecI'image
photographique est toujours recue comme étantdeetrd’un événement réel ou d’'une entité
réellement existante’>et adopte une« thése d’existence sontag fait de méme mais elle
renverse la perspective pour assurec'est la réalité qui est scrutée, et évaluéeanction
de sa fidélité aux photos.»

Mon projet est d’examiner une nouvelle photograghieapparait dans les magazines
ou a la télévision & la suite d’événements tragicjeés que les attentatst prise au moyen
d’'un téléphone portable (photophone). Reprenantiggrument la définition classique de la
vérité proposée par Greimage vérifierai lacohérencedes propriétés plastiques de cette
photographie et son modeadiéquationa la réalité pour tacher d’approchewkxité qu’elle

décrit.

! BARTHES Roland, 1994, « La chambre clairgBiivres compléte§l974-1980)tome 3 Paris : Eric Marty
éd., Le seuil, p. 1164.

2 SCHAEFFER Jean-Marie, 198image précaire, du dispositif photographiquaris : Le Seuil, p.110 et
122.

® « Les photos ne se contentent pas de rendre latégal sens réaliste. C'est la réalité qui estusée, et
évaluée en fonction de sa fidélité aux photoS®NTAG Susan, 197&ur la photographigtrad. fr, Le Seuil,
p.112.

“* Je m'appuie notamment sur une série de photogragises le 7 juillet 2005, lors de I'attentatldedres et
publiées dans le magazifienepuis dans la rétrospective Monde 2n°98 du samedi 31 décembre 2005 qui les
publie pp. 28-29 en complément d’une photographiettes » de victimes de I'attentat.

> GREIMAS Algirdas Julien, 1976émiotique et sciences socialBaris : Le seuil, p. 19-20. Greimas veut doter
les objets d'unexistence sémiotiquaais conserve la définition classique dedaté congue commeohérence
interneet commeadéquation du langage a la réalité qu'il décrit
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Les formes plastiques

La premiére caractéristique de cette photograpstideeflou, ce grain superficiel qui,
pour Barthes déja, laissait remonterdéond sauvage’»de la photo. Les effets de sens du
flou sont innombrables et, si le plus simple eplies ancien (il est déja décpiar Léonard)
partagé avec la peinture, est I'effetdistance cette propriété témoigne aussi degpparaitre
phénomeénologique, ce qui laisse entrevoir une vésaraginaire, unépaisseur veridictoire
et donceépistéemique le flou interroge lecroire-étre et conjugue nécessairement étre et
paraitré.

L’effet de sens le plus essentiel pour nous resperdant son rapport aouvement
Le flou traduit la« passionsou « I'obsession du mouvementlisait Bellouf et témoigne de
« la friction entre le corps-regard et la réalitélicapparait dans un frémissemefit $i cette
métaphore semble judicieuse, elle ne permet pdystde savoir qui, du corps-regard ou de
la réalité, a été en mouvement, lequell@rgé »pourrait-on dire en considérant les termes
de bougéet defilé comme un possible plan du contenuftbw. Au-dela du mouvement, le
flou restitue en fait la précarité, flaencede la présence,dvénemente la présence.

Ce flou caractéristique, dont Fldch bien montré qu'il appelait un certain traitemeat
la plage et de sdimite, la fluidité de I'une modifiant 'apparence deUtee, n'est que la
propriété la plus apparente de notre photo. Ellepgelle bien d’autres qui, sur le mode de la
fluence affecteront Igprésencedu sujet pris en charge. Notre photo montre pamgte des
actants éloignés, donc difficilement reconnaissaliidle les présente aussi nous tournant le
dos ou de trois-quarts dos. De telles représensatite la figure convoquent de multiples
effets de sens dont G. Banu a fait I'inventiive chaque fois, I'actant qui se tourne suspend
I'interaction des regards mais, en dérobant amgidrtie la plus essentielle de son identité, le
visage, il suscite umouloir-voir, unvouloir-savoirde la part de I'observateur. Le dos recéle

donc lui aussi une réserve narrative, peut-étreegnet

! BARTHES,La chambre clairgouvr. cité

2 Frangois JULLIEN a remarquablement décrit lestefte sens du flou dans le paysage chinois, eanfaisie
propriété liée a la fois a la représentation deitiance et a I'apparaitre phénoménologique etyisadt de
surcroit un effet véridictoire. Il note par exempleLes hommes au loin sont sans yeuXULLIEN Frangois,
2003,La grande image n’a pas de forme ou du non-objetlapeinture Paris : Le Seuil, p. 34.

¥ BELLOUR Raymond, 2002, « La redevance du fantdmeentre-images, Photo, cinéma, vidéearis : La
différence éd., p. 87.

“ BELLOUR, « La redevance du fantdmeouiyr. cité

® Jean-Marie FLOCH estime quil n’est de contraste de plages que parce qtl @ntraste de leurs lignes-
limites ».1l associe a une plage floue uiraite-lisiére et & une plage nette, ulmite-bord Voir FLOCH Jean-
Marie, 1985, « UnNu de Boubat, Sémiotique poétique et discours mythign photographie »Petites
mythologies de I'ceil et de I'esprit, Pour une sémjige plastiqugParis-Amsterdam : Hadées-Benjamins, p. 23.
® BANU Georges, 2000,’homme de dqsParis : Adam Biro, 159 p.
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Si ces différents effets de sens permettent d’apeic certaines potentialités de la
représentation de dos, les propositions de Didsrbtied nous intéressent davantage. Fried a
en effet observé que montrer 'actant de dos otrals-quarts revient a l'inscrire d’emblée
dans unfaire, immergé dans une activitdbsorbé. L’actant « absorbé » dans une action,
sujet defaire et non sujet @dtrecomme le sont les modeles gestraits qui, sont au contraire
simplement occupés a se ressembler pourrait-on estesaisi dans sgpontanéité « il est
rare qu’'un &tre qui n'est pas tout entier & soni@eine soit pas maniéré estimait Diderdt,
indiquant ainsi que l'action libére dedamulation

Cette spontanéité apparait aussi dans un autré geissemblerait anodin s'’il ne se
diffusait sur des supports aussi divers que I'tadpd du nouveau TEOZ reliant Paris et
Limoges et certaines photographies de Sergey Bratles yeux fermés. Sur les voitures du
nouveau train de la SNCF, une femme et une pélleesbnt représentés les yeux clos alors
qu’elles sont au milieu d’un groupe, en pleinearcti dans certains portraits de Bratkawne
femme nue pose sur le flanc mais ses yeux plissdisfermés, comme si la femme était
surprise par I'objectif. Mais il faut ici étre plypsécis. Des yeux clos ne peuvent étre assimilés
a un effet de spontanéité que lorsqu’ils interfeidams une forme cohérente et introduisent
localement une contradiction dans l'effet de selwbal. Plus que les yeux fermés eux-
mémes, c’est leur valeur de contraste qui deviens gignifiante.

Ces propriétés superficielles qui affectent le mi@de I'image comme la représentation
de l'actant, impliqués dans fuencedu flou, manifestent les deux instances de I'extgon,
le photographe et la réalité photographiée. En ems,selles révelent un point de vue
spécifique sur la scene narrative, une modalisatimgnitive de I'espace excluant
I’exemplaritéet rencontrant leparticularités d’'un monde naturel démembré. Au niveau
superficiel, ce point de vue errant se manifestelg@pdécadragede Bonitzer qu'on définirait
simplement comme un point de vue inattendu surtitac oublieux de la coincidence

orthogonale du cadte

Une esthétique de la contingence

Ce rapide inventaire ne retient que quelques tsaiperficiels -le flou, le décadrage, un

point de vue particulier sur l'actant-, qui suffisé& ébaucher une esthétique dont on apercoit

! FRIED Michael, 1990Esthétique et origines de la peinture moderne, taméa place du spectateuParis :
Gallimard, 264 p.

2 Cité par BANU,L’homme de dguvr. cité p. 30.

® Je pense notamment au grand nu présenté lors&hiePommer (Eté de la poésie), & Watou, durari 2605.
* BONITZER Pascal, janvier 1978, « DécadrageSahiers du cinéman® 284.
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la cohérence Pourtant, si elle se laisse aisément reconnaitoicrire, la forme cohérente
ainsi obtenue ne peut étre aussi facilement géalifiarce toutes ses propriétés sont aussi
mobilisées ailleurs et désignent d’autres esthéige quoi parlons-nous ? quel nom donner
a ce modele ? Tel est le probleme.

On voit bien, par exemple, que le flou ou le déagdrévoquent un accident, I'inattendu
et la contingence Pourtant il semble difficile d’ériger laontingenceen modéle dans la
mesure ou, pour Barthes, la photo toute entiereagtngente, ce qui la rend d'ailleurpar
la-méme, hors sen$,»assure-t-il. Le modéle deidstantané peut également sembler
appropri€, surtout si I'on retient la lecon de Bel pour qui Ieflou est le« garant moral de
linstantané » mais ce serait ignorer que le qualificatif peussawlésigner les photographies
de Marey et Muybridge notamment, également souegede représenter le mouvement mais
par décomposition, comme une suite« glistants quelconques dirait Deleuze, et en
recourant, plutdt qu'au flou, anet au piqué. Pas plus que le flou n'est I'apanage de
I'instantané, le net n’est d'ailleurs I'obligé de ppose car il y a aussiun flou de la pose, le
flou académique du sfumato et du clair-obscauson apercoit dans certains portraits du 19¢,

« l'idéal de la pose étant méme le flaccemme I'affirme De Duve

Contre la pose

Si ce rapide examen semble indiquer que la sémiesig photographie oscille entre
instantanéet pose il montre surtout que les éléments de schématrsaie doivent pas étre
recherchés dans les propriétés superficielles dekel®s, toujours susceptibles de confusion,
mais dans lastructure modaleet les significations que ces modéles sous-tend&ast en
effeta contrariode la pose, dans le creux de la pose que cettétigste se laisse sans doute
le mieux concevoir.

En supposant un contrat entre deux instances ebnsentement du modele, la pose
introduit un schéma modal complexe qui se dévelappes le temps, le temps de la pose.

Barthes a précisément décrit le schéma modal gede. Il montre comment ggjeu social »

! Cette propriété permet de satisfaire la premiéception de la vérité de Greimas

2 BARTHES,La chambre claire, ouvr. citd. 1131.

¥ BELLOUR, « La redevance du fantdmeosyvr. cité p. 85. «instantané est un rapexplique De Duveil
vole la vie »Voir a ce sujeDE DUVE Thierry, 1987, « Pose et instantané, opdeadoxe photographique »,
Essais datés 1974-198Baris : La différence éd, p. 16.

4 Ces différentes conceptions du mouvement sontitdécnotamment par Gilles DELEUZE, 2003 (1983)
L’'image mouvement, CinémaRaris, Editions de Minuit, 297 p.

® DE DUVE, « Pose et instantané, ou le paradoxe photographigoevr. cité p. 41.
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ajuste deux instances, l'une ayat'intention » d’'une photographie précise, voulant
« imposer un moi-profond mais sachant que la photo ne coincidera jamais e®emoi-
profond, car« c’est I'image qui est lourde, entétéeminalement, ce sujet photographié
consent a devenir un objet, se sent devenir obgetjui améne Barthes a conclure : la
photographie« c’est 'avénement de moi-méme comme un autre ».

Quatre imaginaires se croisent dans le portraigpesgplique-t-il encore « Devant
I'objectif, je suis a la fois : celui que je me ocelui que je voudrais qu’ome croit, celui
gue le photographe me croit et celui dont le phapbe se sert pour exhiber son artGe
croire-étre (cette imbrication de croire-étre) saggmt un vouloir-étrg« je veux que ca
coincide avec mon mo),»un savoir-étr¢« je me sais posel)sinon un devoir-étre (je dois
faire bonne figure), il rencontre aussi la struetorodale du photographe quicroyant bien
faire » (Barthes) condamne néanmoins son mode&l@woir bonne mine,»et lui impose donc
undevoir-étre De cette structure modale et de ces intentiot@satiompliquées, il ressort que,
dans la pose, le mod&ene cesse de (s)imitef et se trouve« immanquablement frolé par
une sensation d'inauthenticité, parfois d’impostur@oursuit Barthe's

Il serait intéressant d’interroger I'observateurpautrait de Barthes pour mesurer I'écart
entre la sanction de l'observateur et le jugemepistémique du modele. Outre la
ressemblance, cet observateur pourrait évalueglieur esthétique du portrait. Il estimerait
peut-étre le portrait plubeau que son modele, suivant ainsi Sontag qui se deenanth
beauté ne se confond pas tout simplement aveolgénie. Sans doute le trouverait-il aussi
plusvrai en suivant alors le narratediOrange mécaniqude Kubrick qui, forcé de regarder
des films de fiction, s’apercoit soudain que lditéaevient plus vraie lorsqu’elle passe par la
fiction. Quelque soit ces différences d’appréciatiane différence plus essentielle, d’ordre

épistémologique, subsiste néanmoins entre le jugeBpmstémique porté par le modéle qui

! BARTHES,ouvr. cité p. 1117.

2 BARTHES,La chambre claireouvr. cité p. 1117.

¥ BARTHES, ouvr. cité Ce jeu social doit sans doute étre envisagéivetaent aux pratiques culturelles, a la
culture photographique. SONTAG qui, tout au longsde ouvrage montre comment la photo de cesse dgrme
tout en disant la vérité, rappelle aussi certaiegles de bienséances réglant la conduite et legas En Chine,
les photos sont nécessairement posées, les gros pkelus et I'objet, dépourvu de détails, estjocios
photographié de front, cadré au centre, sous wmirage uniforme, et dans sa totalité. En Chinprendre une
photo est toujours un rite, qui implique toujoues pose et par conséquent, le consenteniest bien que
I'opérateur qui traque les gens et les filme a lasu, les prive de leur droit de poser pour quamvoie sous
leur meilleur jour. La notion d’authenticité dogaement étre soumise a I'examen puisque le iméhtaire de
pose sur la place Tien An Men permet au péleritabl& une preuve photographique du voyagke évoque
aussi un film d’Antonioni fait a Pékin qui prendrde vif ces séances de pose et reprend la crifigjte par les
Chinois qui lui reprochent de fragmenter la réali«€Antonioni, animé d’intentions mauvaises, a sealénfait
des plans de vétement, des mouvements, de I'ekprels gens : ici, des cheveux ébouriffés, la,gides qui
clignent des yeux, éblouis par le soleil ; tantiirs manches, tantét, leur pantalon..Vwir SONTAG, Sur la
photographigouvr. cité p. 203.
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ressent un& sensation d’inauthenticité ¢Barthes) et celui de I'observateur qui évaluera |
« verité » de la photographie. Loin de nous errtanijugement de Barthes, qui vit la photo
en tant que modéle, il nous faut donc changerrspeetive et porter un jugement sur la photo
elle-méme.

Cette précaution méthodologique observée, on Lafigfue laphoto de présengeeut
étre évaluée de deux facons. Tout d’abord, on emvait que cette image peut, comme
toutes les autres, manifester « I'effet de réaligjue produit le détail, selon les conceptions
d’Arassé ou, s'agissant de la photographie, selon les guitees de Barthés Toutefois,
cette possibilité admise, on vérifierait néanmajae le flou, loin de faciliter la discrimination
des détails, tend au contraire a les estomper stamsnouvement global, oblitérant du méme
coup« l'effet de réalité »du détail. Du coup, il semble plus pertinent devomuer une autre
catégorie pour associer a cette photographi@i@é-authentiquejue Fontanille, a propos du
reportage journalistique, associe & la contingead@ccasion, & I'anecdot@ar opposition a

la vérité typiquegui sous-tend une intentionnalité.

L’authentique

Si, en laissant I'événement « parler seul » et aeif@ster par la contingence, notre
photographie manifeste umérité authentiqueelle satisfait plus simplement les criteres de
I’authenticité Au sens juridique, l'authentique prend le senscdaeformité et au sens
philologique, il indiqgue unevalidité par absence de falsification. Selon cette acaeptio
I'authentique est digne de foi car rien n’est m&u entre I'auteur de la chose et ce que nous
avons sous les yeux. Or notre photographie peet dialifiée d’authentique car aucune
intentionnalité n’est venue la falsifier, rien ri@nfére entre elle et 'énonciateur. Il n'y a pas
d’interférence épistémologique et cette imagtbien ce qu’ellgarait étre.

Si notre étude ne parvient qu’'a constater a laesdé Barthes, de Schaeffer et de
Sontag, la difficulté a qualifier lavérit¢ qui se mesure plutét a l'aune d’uneérité
authentiqgueet de lauthenticit¢ on s’apercoit néanmoins que notre image interrlzge

véridiction sur deux points déterminants.

! ARASSE Daniel, 1992, e détail, Pour une histoire rapprochée de la peietParis : Flammarion, 287p.
2 BARTHES, La chambre clairgouvr. cité
¥ FONTANILLE Jacques, 200§oma et séma, Figures du carpsris : Maisonneuve et Larose, p. 231.
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Sur la véridiction

Tout d’abord, on voit bien que cette photograploet@ un jugement non pas sur une
réalité en soi, sorte de « vérité de la vérité aisngu’elle juge un état antérieur du savoir sur
'image et lui tient lieu de sanction. En d’'auttesmes, Greimas a montré que cette forme
cohérente appelée vérité porte nécessairemennstertain état du savoir. Plus précisément,
il note quex cette cohérence interne du discours ne se sitisa d’'un niveau isotope de la
véridiction fondé sur la seule réalité sous-jacentmais qu’elle« implique nécessairement
un savoir antérieur sur le faire taxinomique et sésultats »". Prenant ce constat & notre
compte, on avancerait que notre photographie témeaifun nouvel accord véridictoire, d’'un
nouvel age de la culture photographique ayant valeusanction pour un modele antérieur
qui, lui aussi, évaluait une image plus ancienneel@erait en I'occurrence le modele décrié ?
L’hypothése la plus immédiate consisterait a oppleséou au net en suivant une proposition
de Tisseron. Celui-ci explique que les images njdag pour vocation de nous informer sur le
monde « Cette conception qui doit beaucoup a l'inventilenla photographie et au début de
la télévision, n'est plus tenable aujourd’hdif-il La multiplication des images oblige a les
penser non pas comme des sources d’informatiorlesanonde, mais comme des sources
d’information & la fois sur elles-mémes et surdectateur que nous sommes pour éles
Ainsi, s’acquittant de la ressemblance, les imad&aijourd’hui exerceraient-elles une
fonction métalinguistique, une fonction de commeataPour cet auteur, le net et le flou
restitueraient plastiquement l'alternative, le s&ttachant a décrire le monde et le flou

montrant son enveloppe. Tisseron observe :

« Plus la photographie est nette, plus c’est lacdge des objets sur le fond qui est
essentielle et plus lidentité de chacun s'imposecaclarté. Au contraire, plus la
photographie est floue ou imprécise, et plus d’esveloppe du monde —ou son grain, ou

sa chair, comme on voudra- qui S'impose & son spaat .

Si le flou s'impose comme successeur attendu dy omtpourrait néanmoins affiner
I'hypothese et désigner, comme une possible aliggaune image aujourd’hui largement
décriée, la photo de presse qui ressasse les rddifsatiques hérités de la peinture religieuse

et de la peinture d’histoite

! Voir GREIMAS Algirdas Julien, 1976&émiotique et sciences socialBaris : Le seuil, p. 19-20.

2 TISSERON Serge, 200Psychanalyse de l'image. 327.

® TISSERON Psychanalyse de I'imageuvr. cité p. 180.

4 Voir & ce sujet BEYAERT Anne, (& paraitre), « kige ressassée (photo de presse et photo d'art) »,
Communication et langage®aris : Armand Colin ; ainsi que « Photo d’artpbbto de presse, pratiques et
critique »,SemiotichgP. Basso dir.), Meltemi, a paraitre.
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La sanction du net

Insérée dans le «feu» de I'événemeen complément des photos de reportage -
fussent-elles stéréotypées ou simplement nettéts iogage compléte I'information mais elle
la sanctionne aussi. En cela, elle impose unenalige énonciative a la photogénie du
photoreportage unestratégiequi ne craint pas le paradoxe.

En effet, si notre photographie peut étre jugéhentiqueet revendiquer lavérité-
authentique c’est au prix d’étonnantes inversions des progsiesuperficielles et de la
sémiosis. Le premier paradoxe tient a la rupturecae régime fiduciaire de la netteté,
toujours associée-au moins par métaphore- a l&@cku dévoilement et a la vérité : le net est
censé «dire le vrai» or notre image est flou. dezond paradoxe est de se déclarer
authentique alors méme que le grain du supponnadfi'image comme image et révele la
fiction. Parce qu’elle virtualise le support darlage, c’est a nouveau arlattetéque devrait
incomber le privilege ddire-vrai.

Mais telle n’est pas I'unique lecon de cette imggeinterroge la théorie sur un second
point. En effet, on s’apercoit que le jugement @pisque, lecroire-vrai qui sanctionne
l'interprétation, se fonde sur Istatut de I'’énonciateurDans ce cas, toutes les propriétés
superficielles (flou, décadrage, point de vue sas @ctants de dos, démembrement de
I'image..) évoquant la photo d’amateur voire latoh@tée, elles renvoient au simple quidam
dont la seule compétence aurait été d’étre préseries lieux de 'événement, une ingénuité
présumeée qui apporte son crédit ¥daité authentiqug¢Fontanille) et renvoie de fagon plus
générale a la notion authenticité

Il resterait alors a définir cette instance d’énommationt le statut authentifie I'image.
Simple corps-témoinqui, par comparaison avec les structwwesiplexes de la pos#ecrites

par Barthes, semble trés sommairement modalis@i(ée plus que les actants représentes,

! Voir la définition de I'événement donnée par ZILBBEERG Claude, 2006Précis de grammaire tensive
Limoges : PULIM, p. 200.

2 Howard S. BECKER explique pourquoi une photograté Robert FRANCK représentant un fait d’actualité
serait refusée par le journak :Reproduite en premiére page d'un quotidien, lanm@&mage aurait pu étre lue
comme une photographie de presse. Mais les pergesnae sont pas identifiés et [ggirnaux montrent
rarementdes photos d’anonymes. Tout au contraire : on apgr@ux photojournalistes, pour que cela devienne
chez eux une seconde nature, a noter les nomsuseqesls photographient ainsi que toute autre imfation
pertinente (..). Pour gu’elle fonctionne comme plyoaphie de presse, il faudrait que I'image ait Uagende
différente de celle que lui a donnée Franck, pameple: « Le sénateur Untel du Rhode Island discuteésirat
électorale avec deux assistantdais, la encore, il est peu probable que la phaipgie soit publi€e dans un
quotidien, a cause de son grain, du flou et parge kgs deux assistants nous tournent le daoir.a ce sujet
BECKER Howard (ed.), 1999, « Sociologie visuellapfmgraphie documentaire et photojournalismBrepos
sur l'art, Paris : L’harmattan, p. 344. Ce commentaire qureeg quelques-unes des propriétés séminales de
notre photo permet de mesurer la distance quiparséde la photo de presse canonique. A noter régate
I'absence de |égende des photos prises au photephon
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simplement mus par detevoir-étre et devoir-faire somatiques), cet énonciateur fait corps
avec son photophone. Ensemble, ils forment un d@mpsin composite dont la
caractéristique essentielle réside dans le déplacede |'ceil du photographe a I'appareil sur
le principe, non pas d’'une extension mais d’'ungugetde la compétence énonciative, ce qui
accorde a l'appareil, plutét qu’'un statut piethése celui dénonciateur déléguéAinsi les
particularités technologiques du support ne cesslted d’interférer dans les interactions du
systeme photographique, en prenardéeadrage(plutdt que la cadrage) pour principe et en
laissant a I'image le grain de ssuapport

Mais aprés tout, on peut se demander ce que céidéo pdit de I'événement.
L'instabilité iconique ne permet pas d’identifiegs| actants, n’apporte pas la caution d'un
détail et ne livre que des informations parcimosésy lorsqu’un@ettetéfugace montre les
actants dans une attitude de repli caractéristitpianez dans le mouchoir, par exemple.
Pourtant, si elle montre assez peu de choses,ataite apporte un élément indispensable a la
validation. Elle rappelle que ce qu’on photographie, c'est le fait qu’on premse photo
et restitue I'empreinte fluente de I'événement«lieu » de I'événement (Zilberberg) saisi
dans toute somtensité Cette intensité, dont témoignent notamment legrastes lumineux
extrémes pourrait d’ailleurs étre la toute premiéaation apportée par cette image, dans la
mesure oll Barthésssure que laérité se reconnait aititensité Au-dela de la réalité dont
elle porte témoignage (« ca a été »), cette phodpgse d’expérimenter laérité sous la

forme de lintensité

Conclusion : le principe de déception

Ce petit parcours est trop sommaire pour autorige® quelconque conclusion.
Toutefois, il révele que les propriétés superfieelqui caractérisaient, il y a peu de temps
encore, la photoratée revendiquent aujourd’hui une interprétation paitére, une
signification véridictoire : elles disent le vrdde ce point de vue, il incite a vouer une
attention tres particuliére aux images produitesles téléphones portables mais aussi aux
photographies actuelles produites par des appaetdlsles, par le sténopé ou les techniques
précaires que recouvrephoto pauvrgfoto povera.

L’étude montre aussi comment, du niveau du texteld des stratégies, se composent
deux parcours interprétatifs différents, guidé lpaffou ou le net et aboutissant a des régimes
fiduciaires antagonistes. En filigrane, ces avatdesla photographie trahissent surtout

! Denis ROCHE cité par DUBOIS Philippe, 1990cte photographiqueParis : Nathan, p. 5.
Z La proposition est faite dans@hambre claireouvr. cité p. 64.
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certaines modifications du contrat fiduciaire. Umage est vraie parce qu’elle est crue. Une
image sanctionne l'autre, un nouvetre-vrai est réclamé en méme temps que la sémiosis du
croire-étre est recomposede telles ruptures dans la fiducie ne sont sangedpas sans
précédent. Elles caractérisent déja le passagkassique au baroqligui se laisse identifier &

un changement de régime de confiance substituaciaite absolue a la clarté relative (ou
I'inverse) et réclamant une nouvelle modalisatien’dspace. Si ces ruptures fiduciaires, ces
revendications a un autdere-vrai, a une autre vérité, ne sont donc pas nouvekegqucpeut
I'étre en revanche, c’est le caractéeresdactionde cette photo de présence epimcipe de
déceptiongu’elle met a jour. Nous croyons aux images ensniiant a notre hypersavoir
médiatique, a une culture de I'image qui fait leitrée propositions véridictoires accumulées,

sédimentées et décues. La mémoire des images SEtwesur des « vérités » décgues.

L WOLFFLIN Heinrich, 1992Principes fondamentaux de I'histoire de I'art, Lepléme de I'évolution du style
dans 'art ModerneParis : Gérard Monfort ed., 197p.
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Les mésaventures de l'interprétation : le cas desdhiffrements

"ratés" d'écritures inconnues

Isabelle Klock Fontanille

Quand on évoque la question du déchiffrement desuérs inconnues, on pense
immédiatement a Champollion pour les hiéroglyphggptens au début du 19éme siécle,
Ventris pour le linéaire B de Crete en 1952, Hropowur les cunéiformes hittites en 1915, ou
quelques autres encore. C’est-a-dire a ceux guntdeur nom associé pour |'éternité a
I'écriture dont ils percé le secret. Mais I'hisidu déchiffrement des écritures est pleine de
paradoxes, d’échecs qu’on oublie ou qu’on racootanae des anecdotes destinées a mettre

en valeur ceux qui ont réussi.

En quoi consiste le déchiffrement d’'une écriture inonnue ?

Quiconque s’attaque a un déchiffrement peut, emcipé, se trouver devant un certain
nombre de situations gu'il est relativement aiséédemer :

1. Il peut devoir affronter une langue connue aunt twu en partie mais qui se cache
derriére une écriture inconnue. C’'était le casidssriptions en vieux perse déchiffrées par
Grotefend.

2. Il peut s’attaquer a une langue inconnue expien&avers une écriture connue.

C’est le cas rencontré par Hrozny lorsqu’il s’ésa@ué au hittite cunéiforme. C’est le cas de
I'étrusque, puisqu’il est écrit a I'aide d’un alfd®d grec.

3. Il peut avoir affaire a une écriture inconnuevaet a noter une langue inconnue.
Cétait le cas du linéaire B avant son déchiffrerpanVentris ; c’'est toujours le cas du linéaire A

Ainsi, poser la question du déchiffrement, est-asep le principe de la correspondance,
de la synchronisation, de l'ajustement entre langu&criture. Mais ajustement implique
correspondance entre les deux, et non identitéeftet, I'écriture est un « pluricode », pour
reprendre le terme de J.M. Klinkenbkrgt non simplement un code second destiné a
représenter le code premier et principal qu'egidele, comme nous I'a appris Saussure, et
bien avant lui les Grecs. Dans le cas d’'une éeritnconnue, I'objet qu’est cette écriture

inconnue n’'a aucun statut d'évidence cognitive lpldament au travail scientifique du

! KLINKENBERG Jean-Marie, 1996, « L’analyse des dists pluricodes. Le cas de I'écritureSgpt lecons de
sémiotique et de rhétoriquEditions de Gref.
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savant. Ce n'est pas un donné, qu'il suffit de @déwo mais un construit. Donc, le
déchiffrement est une (re)construction et une @étide modélisation, puisque une écriture
n'existe pas tant qu'elle n'a pas été déchiffréeesCune activité créatrice, inventive et
soumise a un contréle de cohérence. Chadwickd&ésle Ventris dans le déchiffrement du
linéaire B, utilise d'ailleurs le terme d’ « inventr . Si on part d’'une définition trés générale
de l'interprétation, qui consiste, selon la défontde Francois Rastier, en I’ « assignation
d’'une signification & une séquence linguistiqéele déchiffreur est un interpréte, qui fait un
travail de re-construction, puisqu’il transformey @nte de transformer, une « chose » non
signifiante, une occurrence matérielle, mais vilameent signifiante, en objet signifiant.

Dans la mesure ou I'un des codes est inconnuéles dans le pire des cas), l'interprétation -
le déchiffrement - n’est pas une activité de tridna’un langage dans un autre, ce n’est pas non
plus une paraphrase. C'est une activité¢ qui retdwda transposition, du transcodage, de la
conversion. « Transcodage » est utilisé dans emeposé par J.M. Klinkenberg :

« En termes techniques, un transcodage permet en@me signifié de transiter par des

substances différentes (par exemple, pour la Ignigsesubstances sonore et graphique); il

consiste a établir des équivalences entre signskfiz&n

Le déchiffrement comme interprétation est une faansation entre deux codes
obéissant a des regles différentes. Nous noussgérons a deux points :

1. d’'une part aux processus de transformationsfrsions

2. et d'autre part a leur finalité : que vise lehifrement ? Et comment peut-il étre
évalué ? Pour tenter de répondre a cette quesimus nous intéresserons aux types de
relations entre les codes que le transcodage ttabli

Le déchiffrement comme traduction : ses limites

Si cette idée de « correspondance entre langugitetré » peut paraitre aujourd’hui une
banalité, c’est quelque chose qui ne I'a pas tosj@te, et qui explique que la question du
déchiffrement soit restée bloquée longtemps : girend le cas des hiéroglyphes égyptiens par
exemple, il faudra attendre lesk8siecle pour comprendre qu’ils correspondaient alamgue ;
et méme une fois que la chose a été admise, da@efallu deux déblocages (qu’on doit, en fait,
a Champollion) : d'une part, admettre que I'écatwonstitue un systeme, et d’autre part
comprendre que ce systeme est un code autonorregpart a la langue, parfois méme différent.

! CHADWICK John, 19721 e déchiffrement du linéaire B. Aux origines déalague grecqueParis : Gallimard,
p. 128.

¢ RASTIER Francois, 198%émantique interprétatiy@aris : PUF, p. 274.

¥ KLINKENBERG, Sept lecons de sémiotique et de rhétorique, oitér.m 110.

285



Il faut savoir que, au Ehesiécle par exemple, I' « art du déchiffreur », coenom disait
alors, correspondait a ce que nous appelons déongpit de codes et s’appliquait au
moderne, c’est-a-dire au contemporain. Appliqudtecactivité a des écritures anciennes
n'était pas encore & I'ordre du jedr

Cela ne signifie pas qu’on ne s’intéresse pas atituées anciennes, bien au contraire :
les hiéroglyphes égyptiens intéressent beaucous pbaur Kircher, pour prendre I'exemple
d’un des plus grands savants de I'époque :

« les hiéroglyphes sont bien une écriture, mais Iémriture composée de lettres, mots et

parties du discours déterminées dont nous usoggrmgral. lls sont une écriture beaucoup plus

excellente, plus sublime et plus proche des aligire; qui, par tel enchainement ingénieux des
symboles, ou son équivalent, propose d’'un seul eoliptelligence du sage un raisonnement
complexe, des notions élevées, ou quelque mystsigne caché dans le sein de la nature ou de
la Divinité. »*
Le principe posé est que I'hiéroglyphe exige, degaanature symbolique, une interprétation
d’intuition, incompatible avec la recherche de uatede convention, correspondant a des mots
ou des sons du langage. La méthode consiste alacsader a chaque signe un ou plusieurs
termes suggérant une interprétation ou symboligqusymbolico-religieuse — le symbolique et
I'allégorique étant proclamés fondamentaux a lana@sance de I'Egypte ancienne.

Voici, a titre d’exemple, la « lecture » intuitid®nnée par Kircher d'un cartouche (les
signes inclus dans les cartouches expriment des noyaux, découverte qui se fera dunk8
siecle). Voici la version de Kircher : « les bigtgalu divin Osiris doivent étre procurés par le
moyen des cérémonies sacrées et de la chaine dessGafin que les bienfaits du Nil soient
obtenus... ». Or ledit groupe de signes est a krédpries ».

Cet exemple le montre, Kircher est a la rechercit@ssable d’unéVeltanschauung
egyptienne dans les hiéroglyphes — nulle syntaxié&e grammaire ne pouvant intervenir.

Pourtant Kircher avait noté le lien entre la langggptienne et le copte, ce en quoi il avait
parfaitement raison. Dailleurs, c’est une des tiygges qui servira de point de départ a Champollion
En revanche, il ne pouvait pas imaginer une casreignce entre I'écriture et la langue.

C’est au 18nesiecle apparaissent deux faits qui seront, direetérou indirectement,
favorables a l'application de la notion de déckiffient aux écritures mortes : d’abord, on

restitue aux formes graphiques leur importanceleédél’est I'ceuvre de Warburton qui

! Voir DAVID Madeleine, 1965Le débat sur les écritures et I'hiéroglyphe aux DéVét XVlile siécles et

I'application de la notion de déchiffrement aux id&mes mortes,Paris : S.E.V.P.E.N.E, coll. Bibliothéque
générale de I'Ecole Pratique des Hautes Etudeg.169

2 KIRCHER Athanasius, 163®rodromus coptus sive aegyptiac®ma : typis S Cong. De propa. fide. 340p.
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construit une théorie du progres de I'écriture,d@m principalement sur I'observation des

formes. Sans se préoccuper d’'une quelconque comdapce entre les caractéres de telle
écriture morte et les mots ou les sons d’'une lanigueet en place une histoire/typologie de

I'écriture : par une gradation simple, I'histoirérggrale de I'écriture va « depuis I'état de la
peinture jusqu’a I'état de la lettre », 'Egyptet 'unique cas ou cette théorie recoive une
illustration intégrale.

A cette réhabilitation, s’ajoute la valorisation ldngage et son étude scientifique.

Donc, au moment ou des copies de la pierre de fos@inmencent a circuler (des sa
découverte en 1799), les conditions nécessairedéahiffrement semblent en place. Mais
sont-elles suffisantes ?

Avant que Young et Champollion n’entrent en ligeplerre de Rosette avait tenté bien
des savants. Parmi eux, le célebre orientalistecéia Sylvestre de Sacy. Mais il fut obligé
d’avouer son impuissance a déchiffrer les textesRdsette et il transmit la copie a
I'archéologue suédois David Akerblad.

Pour Champollion, le trait commun de toutes lesrraltiens qui l'ont précédé était
d’avoir négligé la question langue-écriture et nméwoles ressources offertes par le copte. A
chaque page d®récis et de laGrammaire sont présents l'idée ou les problemes de la
relation de I'écrit et du parlé, dans I'écritureyptienne.

Pourtant, Akerblad fonde précisément son étudecstte correspondance et sur le
copte. Cela, il I'explique clairement daba Lettre au citoyen Sylvestre de Sacy, au sujet de
I'Inscription Egyptienne du Monument de Rosetté date de 1802

« L’examen approfondi que vous avez fait de cetseription, aussi bien que la connoissance

que vous avez de la langue Copte, langue qui miai sk2 flambeau dans toutes ces

recherches... »
Toujours dans la méme lettre, il présente un coneeraent de déchiffrement, par lecture des
noms propres du texte démotique de la pierre deetRosqu’il compare avec la version
grecque. Mais il échoue : son erreur a été de dérei le démotique comme une écriture
alphabétique et par conséquent comme plus proprdéehiffrement que les hiéroglyphes
dont le texte était d’ailleurs le plus gravementitauC’est méme le point de départ indiscuté

de tout son travail. La lettre commence par la reoasuivante :

! AKERBLAD Johan David, 1802, ettre au Citoyen Sylvestre de Sacy, au sujetimkeription égyptienne du
Monument de Roseftp. 2.
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« La rareté des monumens de I'écriture alphabétigee Egyptiens, connus jusqu’a ces
dernieres années, avoit opposé un obstacle inléneibx efforts faits par les savans pour

découvrir I'alphabet de cet ancien peuple.l.. »

Et un peu plus loin :
« Je me propose seulement de vous faire passa@vea un petit nombre de mots qui
nous feront connoitre toutes les lettres qui compbkalphabet Egyptien. La premiere
planche qui accompagne cette lettre, représentences ; I'autre contient les lettres

Egyptiennes, disposées selon I'ordre de I'alph&lugite» 2

Donc, sans entrer dans le détail de I'argumentailomégligea la suppression des voyelles
(I'égyptien n’écrit pas les voyelles).

Ou est l'erreur d’Akerblad ? C’est d’avoir posé uedation d’identité entre les deux
codes, ou plutdt d’avoir considéré que I'écritutétait qu’un calque de la langue. Pour le dire
autrement, les noms propres qui semblaient reld¥ee qu’on a pu appeler des « instructions
interprétatives » ont fini par I'induire en erreur.

Le cas des noms propres est intéressant : ilslaqurte par laquelle tout déchiffreur
tente d’entrer dans la forteresse gqu'il assiegeyr peprendre des termes qu’on trouve
volontiers dans les textes. De fait, les noms @®@nt un statut particulier : ils peuvent étre
deéchiffrés, car ils n’obéissent pas aux mémes sedjlecode : ils sont, non pas traduits, mais
simplement transcrits : c’est une référence direkiesi, dans le cas d’'une bilingue ou d’une
digraphe, si la place des noms propres est la mgeut;on en déduire la valeur phonétique.
Si on a assez d'occurrences, on peut arriver airgédune langue/écriture inconnue a du
connu. C’est ce gu’avait fait Grotefend pour ceoguappelait a I'époque la « premiére
écriture persépolitaine » (le vieux-perse) a pader plusieurs inscriptions : apres avoir
déterminé des noms propres (Xerxes, Darius, Angsgr etc), il a pu
reconnaitre, plus ou moins, la valeur d’'une dizalaesignes cunéiformes, tout au moins les
consonnes D, R, S, X, T. C'est le point de départladdémarche de Champollion, avec

I'étude des cartouches, ainsi qu'il le rappellerhéme dans la lettre & M. Dacler

! AKERBLAD, 1802, Lettre au Citoyen Sylvestre de Sacy (aur. cité p. 1.

2 AKERBLAD, ouvr. cité p. 3.

% Lettre & M. Dacier, secrétaire perpétuel de I'Acaté Royale des inscriptions et belles-lettres, tie¢aa
I'alphabet des hiéroglyphes phonétiques employéslgm Egyptiens pour inscrire sur leurs monumes |
titres, les noms et les surnoms des souverains gte@mainspar M. Champollion le jeune, A. Fontfroide,
Bibliothéque artistique et littéraire, 1989, p. 3«4 'interprétation du textdémotiquede l'inscription de Rosette
par le moyen du texte grec qui 'accompagne, midaiti reconnaitre que les Egyptiens se servaiemt certain
nombre de caractéremotiquesauxquels ils avaient attribué la faculté d’exprindess sons, pour introduire
dans leurs textes idéographiques fesns propreset lesmots étrangers a la langue égyptien@n sent
facilement l'indispensable nécessité d'une tellstifation dans un systéeme d'écriture idéographiques
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Cela dit, si l'intérét des noms propres est évidgoting, le concurrent de Champollion,
lit Arsinoé la ou il faut lire César...

Et en plus, I'apport est souvent tres limité : merssa ce qu’a apporté I'analyse des
noms propres dans l@lingue de Karatepell s’agit d’'un texte, découvert en 1947, écrit en
phénicien et en hiéroglyphes hittito-louvites, aldrés mal connus. Un savant a repéré
d’abord le nom du roi Azitawanda, puis un autreden de la ville d’Adana. Mais ces noms
ne prouvaient rien d’autre que le texte en hiénolgds hittito-louvites mentionnait le méme
personnage et la méme ville que le texte phénicien.

Donc, dans la mesure ou on pose une relation ditdegt qu’'on raisonne en termes de

traduction, on aboutit soit a des erreurs, sogairdsultats trés limités.

Le déchiffrement comme transcodage : le cas desibdues/digraphes

La mention de ce texte nous amene a la questiorbiiegues. Jusqu’a présent, les
exemples présentés portaient sur une traducticatée r-, parce qu’était posée une relation
d’identité entre les deux codes. L'étude de quedgpiéingues / digraphes nous permettra
d’envisager le déchiffrement comme un transcodage.

Dans le cadre du déchiffrement d’'une écriture imec@ la découverte d’'une bilingue
semble étre linstruction interprétative par exeetle. D’ailleurs, 'ombre de la pierre de
Rosette plane toujours et fait fantasmer. En 1B&®uscologue Dominique Briquel écrit :

« Les étruscologues, dans le secret de leur cablmétavail, révent parfois a la découverte

d’'une longue inscription bilingue qui ferait sedsibent progresser nos connaissances, mais

cette pierre de Rosette reste du domaine de |I'maa@. .. 8
Pourtant, les étruscologues ont leur bilingue/gigea: il s’agit desamelles de PyrgiCe sont
trois tablettes en or, écrites en phénicien ettersgue, trouvées en 1964 a Pyrgi, le port de
Caere: deux tablettes étrusques entourent le pextiejue. Mais les libellés en étrusque et en
punique présentent des divergences, et le texteyeim’est pas une traduction littérale de
I'étrusque. En plus, le texte punique est loin r@&varfaitement clair. Cette découverte a
soulevé bien des espoirs, et a suscité bien desowerses sur son efficierfcdPour les uns,

les apports de cette trouvaille sont limités, vaitds ; pour les autres, elle a marqué un

Chinois, qui se servent également d’'une écritutegdaphique, emploient aussi un procédé tout-séaitblable
et créé pour le méme motif. »

! BRIQUEL Dominique,1999,La civilisation étrusqugeParis : Fayard, p. 48-49.

2 Voir notre étude a paraitre : KLOCH-FONTANILLE bslle, 2006, « Le déchiffrement de I'étrusque :
histoire, problémes et perspectiveResAntiquae 3.
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tournant dans les études. La découverte ddillague de Karatepeavait engagé une
polémique semblabtePourquoi ?

D’abord, qu’est-ce qu’un texte bilingue ou digrapheC’est un texte dont il existe
plusieurs versions. Plusieurs cas de figures pdwesaster, par exemple :

- La pierre de Rosettprésente trois écritures (en fait deux : le dénoetigst une
variante de I'hiéroglyphique) et deux langues. dies langues et une des écritures étaient
connues (le grec).

- Les inscriptions de Behistumqui ont permis le déchiffrement du cunéiforme,
proposent une écriture (trois variantes) et traisgles. Aucune n’était connue (mais il
s’avérera, au fur et & mesure que les travaux avamc que I'une des langues était sémitique,
et I'autre proche de I'avestique, donc connues).

- Sur h bilingue de Karatepese rencontrent deux écritures et deux langues. Le
phénicien était connu. Méme cas de figure pouldie®lles de Pyrgi
Par définition, une bilingue produit des équivaksicLe principe est donc d’observer des
correspondances entre un segment 1 inconnu etgamesé 2 connu, ce qui devrait permettre
de réduire le segment 1 a du connu. C’est la méthuitisée par Champollion grace et a
partir de la pierre de Rosette, dans laquelle amtepétait connue et I'autre inconnue.

Pourquoi un texte bilingue n’apporte-t-il pas dduson immédiate et unique au
probleme du déchiffrement ? Tout d’abord, les texte sont pas forcément des traductions
littérales (c’est le cas de hilingue de Karatepg ce ne sont parfois que des paraphrases ou
des équivalences (c'est le cas thamelles de Pyrgi)Les divergences peuvent étre plus ou
moins importantes. Ensuite, les deux parties dhiliegue ne sont pas écrites dans la méme
langue ou dans la méme écriture : il y a une difiée de code.

On ne peut donc pas comparer les deux parties téxte bilingue ou digraphe a un
texte crypté face au texte décrypté correspondamt fait, entre le texte crypté et le texte
décrypté, il y a le chiffrement, le cryptage, alqgige, entre le texte inconnu et le texte écrit
dans une autre langue ou une autre écriture, ilneadifférence de code. Dans le premier cas,
I'opération est réversible, pas dans le deuxiem@nSraduit un texte d'une langue A dans
une langue B et qu’on le retraduit dans la languerAn’aura pas le méme texte.

Ainsi, pour prendre I'exemple de kalingue de Karatepesi on admet, comme certains
savants, gque le texte hittite est premier, quexeetphénicien est une traduction, si on part du

! Voir notre étude a paraitre : KLOCH-FONTANILLE tszle, 2006, « Retour sur I'histoire du déchiffratne
des hiéroglyphes hittito-louvites : quelques réfes sur le statut de la bilingue de KaratepActes du Vleme
congres de hittitologieRome.
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phénicien pour arriver au hittite, arrive-t-on féneent & des erreurs, sinon a des apories, pour
la raison indiquée ci-dessus, a savoir gu'’il ngis’pas de cryptage. Méme si on est en face
d’un cas idéal de bilingue, comme c’est le cas eat€pe. Pourtant, c’est comme cela qu’il a
été procédé. Et si on regarde une traduction éifdite a partir du phénicien, on voit
immédiatement qu’elle est un non-sens par rappog qu’on sait du contexte extérieur. Le
hittite peut étre réinterprété autrement, et du méoup, on se rend compte qu’on peut lire le
phénicien autrement aussi. D’autres savants ad@épgdans les années 50), comme Meriggi,
pensaient que ce n’était pas comme cela gu'ilitghlecéder, qu’il fallait un ajustement, que
la traduction devait aller dans les deux sens (@deeitant plus que le texte phénicien posait
lui des problémes), que c’était une erreur de paseridentité entre les deux parties, qu'il
fallait poser une équivalence.

Selon la définition méme d’une digraphe, on supmpsiy a des signifiants différents
et gu’ils correspondent a un signifié unique. EstTintérét d’'un texte bilingue ou digraphe,
dans la mesure ou on a le méme texte (dans leemneilles cas), encodé en deux systemes
différents, dont I'un est ou peut étre connu. Lstplat étant 'équivalence — et non l'identité -

, puisqu’il s’agit de codes différents (des systentkecritures différents et des langues
appartenant a des familles différentes), la conmer@de transcodage), et non la traduction, est
donc en principe envisageable et méme possible.

En fait, I'efficience d’un document bilingue ou dighe résidera dans la forme prise par
l'interaction entre la démarche, la stratégie gee shvant choisit pour accomplir le
déchiffrement et la place (le moment) de 'intettv@m de la bilingue dans la stratégie.

Champollion savait pertinemment que les échecsodenwitre Sacy, puis d’Akerblad
comme de Young, venaient, d’une part, de leur fisarfte connaissance de la langue copte,
et d’autre part, de leur manque de méthode et gleeur dans les approches. La ou ses
prédécesseurs se contentaient d’'un seul documéiricentournable pierre de Rosette —,
Champollion accumulait moulages, estampages, copasiscrites exactes de tout ce qu'il
pouvait atteindre en fait de supports inscrits gund d’hiéroglyphes et, mieux encore, de
cartouches royaux. Donc, contrairement a ce qu’pa dire parfois, la pierre de Rosette n'a
été gu’'un élément parmi d’autres dans le cheminéedhedéchiffreur.

La démarche de Champollion est la suivante : pqérey la synchronisation entre
langue et écriture, il met en paralléle des texdes, signes, des segments, etc, de maniére a
pouvoir observer des correspondances entre un segmeconnu et un segment 2 connu, ce

qui va permettre de réduire le segment 1 a du co@est donc un raisonnement par
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comparaison analogiqlieOn a la un modéle intuitif et empirique, fondé sne adéquation
entre cette intuition (dans le cas de Champollida langue des hiéroglyphes et la langue
copte sont apparentées et il existerait un systamdiaire qualifié de « phonétique »,
permettant d’écrire les noms étrangers) et les tservés. La démarche se fonde ensuite sur
un raisonnement par accumulation d’arguments. eagide Rosette a été la clé, c’est-a-dire
le point de départ, ce qui a motivé le raisonnembfis aprés, les arguments viennent
d’ailleurs.

Les deux autres bilingueka (bilingue de Karatepetles lamelles de Pyrggn’ont pas le
méme statut. Pour les hiéroglyphes hittites, tasxqui s'y attaquaient se sont fourvoyés
lorsqu’ils ont essayé de poser la langue qui sevealerriere. Et c’est encore plus vrai pour
I'étrusque : I'isolement linguistique de I'étrusgast maintenant un fait établi. Pourtant, les
candidats étaient nombreux : hébreu, italique,Uantaucasienne, langue finno-ougrienne, et
récemment le hittite...

Par conséquent, la comparaison avec une référetxtéeieeire n'étant pas possible
(comme le copte pour les hiéroglyphes égyptiersxams chercheurs, ont utilisé un autre
modele de déchiffrement, a savoir la méthode cgmaghique. Cette méthode privilégie
la reconstruction interne. Le principe de basel'asalyse et le dépouillement des textes
jusqu’a ce qu’apparaissent des groupements etépgesces qui se répétent régulierement.
Si I'on peut rassembler un nombre suffisant d’exiesypon peut découvrir que tel groupe
de signes dans le texte chiffré correspond a unetittn déterminée : par exemple, telle
séquence sert de conjonction. On arrive ainsit agietit a déterminer le sens de la plupart
des groupes chiffrés, sans savoir du tout les progro Cette méthode a été abondamment
utilisée par les étruscologues, les hittitologuesire autres, et formalisée par Ventris, le
déchiffreur du linéaire B.

A quoi peut servir une bilingue, qui, comme on\l& pose une équivalence entre le
texte inconnu et du connu, dans ce type de raisnene? Et méme, en a-t-on besoin ?

En fait, par rapport a lpierre de Rosettda bilingue de Karatepet leslamelles de
Pyrgi ne se situent pas au méme endroit du parcours chifdéur : comme on, I'a vu, la
pierre de Rosettse situe au début du parcours, sert de point deréle clef, d’hypothése :
la bilingue de Karatepetles lamelles de Pyrguant a elles, se situent en aval, puisque la
démonstration est faite, elles servent donc delagdin.

! Sur les modeles utilisés dans le déchiffrement éestures inconnues, voir notre étude : KLOCH-
FONTANILLE Isabelle, 2003, « Peut-on modéliser lechiffrement des écritures ? Modeles linguistiques
Tome XXIV, vol. 47, p. 75-96.
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Cette place permet de comprendre deux choses :

1.D’'une part comment se fait la transformation sdigue de cette « chose » en
« objet » signifiant que nous évoquions plus haguelles sont les opérations que permet une
bilingue' : la pierre de Rosetta permis des opérations d’encodage : détermindtiorode et
de ses regles ; kilingue de Karatepet leslamelles de Pyrgpnt permis des opérations de
transcodage ou de transfert : I'écriture a été diéecet on vérifie que les regles ont été
correctement établies par la mise en parallélenike en équivalence et la conversion de
I'autre version.

2. Et d'autre part, cela permet de comprendredgements peu enthousiastes, parfois
fort sévéres dont leilingue de Karatepet leslamelles de Pyrgont été I'objet, jugement qui
consistait a avancer qu’elles n’avaient été qumitdirmation de ce qu’on avait trouvé avant
sans leur aide, par la méthode interne (c’est-@-cliyptographique). On peut dire, en effet,
gu’elles n'ont pas servi a grand chose, puisquseli®nt servi gu’'a valider ce qu’on savait
déja. Ce dont la plupart des savants a convengrared étruscologue Pallottino parle au sujet

deslamelles de Pyrgile « I'évidence du contréle extériedr en 1978.

De la compréhension linguistique a la connaissanagerprétative

Le cas de I'étrusque est intéressant : en effétrubque n’est toujours pas déchiffre.
Cela nous améne, pour terminer, au deuxieme poimdrecé au début de I'étude, la question
de la finalité et de la validation. L'analyse degessus de conversion ne permet pas
d’évaluer le degré de réussite de ce transcodage. fPeuve : nous avons traité ensemble la
bilingue deKaratepeet leslamelles de Pyrgiparce qu’elles présentent les mémes processus
de transcodage. Pourtant, le résultat est différdidtrusque n’est toujours pas considéré
comme déchiffreé.

Pour ce qui concerne les textes subsistants, oh a&ils sont maintenant
compréhensibles avec une relative certitude — rewesent les inscriptions mineures
constituées surtout d’éléments onomastiques etodmufes stéréotypées, mais aussi les
documents plus longs et plus complexes dont naussigsons tant bien que mal a saisir le
sens général — sans pouvoir dire avec cela que«oosnaissons » vraiment a fond la langue
étrusque. Par ailleurs, nous possédons de tréesreasds données désormais assurees dans le

champ de la phonétique, de la morphologie, dertaaséique, etc.

! La prise en compte d’autres cas, comme les irtgmnip trilingues de Behistun, permettraient de rae¢n
évidence d'autres types d'opérations.
2 PALLOTINO Massimo, 1978,a langue étrusque. Problémes et perspectiRasis : Les Belles Lettres, p. 40.
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Mais il s’agit toujours de données particuliereartiglles, occasionnelles, auxquelles
manque ce lien ou fondement de connaissance stlieflorganique qui pourrait leur assurer
une mise en place et une valeur plus précise. BErm&o nous ne connaissons pas le systeme
de I'étrusque.

Au début de I'étude, nous avons évoqué les notjoinapparaissaient au début dund
siecle et qui permettaient de comprendre les déehients en cascade qui ont eu lieu
pendant ce siécle : la reconnaissance de la comdapce entre langue et écriture et le fait
gu'on se pose la question du statut scientifiqud’'alget qu'on étudie. On commence a
considérer I'écriture comme un ensemble signifigné I'on soupconne de posséder une
organisation, une articulation interne autonomeisMa systéme n’existe pas préalablement
au travail du déchiffreur, il est a construire.

Il nous semble que c’est bien cette notion de Byst@ construire qui constitue la
définition et la finalité d’'un déchiffrement. Voice que dit Chadwick & propos de Ventris,
qui était architecte :

« L’ceil d'un architecte ne voit pas dans un batitmere simple facade, un assemblage

d’éléments décoratifs et fonctionnels : il voit@ela de I'apparence et sait distinguer les

traits essentiels du dessin, la structure desgsatfa charpente de I'ouvrage. C’est ainsi
que Ventris était capable de discerner dans laooolainte diversité des signes
mystérieux de cette écriture les schémas et lestamoi@s qui révélaient la structure
cachée. C’est cette qualité, le don de saisir togbus I'apparence de la confusion qui
est la marque des grands hommes, en tout ce qutilsroduit. $
Mais c’est a Champollion — toujours lui - qu’on tididée que I'écriture est un systéme et que
le réle du déchiffreur est de voir ce systeme :

« une inscription hiéroglyphique présente I'asgiah véritable chaos ; rien n’est a sa

place ; tout manque de rapport ; les objets les @hposés dans la nature se trouvent en

contact immédiat et produisent des alliances moesses : cependant des regles
invariables, des combinaisons méditées, une macethaulée et systématique ont
incontestablement dirigé la main qui traca ce &@hlen apparence si désordonné ; ces

caracteres, tellement diversifiés dans leurs form&sn sont pas moins des signes qui

! CHADWICK, ouvr. cité p.17.
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servent a noter une série réguliere d’idées, ex@rimn sens fixe, suivi, et constituent

ainsi une véritable écriture’ »

C’est cette notion de systeme qui est toujoursngtcoire pour I'étrusque qui permet de dire a
la fois qu’il N’y a pas de mystere et que le décarhent n’est pas achevé.

Cela nous améne a dire que « interpréter », daoaslelu déchiffrement des écritures
inconnues, cela ne signifie pas, comme nous lerdisiu début « assigner une signification a
une séquence linguistique ». Dans le cas de lguesévidemment, la compréhension
linguistique ne coincide pas avec la connaissarteeprétative.

Pour le dire un peu schématiqguement, les lectui@gsopées sont limitées a un texte, a
une occurrence particuliere. On ne peut établiradges qui pourraient s’affranchir de ces
occurrences que nous avons en notre possessittegidse par contagion, par propagation a
d’autres objets. C’est donc un lien fermé sur lé@nme, limite, statique, une vision atomiste.
La possibilité d’affranchissement du texte et dahiffreur et la capacité de propagation sont,
nous semble-t-il, le propre de I'interprétation.

Cette distinction entre les types de relationsli&slffermé/ouvert) apporte une réponse
a la question de la validité, la validation du dfsdment. Tant qu’'on n’a pas « interprété »,
on peut comprendre n'importe quoi n'importe commendn n’a aucun moyen de valider ou
d’invalider. En effet, le principe étant d’accolare signification a un signe, tout est possible.
C’est ce qu’avait fait Kircher au d«esiécle.

Prenons I'exemple du disque de Phaistos, qui rimgburs pas déchiffré. Michel
Lejeune, grand savant, recevait, en tant que medwi®Académie des inscriptions, de fort
nombreuses lettres proposant des déchiffrementisdue de Phaistos, ou d’autres écritures
d’ailleurs. Les auteurs de ces missives ne commenh@as toujours pourquoi on ne les
prenait pas au serieux. De maniére plaisante, Mlajeune a montré a ses étudiants que I'on
pouvait, en partant de bases fausses, mais biemuesn construire un déchiffrement du
disque cohérent, mais évidemment inacceptable :ptoposé une lecture du disque, sur la
base du vieil-anglais ! Voici deux propositions «l¢raductions » du début de la face A (il
s’agit du méme passage). Celle de Jean Faucdunau

« Et (moi) Arion, fils d’Argos,(je suis) sans égal

Et je partage le butin en provenance du combat

Et jai fait des ravages a lasos

'CHAMPOLLION Jean-Francoisl824,Précis du systéme hiéroglyphique des anciens Egptiu Recherches
sur les éléments de cette écriture sacrée, susldiverses combinaisons, et sur les rapports dgysme avec
les autres méthodes graphiques égyptienRass : Treuttel et Wirtz, p. 305.

2 FAUCOUNAU Jean, 1999,e déchiffrement du disque de Phais®aris : L’Harmattan, 192p.
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Et grace a (Athéna) Niké ( ?), jai mis (la villen cendres
Et jéclipse la gloire ( ?) de N. »
Et celle de Corsini :
« A la grand dame des Keftiou, a la grande Athémaidatrice des animaux, exterminatrice des
Iraphiotes, Rontes, fils de Danaos, aspergea, Ralaes le temple des Keftiou, Rontes fils de
Danaos aspergea l'arbre. »
Ces deux lectures ne sont peut-étre pas fausses,eftes sont fermées sur elles-mémes,
c’est-a-dire qu’elles sont fondées sur une iderd#é deux codes (écriture et langue), un
calque, et absolument pas sur la mise en évidezgeegles de transcodage qui aboutirait a la
mise en place d’'un systeme.
Un contre- exemple pour terminer : lorsque Verdridécouvert que derriere le linéaire
B se cachait du grec, c’était inimaginable. Chaéécrappelle :
« La position d’Evans sur le minoen était alorfosiement assise que le grec semblait hors de
question, et Ventris écrivait : ‘Ma théorie selaiguielle le minoen pourrait étre du grec est tres
évidemment fondée sur un mépris délibéré de Isemalblance historique’. A ce moment-la, on
n’edt trouvé personne pour s’aventurer a le coatest
Au moment de la découverte, c’est précisément caftacité de s’affranchir du texte et de se
propager qui rendu immédiatement le déchiffremeaiide. Lorsque, dans une tablette de
Pylos, par exemple, on me podeon trouve des formes attendues au titre de lamaire
comparée, des formes qu’on avait reconstruites aliare théorique et hypothétique. Et 13,
non seulement elles apparaissaient telles qu’oattesdait, mais en plus, en retour, elles ont

permis de comprendre des formes de grec classique.

! CHADWICK, ouvr. cité p. 57-58.

2 Lorsque, dans une tablette de Pylos, par exeroplét eme podeon constate la présence, attendue au titre de
la grammaire comparée, de la désinence de daghwttique &i, au degré plein (latin long <*ei, sanskrite

long <*ei), alors que le grec du premier millénaire a gédisrde degré zéro, sous l'influence du locatifianc

On a, d’autre part, le plaisir de lire la racingefs sous sa forme attendue au datif singulier, searetde
'analogie partie du cas indéterminé du neutre Wieg (hen). A ce niveau de concordance avec ce qui est
attendu (ou plutét possible, car on ignorait quessdtransformations analogiques s’étaient prodyitesdoute
n'est plus possible: on n'est pas parti du gregamier millénaire, dont les données n’auraient ggasuti au
déchiffrement correct de la fornagne,mais on a retrouvé cette derniére, dont la comganadaissait supposer
I'existence dans une période indéterminée de Ohistde la langue grecque.
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POUR UNE CONCEPTION SEMIOLOGIQUE DE L'INTERTEXTE

Valérie BRUNETIERE

Le point de vue est ici résolument celui du-deeletdur-trice d'images. Pas n'importe
quel lecteur ; celui qui assumerait le reprochéMdenin fait a Barthes dans les années 70 :
faire de la psychanalyse sociale en lieu et placka démiologie. Méme mieux, celui ou celle
qui en ferait une ligne de force : le fait que npaslions de l'intertexte a a voir avec cette
ligne de force

Une proposition typologique des effets connotagifis réception (stéréotype, effet de
sens, intertexte) revisite et remodele par trois 1@ schéma théorique hjelmslevien et
barthésien de la connotation. Une illustration patra dans un deuxieme temps d'approcher
pratiguement ce qu'il en est d'une lecture intéudle. Ce que nous tenterons de modéliser
dans un troisieme temps. Enfin, nous concluronslaswompétence propre de cette lecture

intertextuelle.

1- UNE TYPOLOGIE DES EFFETS CONNOTATIFS EN RECEPTION : STEREOTYPE, EFFET DE SENS ET
INTERTEXTE

1-1 Le schéma théorique hjelmslevien et barthésierle montage du sens

Ce schéma théorique est bien connu ; j'en retieesversion : celle de la pyramide
inversée du sens méme si elle contrevient au proaikésien "le message sous le message”,
puisqu'on a ici plutét affaire a un "message sumlessage", soit la version de 1964
(« EIéments de Sémiologie ») contre celle de 195Hologies.

1-2 Le schéma théorique revisité par le stéréotype

Le grand "C" valant pour la Culture, une frontiperméable certes, mais frontiere tout
de méme, est posée entre le champ sociologiqueattaimp sémiologique. La Culture vient
ici imposer son interprétation d'évidence, sonraile. On assiste alors a un escamotage de la
dénotation par la connotation, a sa substitutidnseanmes toutes a I'‘écrasement ou au
démontage du schéma théorique de la significatienstéréotype est une connotation qui
s'ignore, qui se fait passer pour une dénotatioa que Barthes a formulé en évoquant "la

"naturalisation du sens".
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Selon Barthes, cette naturalisation doit engagesétaiologue a regarder de plus pres
l'axe sémantique des nationalités : les Frangsestien choeur dans cette image la nationalité
japonaise du personnage. Sans repérer qu'il SthAgite japonicité, c'est a dire d'une
construction idéologique qui s'ancre sur un amaggemsignifiants : bien sdr les yeux bridés
du personnage, mais surtout amalgamés avec le nuestliappareil photo, le lexeme
"industries”. Rares sont les personnes qui répdr@esmtique”, repérant par la le processus
stéréotypique a l'ceuvre. Deux constats : L'impmsigociale prévaut sur la subjectivité du
lecteur, la Culture imprégnant sa culture. Le tilasha lecteur d'images est alors de rétablir la
construction socio-culturelle du sens : mettreaur Jes idéologémes, les culturemes. Second
constat : une entorse théorique est faite au schéareat bien parce quiessignifiants sont
amalgamés dans la lecture stéréotypée que la @immpeut se substituer a la dénotation.
Ce qui va dans le sens de la critique houdebiniéniteea ce schéma, dont nous allons parler

maintenant.

1-3 Le schéma théorique revisité par I'effet de sen

La proposition houdebinienne, issue d'une critideda connotation devant la difficulté
pressentie de séparer nettement dénotation et @immen posture de réception, a permis
d'avancer le couple signifiant indiciel et effet gens, en lieu et place de dénotation et
connotation. Les modalités sont de trois ordresle prélevement de signifiants indiciels par
le lecteur d'images par le biais de sa cultureé@ati petit "c" : expérience, savoirs, etc.) qui
a incorporé certains éléments de la Culture ealesmbinés a sa sauce ; 2) en bordure du
collectif et du singulier, du social et du subjeatioté ici par l'indication du champ
psychanalytique, I'effet de sens peut produire ftet de corps, un affect ; 3) le montage du
sens est alors de l'ordre du I'étirement, du saeictd de la connotation de niveau 2,
susceptible de faire I'effet d'un flash pour lddec d'images.

L'exemple est ici celui de « Panzani revisité ticker d'’Anne-Marie Houdebine publié
en 1997 Il s'agit de la premiere analyse de publicité Paiand Barthes en 1964 dans
« Rhétorique de limage ». Anne-Marie Houdebinerglgve un signifiant graphique, le
contour du filet et renvoie ainsi a I'effet de sdussein. La condition pour que cet effet de
sens integre le champ sémiologique et ne restdaascelui de la projection psychanalytique
est |'étayage: celui-ci est de plusieurs ordresligons entre autres I'étayage par la
connotation barthésienne d'italianité et de corladahdance mixée a celle de maternité

nourriciere stéréotypée : pour un Francais, cestément la mama qui fait la pasta. Et le
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langage corporel francgais a précisément un gesteipaniciser dans l'espace cette mama par
le signifiant de sa poitrine.

Deux remarques : |'effet de sens est ancré adadfms le corps et la psyché du lecteur
qui préléve des €léments culturels et sociauxsetdenbine a sa sauce. C'est la subjectivité du
lecteur qui prévaut a ce moment sur la Culturemplirte qui ne peut pas lire le sein de
Panzani. Une fois qu'il est lu, n'importe qui neitppas l'accepter. Pour certains lecteurs,
malgré I'étayage, il est a la frontiere entre séwgie et psychanalyse. Par ailleurs, on
remargue que ce processus de "surmontage" du serss l®epposé de celui du processus
stéréotypique qui s'apparente a un démontage. Wielplace laissée a l'intertexte, que nous
allons maintenant examiner.

1-4 Le schéma théorique revisité par l'intertexte

L'intertexte : on I'a ou pas.

Contrairement aux 2 autres, le stéréotype et f'effe sens, lintertexte arrive
frontalement, en face de I'emboitement connotaéf/p par le premier réseau de signes du
message analyse, précisément parce qu'@ndaconnaissance ou pasi dans le processus
stéréotypique, comme on l'a vu, la Culture, qu'entpci appeler "imaginaire social" (avec
Castoriadis) impose au lecteur, sans qu'il le saahe version stéréotypée de la lecture
d'images, si, dans le processus de l'effet de dampnscient du lecteur lui impose une
version "a effets" de l'image sans qu'il le veuiite le processus intertextuel est de l'ordre
davantage de la conscience. Du "lexique" (selorihBa) disponible en chacun de nous. La
coupe est franche : on I'a ou pas. On le voit@tsabn peut le repérer clairement comme un
stéréotype a traiter, ou comme un effet de senstl@dayage ne poserait aucun probleme de
dégagement du champ psychanalytique : c'est polirgpioe autres, il nous semble que c'est

la connotation par excellence, seifprototype de toute connotation.

2- LECTURES PLURIELLES D 'UNE IMAGE DE PRESSE

Une image de presse, ayant voyagé et ayant étauptéprdiversement par les médias,
a fait I'objet en son temps de I'analyse d'une glégniie professionnelle, Mariette Darrigrand.

2-1 Descriptif

Il s'agit d'une photographie prise par Pascal RaydrP) en juin 2000 a Millau, lors du
rassemblement en faveur de José Bové. Cette plptugr est publiée dans le Télérama
n°2663 du 24/01/2001 - article de Michel AbescdtadNorld Compagny démystifiée » qui
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publie le compte rendu d'un livre supervisé par xdespécialistes de la critiqgue
antimondialiste, Edward Goldsmith et Jerry Mandlerproces de la mondialisatioMariette
Darrigrand, sémiologue du cabinet "Des faits et sigees”, s'empare de la photo et produit
une analyse publiée dansRavue francaise du marketingahier 183/184, 2001, consacré au

"Marketing face aux peurs alimentaires".

2-2 Analyse par Mariette Darrigrand

Son résumé: "Le commentaire sémiologique d'une photo priddileau en juin 2000,
lors du proces de José Bové, ou des manifestahtmalbouffe se sont grimés en Big Mac,
vivantes incarnations de la Junk food, est l'ocragie s'interroger sur les représentations
mentales suscitées par les OGM. Cette photo, en effontre que la peur provoquée par la
modernité technologique alimentaire quitte la tiadnelle menace de I'empoisonnement
pour créer une peur nouvelle, qui s'ancrerait maims la mort de I'homme que sur sa
dénaturation. Une fagon en quelque sorte négativeetdouver le mythe de 'homme nouveau:
I'hnomme survivant mais perdant de plus en plushsmnanité.

Cette logique est significative de la critique pqglie actuelle qui dénonce le
capitalisme pour sa dimension inhumaine (mondigdia tout en montrant plus que jamais

ses conséquences au cceur méme de I'humain. Uealsdig business intime."

Quelgues précisions s'imposent

- le sigle abstrait scientifique prend corps poettne en scene des OGM humanoides ;
des hybrides hommes-pain de mie ; soit un franehissit de la barriere des especes ainsi
iconicisé ;

- les organes de perception et d'expression shithé&x;

- la regle anthropologique : "on est ce qu'on mangelon Claude Fischler) est
incarnée : on est ce qu'on mange, donc si on hlsaice qu'on mange, on ne sait plus qui
on est : les OCNI ("Objets comestibles non idegdifiselon le méme auteur) soulevent le
probléme identitaire ;

- la mutation de I'espece humaine plutdt que sopogsonnement ou sa fin est mise en

scene ;

2-3 Notre lecture intertextuelle
Nous travaillerons dans les interstices de sa rectun proposant la notre, qui sans
contrevenir a la sienne, permettra de la déplajlastrant des modalités intertextuelles sur
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lesquelles nous reviendrons plus loin, a savopdigphonie énonciative et son corollaire la

non maitrise de la citation et de son détournement.

L'intertexte qu'on a ou qu'on n'a pas : celui desis' singes” que I'on commente en
francais, souvent en doublant le discours par deseg : "ne pas (vouloir) voir, ne pas
(vouloir) entendre, ne pas (vouloir) parler”. Séaugorme de petites figurines achetées dans
un magasin présentant des objets exotiques, duerentdr, "world object".

Du coup, ce n'est plus I'exhibition des organemgeerception dont il est question mais
au contraire de leur inhibition : ne pas vouloairé I'autruche, refouler, bref dessiner les
contours d'un tabou.

L'intertexte ouvre sur une polyphonie énonciatiggli: représentent ces manifestant-es?
Les consommateurs-citoyens ? Sommes-nous toudealsaisou en refusant de voir ce qui se
passe en matiere de mondialisation agroaliment@rteBien est-ce le gouvernement francais
par exemple qui baillonnerait ainsi les citoyendasant I'impasse sur l'information, en non
informant, en désinformant? Et/ou encore les mafiilimales mondiales ? etc. Polyphonie
énonciative intéressante précisément parce qusigess du corps qui incarnent l'intertexte
des trois singes laissent la place a 'ambiguiéélafustesse de chaque interprétation. Tour de
force de la mise en sceéne : on ne peut trancher.

Une citation intertextuelle certes mais non ma&isans doute dans son détournement
par les émetteurs. Car ces trois singes, d'origiiatale, sont par exemple un symbole de la
sagesse, et partant du bonheur, en Extréme-O8elitonographie occidentale a fait en effet
souvent de la figure du singe un signe négatife(viaxure, le verbsingerindique lui aussi
une dévalorisation), il n'en est pas de méme e, lad Tibet ou en Chine, ou il est souvent le
symbole du détachement par rapport au monde réehamnel sommes toutes illusoire.
Comment cet intertexte vient-il alors interféreeave trinbme humain, qui sans aucun doute,
offre une lecture occidentale de I'événementielédurs de la symbolique orientale du singe ?
D'abord, ces humains peuvent étre représentatifsee d'égression imaginée de l'espéce et
incarner le "jumeau monstrueux" comme dit Leroi-@an : si, comme la formule consacrée
le dit en dépit de toute vérification scientifiqireous descendons du singe”, alors nul doute
que ces trois humains-singes nous donnent a veirngus pourrions "y retourner”, a cette
origine mythique de l'espece humaine. Puis, au-dglala mutation-amputation lisible
d'emblée, on peut également repérer la dénoncidiiopolitique a I'ceuvre : nous, ou eux,
ceux qui nous gouvernent, serions-nous / serdgntomme ces singes, aveugles, sourds et

sans parole devant les dangers de la malbouffe2 &ilesi que les trois singes deviennent
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I'embleme, du point de vue d'une lecture occidentiiine antithese de la sagesse, c'est a dire
de la déraison humaine.

A moins que les auteurs de cette mise en scéneier® sonscients de ce détournement
et illustrent précisément l'ironie d'une fausseesag ? On, le voit, la polyphonie énonciative
que permet l'intertexte n'arréte pas l'interprétati

Un autre message met en scene les trois singes dsaite méme la citation n'est-elle
pas sue. Ce qui pose la question de la définitodintertexte en sémiologie, qui doit étre

repensée par rapport a l'intertexte littéraire.

3- LES QUATRE MODALITES DE L 'INTERTEXTE SEMIOLOGIQUE
3-1 L'intertexte, prototype du principe connotatif

Succinctement, puisque nous avons déja défini sgéc : la connotation advient ou
non au lecteur, en conscience, ce qui le distirgglaefois du stéréotype ou I'lmaginaire social
est prégnant et de I'effet de sens ou l'inconsderecteur est prégnant. Ni la subjectivité ni

le culturel ne prennent le pas l'un sur l'autre.

3-2 L'intertexte, une définition sémiologique extesive

En sémiotique littéraire, I'accent est mis surdesditions de production du message :
intention de citation et détournement maitrisé aeitation. Or, il semble que lintertexte
sémiologique soit libéré de l'intention maitriséecitation et méme du détournement de cette
derniere.

De plus, le point de vue ici affirmé est celui @deréception du message. Comment
savoir si l'intertexte sera recu ? Et dans queksure la citation sera entendue, y compris
dans son détournement ? Inversement, le récep&urgaisir un intertexte non prévu par

I'émetteur du message.

3-3 L'intertexte et la polyphonie énonciative

D'ou découle le principe de polyphonie énonciatigela question "qui parle ?", on ne
peut donner une réponse unique, on l'a vu. L'exést sémiologique n'est pas une lecture
subsumante qui donnerait la "vérité" de l'intergtiénh. Particulierement en ce qui concerne
les intertextes visuels nous semble-t-il, d'ou laceassité actuelle de réflechir sur

I'intericonicité, I'intermédialité, etc.
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3-4 L'intertexte en proximité avec le métalangage

L'intertexte entretient avec le "schéma inverséhitalangage une proximité au moins
spatio-visuelle dans sa modalisation, du moing tglle nous lI'avons donnée et la rappelons...
ainsi que le schéma du métalangage donné par Hgslipsis Barthes.

Mais une différence de taille : la ou on attend corjonction de signifiés, comme dans
le processus intertextuel, on a dans la rencontreschéma connotatif et de celui du
métalangage, un signifiant et un signifié deeau Cette proximité peut-elle étre rendue
fonctionnelle, voire opérationnelle dans l'analysesémiologique et étre le lieu d'une
objectivation scientifique ?On pourrait s'arréter la, mais jetons tout de moedques pistes
en guise de conclusion et d'ouverture sur la coemgét de la lecture intertextuelle et la

rentabilité d'une telle rencontre.

4-1. A COMPETENCE DE LA LECTURE INTERTEXTUELLE

J'évoque ici plusieurs points, venant de diverszbos et propose le patchwork suivant,
non encore organisé.

¢ 1l n'y a pas de métalangage (Lacan), sans doute jgae seule la langue possede une
fonction métalinguistique, voire épilinguistique qittlebine). Cela est repérable des lors
méme que l'on croit décrire un objet objectivemalors que la puissance métaphorique
(= métalinguistique) de la langue est a I'ceuvreat impose une subjectivation.

¢ Quand nous décrivons un objet, nous avons recoladangue et a ses connotations
discursives, a son potentiel de métaphorisatiams Bhcore, au coeur méme de ce qui semble
figé (les "expressions figees"), des icones larggagicomme les a décrites Béatrice Simonin,
sont empruntables par le lecteur d'images pouirdéet interpréter : son interprétation peut
alors étre dite intertextuelle.

¢ Ce que nous proposons d'expliquer ici, c'est ggacbnes langagieregpourraient
étre, dans certains casn point de jonction entrel'intertexte visuel advenant au lecteur
d'images et sa retranscription en termesnu#alangage Parce que licone langagiere

engage principalement du corps incarné dans la lang.

Revenons a notre photo de presse. Des lecteursttie image y ont associé les
expressions : "en avoir plein les yeux, plein lesilles, plein la bouche". Ou encore
l'intertexte biblique "Celui qui ne voit pas...".ufant de références conscientisées des
expressions proposeées par la langue, ici francatsicarnée dans des discours mythiques

divers (la doxa, la Bible).
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Il semble bien alors que l'icone langagiere propopér la langue et la culture
francaises, par le biais d'une référence doxiquebiblique, remplisse cette fonction de
métalangage permettant, pour le lecteur comme fgoQuilture, I'accrochage de lintertexte

visuel au message recu.

CONCLUSION : LA COMPETENCE CONTRE LA PERFORMANCE

La performance de la lecture intertextuelle n'em$ pobjet de la démonstration :
l'interprétation de Mariette Darrigrand n'est nigphi moins subsumante que la nétre. Tout au
plus pourrait-on arguer que dans ce cas préclighonie énonciative est particulierement
a l'ceuvre et gu'elle propose une lecture interebetmssez performante. Mais nous voudrions
insister particulierement sur la compétence desdettture l'intertexte peut étre le point de
rencontre entre la langue dans sa fonction de métaigage, la Culture et l'idiolecte
sémiologique et inconscient du sujetn permettant a ce dernier de passer les effetsrdea
la conscience.

Finalement, au-dela de la performance interprétatjue semble apporter la lecture
intertextuelle au sens ou nous la définissonsagdia d'affirmer une compétence théorique,
avec le Barthes de "Rhétorique de I'image” quiamue "la langue de l'image, ce n'est pas
seulement I'ensemble des paroles émises [...], alessti 'ensemble des paroles recues : la
langue doit inclure les "surprises" du sens". BastlBouligne dans une note que "Dans la
perspective saussurienne, la parole est surtogfucest émis, puisé dans la langue (et la
constituant en retour). Il faut aujourd’hui élargimotion de langue, surtout du point de vue
sémantique : la langue est "l'abstraction totatesarles messages émis cus. La
connaissance de la psychanalyse et de Lacan sdibiemudans ce propos de Barthes : c'est
bien parce que le sujet s'est plus ou moins imgré&l certains signifiants recus qui vont
sédimenter et constituer son idiolecte inconsaigrit peut lire les images différemment d'un
autre sujet. Plus que cela : il ne peut lire unagenque si cette image le lit, c'est a dire fait
écho en lui d'une chaine signifiante déja maillée.

L'aventure de linterprétation, de fait et selore wertaine conception de la psyché

humaine, est soumise a dastars
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Laboratoire

TITRES ET AUTEURS

PAR TABLE
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TITRES ET AUTEURS DES ARTICLES PAR TABLE

CONFERENCES PLENIERES

Anne-Marie Houdebine :

Jean-Marie Klinkenberg

& Francis Edeline:

Claude Zilberberg :

« Saussure, toujours recommenceé ».

« L'aventure des modéles interprétatifs ou la gestes résidus ».

« Note sur le faire interprétatif ».

[. LINTERPRETATION, POINT DE VUE THEORIQUE

Driss Ablali :

Ivan Darrault-Harris :

Anne Croll et
Catherine Collin ;

« L'interprétation e(s)t la culture ».

« Violences et jouissances de linterprétatiode: la psychanalyse a la
psychosémiotique ».

« L’espace interpsychique de [linterprétation :euapproche sémio-
linguistique ».

II. L'INTERPRETATION OUTILLEE

Xochitl Arias :

Laetitia Peifer :

Karine Collette :

« Figurativité, sensori-motricité et valorisatiale I'objet. Résonance des
formes dans le processus d'appropriation de I'aatiden».

« Représentation et interprétation enfantine dissours : I'exemple du
conte ».

« Parcours interprétatifs sur des courriers adsatifs : pertinence
textuelle de la dimension sociale ». (Laval, QuéBasancon)

[ll. LINTERPRETATION RISQUEE : CULTURES ET REVES

Aurore Guibbert :

Catalina Sagarra:

Carmen Boustani

El Mehdi Kaddouri
& Joélle Réthoré:

Mohand-Akli Haddadou :
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« Régénérer versus re-générer du sens a umtexte

« Se dire et dire le monde dans la langue dett®lecture d’un indicible.
Des survivantes rwandaises racontent ».

"Interpréter l'inconscient du texte"

« L'interprétation des réves dans la tradition aradujet et sens ».

« Le sens dévoilé ou l'aventure de l'interprétatiu réve dans l'islam ».



IV. 'INTERPRETATION, ENTRE DECHIFFREMENT ET LECTUR E

Sémir Badir « Interprétation et textualité : une adreaddibitum».
& Claudine Normand :

Eléni Mitropoulou : « Quelques péripéties sémiotiques de la lectugkectronique ».

Jean-Claude Soulages « Interprétation savante, interprétation triviale »

V. LINTERPRETATION, ENTRE PERCEPTION ET RECEPTION

Francois Provenzana « Aventures historiographiques : contextes et égras d'interprétations
meétalittéraires ».

Morana Cale: « Une interprétation barrée : la Canzone 105 deRgte a ses lecteurs ».

Pierre Sadoulet: « De diverses manieres de convoquer les fantadraggasmes, désirs et
appréhension philologique de la description séigti.

Jean-Pierre Fewou « Le non étre du texte ou quand le référent pi@teos au texte : I'exemple

Ngouloure: d'Orphée Dafric de Were Were Liking efliah n'est pas obligd'’Amadou
Kourouma ».

VI. LINTERPRETATION ET SES AVATARS ICONIQUES

Jean-Pierre Esquenazi « L'acte interprétatif dans l'espace social : lelleba des
reconfigurations ».

Marc Décimo: « De quelques réflexions concernant la prolifératid’interprétations
souvent aventureuses concernant la production oo de Marcel
Duchamp ».

Anne Beyaert: « Images et véridiction.’alternative du photophone ».

Isabelle Klock Fontanille: « Les mésaventures de linterprétation : le casddehiffrements "ratés"

d'écritures inconnues ».

Valérie Brunetiére : « Pour une conception sémiologique de lintertext@artir de lectures
plurielles d'une photo de presse ».

310



Laboratoire

COORDONNEES DES AUTEURS
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COORDONNEES DES AUTEURS
Comité d’organisation

HOUDEBINE Anne-Marie
Professeure — Université Paris Descartes
anne-marie.houdebine@paris5.sorbonne.fr

Saussure ‘toujours recommencé’

BRUNETIERE Valérie
Maitresse de conférence — Université Paris Descarte
valbrune@wanadoo.fr

Pour une conception sémiologique de l'intertexte

KLINKENBERG Jean-Marie
Professeur - Université de Liége (Belgique) - Geup
jmklinkenberg@ulg..ac.be

L'aventure des modeles interprétatifs ou la questies résidus

BADIR Sémir
Chercheur FNRS — Université de Liege (Belgique)
semir.badir@ulg.ac.be

Interprétation et textualité : une adresse libitum

Communicant-es

ABLALI Driss
Maitre de conférence - Université de Besanconrdba-Comté
driss.ablali@univ-fcomte.fr

L’interprétation e(s)t la culture

ARIAS Xochitl
Centre de Recherches Sémiotiques - Université medes
xochitl.arias-gonzales@unilim.fr

Figurativité, sensori-motricité et valorisation ddobjet. Résonance des formes dans le processus
d'appropriation de l'automobile
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BEYAERT Anne
Maitre de conférences — Université de Limoges
anne.beyaert-geslin@unilim.fr / beyaert@flsh.unifim

Images et véridictiorl.’alternative du photophone

BOUSTANI Carmen
Professeure, Université de Kaslik/ Beyrouth (Liban)

cboustani@sodetel.net.Ib

CALE Morana
Université de Zagreb
mcale @ffzg.hr

Une interprétation barrée : la Canzone 105 de Péfuee a ses lecteurs

COLLETTE Karine
Université de Laval (Québec) / Besangon

Karine.collette @univ-lyon2.fr

Parcours interprétatifs sur des courriers adminggifs : pertinence textuelle de la dimension saxial

COLLIN Catherine
Maitre de conférence — Université de Nantes
Catherine.Collin@univ-nantes.fr

L’espace interpsychique de l'interprétation : urgpeoche sémio-linguistique

CROLL Anne
Maitre de conférence — université de Nantes
anne.croll@univ-nantes.fr

L'espace interpsychique de l'interprétation : urmpeoche sémio-linguistique

DARRAULT-HARRIS Ivan
Professeur - Université de Limoges-EHESS de Paris
ivan@darrault.com

Violences et jouissances de l'interprétation : alpsdychanalyse a la psychosémiotique

DECIMO Marc
Maitre de conférence — Université d’Orléans
Marcdecimo@aol.com

De quelques réflexions concernant la prolifératidiinterprétations souvent aventureuses
production sémiotique de Marcel Duchamp
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EDELINE Francis
Groupe p- Université de Liege (Belgique)

L’'aventure des modeles interprétatifs ou la questies résidus

FEWOU NGOULOURE Jean-Pierre
CPST- Université Toulouse Il -Le Mirail
jpfewou@uycdc.uninet.cm

Le non étre du texte ou quand le référent préteodaau texte : I'exemple d'Orphée Dafric de Werrd/\Liking
et d'Allah n'est pas obligé d'’Amadou Kourouma

GUIBBERT Aurore
Université Toulouse Il - Le-Mirail
aurore.guibbert@laposte.net

Régénérer versus re-générer du sens a un texte

HADDADOU Mohand-Akli
Professeur — Université de Tizi Ouzou (Algérie)
mahaddadou@hotmail.com

Le sens dévoilé ou l'aventure de l'interprétatiorréve dans l'islam

KADDOURI El Mehdi
Professeur — Faculté des Lettres de Oujda (Maroc)
ekaddouri@hotmail.com

L'interprétation des réves dans la tradition aralmijet et sens

KLOCK FONTANILLE Isabelle
Maitre de conférences, Université de Limoges
klock-fontanille @unilim.fr

Les mésaventures de l'interprétation : le cas dahiffrements "ratés" d'écritures inconnues

MITROPOULOU Eléni
Maitre de conférences — Université de Besangon
eleni.mitropoulou@univ-fcomte.fr

Quelques péripéties sémiotiques de la lecture réleicfue

NORMAND Claudine
Maitre de conférences, HDR - Université Paris Nanterre
normand.claudine @wanadoo.fr

Interprétation et textualité : une adresse ad libit
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PEIFER Laétitia
Université de Besancon
laetitia.peifer@univ-fcomte.fr

Représentation et interprétation enfantine desalise. L’exemple du conte

PROVENZANO Francois
Université de Liege — FNRS (Belgique)
Francois.Provenzano@ulg.ac.be

Aventures historiographiques : contextes et stiat®d'interprétations métalittéraires

RETHORE Joélle
Professeure — Université de Perpignan
rethore@univ-perp.fr

L'interprétation des réves dans la tradition aratmijet et sens

SADOULET Pierre
Maitre de conférences — Université Jean Monnett-E&4dianne
pierre.sadoulet@univ-st-etienne.fr

De diverses maniéres de convoquer les fantasmestagtaes, désirs et appréhension philologique de la
description sémiotique

SAGARRA Catalina
Professeure — Université de Trent (Canada)
catalinasagarra@trentu.ca

Se dire et dire le monde dans la langue de I'Autexture d’'un indicible. Des survivantes rwandaisssontent

SOULAGES Jean-Claude
Professeur — Université de Lyon 2
jean-claude.soulages@wanadoo.fr

Interprétation savante, interprétation triviale

Claude ZILBERBERG
Chercheur CNRS (CeRes — Limoges)
Zilberberg.claude@numericable.fr

Note sur le faire interprétatif
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