L'ceil et la lumiere

Cet ouvrage en témoigheFrancois Jacgmin a fréquenté les peintres todbrg de sa
vie de poete. L’histoire de ces rencontres meittefatre écrite : des dialogues, des amitiés,
des collaborations, réalisées ou projetées, qa'@idgraineérent. Il conviendrait tout autant de
rassembler les écrits que Jacgmin a consacréd atlaux artistes.

Ces synergies remontent a ses débuts : déja, saepeeplaquettel.’Amour la terre en
1954, était illustrée par Léopold Plomteux. Quanik grojets avec artistes auxquels
appartiennent les poémes ici rassemblés, ils catyplesieurs décennies, avec une activité
particulierement dense dans les années 80 etieeds années du poete (1990-1992).

On connait toutefois le jugement qu’il a assezpt@té sur ce type de collaborations, et
plus précisément sur la place respective des desppmésie et peinture, dans une relation qui
a pu tenir davantage de la rivalité que de la sgs®i

J'ai été assez souvent sollicité par des peintrgsrae suis rendu compte qu’en écrivant les textes
a propos de la peinture, javais tort de parlercdedont il s'agissait : je me suis rendu compte
gu’une toile, n’importe laquelle, quand vous faitk=s commentaires & son propos, ce que vous
écrivez est absolument dépendant de la toile. ¥xtes ne peuvent pas vivre tout seuls tandis que
la toile bien. J'ai trouvé qu'’il y avait de I'abugue mon écrit était absorbé, happé par ce dont je
parlais. Il m'a semblé que c’était beaucoup pluérassant d’écrire un texte qui fat réellement le
mien mais quasi en paralléle et c'est ce que jg Madintenant en y trouvant beaucoup de
satisfactiof.

C’est donc un mélange d’attraction et de défiangehqbite Jacgmin a I'égard d’un art
dont la proximité ou la compatibilité avec la p@ésist rien moins qu’évidente. Pasutd’
pictura poesisni méme dit poesis picturaNi dominant, ni dominé : la peinture n’est pas
(comme) la poésie.

Comment Francois Jacgmin a-t-il congu et accomatité répété de produire un livre
avec un peintre ?

Il'y a certes plusieurs modes de collaboration eettrdnsmission, plusieurs types de
poemes — songeons aux dissonantes et détonriaates chansons absoluesec Jacques
Lizene, satiriques et nihilistes, volontairememhédiocres », comme le précise I'artiste.

On mettra a part les cas, minoritaires, ou le posiadresse directement aux ceuvres de
I'artiste, en nommant celui-ci et en décrivanteglla — les céramiques de Serge Vandercam
dansLes Altercations du Creux, ou par le partage d’'un motif majeur, tel lerndans les
Dix aphorismes crépusculaire®’autres ensembles sont manifestement issus piojet
concertél(es Escargots

Mais dans la plupart, pour éviter la sujétion abforption du texte par I'ceuvre plastique,
pour lui assurer 'autonomie dont il a besoin, pegmes semblent davantage avoir été écrits
séparément, sans qu’une condition liée au progedétermine, puis livrés a I'artiste, a charge
pour lui de les mettre dans la situation de confton « parallele » propre a satisfaire le
poéte.

! Nous renvoyons a la notice pour I'exposé de lioggde I'intention et du contenu de I'ouvrage.
2 Francois Jacgmin, dans I'« Entretien » paru dansuméro 17 d&®evue et corrigéé1984), p. 62 ; cité par
Pierre-Yves Soucy (« L'écart improbable (Jacgmilagteinture) », danBextylesn® 35, avril 2009, 95-103.
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Dés lors que maints ensembles sont soumis a aeaégt écriture séparée, cohabitation,
confrontation ? —, on peut se demander ce que gessen propre les poemes que Francois
Jacgmin a écrits pour les peintres, ou leur a éenfi

Richard Tialans l'a écrit dans le texte éclairanie gnous publions en annexe :
« L'inspiration [de Francois Jacgmin] prend en édé@sation un rapport, et non pas un
objet. » Observation capitale pour la poétique a=ytin, a la lumiere de laquelle on peut
relire toute son ceuvre, a commencerlEmSaisonspar exemple.

Dans ses poémes, Jacgmin ne prend pas |'ceuvrggpiagiour objet, ni la peinture, ni
l'art en général. Quels rapports observe-t-il ? das ceux du texte avec I'ceuvre peinte ou
gravée ; parfois, ceux d’'un mode d’expression @eghge, la pensée) avec lautre (la
peinture) ; mais, dans plus d'un ensemble, au meatief le rapport qui existe entre pensée
et vision, en une poétique de la perception phénotogique. Ici, comme ailleurs, la
poétique de Jacgmin est aussi une aventure dudregiarregard désespérément pensant qui
tente « d’approfondir simultanément la vision gbdaole » (P.-Y. Soucy).

S’agissant de textes prévus pour une mise en remad des ceuvres plastiques, ou
expressément destinés a des peintres, on est fagpmdever la fréquence des termes relatifs,
d’'une part, a la vision, de l'autre, aux couleurs.

Regardet regarder apparaissent sept foigoir neuf et lavue trois ; I'ceil et lapupille,
trois et deux fois image dix fois. Encore les couleurs sont-elles rédugiésssentiel, au noir
et au blanc (sept et quatre) ; pas de jaune, un bierouge, un gris.

La lumiere et ses sources, qui transportent laeemulers I'ceil, traversent le texte : neuf
fois lumiére quinzesoleil, cingaubeet huitjour.

La git un objet, s’il en est un: non la forme mkiscouleur, la vibration du monde
sensible ; la est le rapport dont est éprouvéepéarnce, de la couleur a I'eeil. Couleurs,
lumiere, modalités de la vision sont autant d’atlns métonymiques a deux surfaces, celle de
I'ceuvre, celle du monde.

Ainsi les apories d&Camera oscuradans les inédits ; est-ce significatif ?) forlesl
subtilement passer le propos de la pensée a nvisiertes, # suffit d’évoquer une image /
pour décider un raisonnement / qui se refusenais« Hélas, la synthése de I'image et / de
'idée n’est un chemin pour / personne. / Seulddédére ose éclairer la / foudre, ou déja
point sous et contre l'idée, la vue: a la foudte préside a I'image (et a sa perception
instantanée), I'idée restera toujours étrangerel se délire, antithese de l'idée, pourrait
'approcher. Et: «Je ne puis voir sans me corrompre. / Ma vision des’'en tenir au
brouillard. »

Le poéte reconnait plus d’'une fois au peintre umvpo qu’il ne possede pas lui-méme,
pouvoir lié a la vue et a la lumiere, laguelle @vidnt métaphorique : lkfaut la main / du
peintre / pour remettre l'invisible / & sa plaseet «Le soleil / éclaire aussi le lieu / ou ne git /
aucune pensée (Elémentairels Ce que trace la main du peintre ou ce que momseleil est
tout un : ce que percoit la vision, mais que net pencevoir la pensée. A quoi répond un
autre aphorisme #tre : «La simplicité / est une trace de l'invisible, /iup&tre un apercu du
rien » (Douze textes pour une exposijion

Il n’est donc pas sir que, dans chaque cas, ichkex réduire une distanestre I'ceuvre
et lui, ou a dialoguer avec elle.

Cette oscillation entre les deux supports de ceegupercu par I'ceil, ceuvre et lumiere,
traduit comme souvent chez Jacgmin, sinon toujdartancinance d’'un art poétique sous-
jacent. L'objet du désir du poete est d'atteindréa asimplicité, qualité que la penség
pensée, envie au visible : la capacité de laissgrg)voir (la présence de) linvisible La
lumiére est I'invisible en herbe Jarding.
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Qu’est-ce que cette simplicité — celle, réelle'deuvre et de sa lumiére, celle, désirée,
du discours —, sinon réduire a rien la distance sfygare la perception (ou la pensée) de
I'objet vu : «L’ceuvre du regard : // se défaire des entraves laddistance» Et, sans doute,
des entraves et contingences de la pensée et glagkan «Ce qui est touché / par le verbe /
devient fou de rage : // la matiere préfere letrai

Est-ce a dire que, de la confrontation a laqu@l@déte entendait soustraire le poeme,
I'art sortirait nanti d’'une irréductible supériajtpropre a confirmer la conviction du poéte,
bien connue, quant au langage et a la pensée ?

Le texte de Jacgmin se mesure a une question @rdsil peut-il suppléer la langue, les
mots, la pensée ? Peut-il jouir de ce qu’il perchigé au bord d’'un abime qu’emplirait
linvisible ? Le peut-il a I'instar de I'ceuvre pligue, et a travers elle ?

La réponse est nuancée et aporétique. Le poéenmeie-t-il pas les deux arts dos a dos,
lorsqu’il écrit : «Le cerceau funebre que le créateur / pousse dduastappelle I'ceu-/vre. /
Ce qui devient visible par l'art / étouffe sousféa caillé de la / forme (Le Propre du
temps3.

L’ceuvre : peinture, mais aussi poéme et pensééorriae : le trait, la couleur, mais aussi
le langage. Francois Jacgmin, fort d’'une frateraitguise dans les meilleurs des cas, peut
affronter lucidement le feu de ses évidencesSukles rives de I'énigme, / la vue attend
anxieusement / le vide(Douze textes pour une exposijion

Gérald Purnelle
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