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DOMINIQUE ALLART

SUR LA PISTE DE BRUEGEL EN ITALIE:
LES PIECES DE LENQUETE

Sur Bruegel et sur son ceuvre, tout n'a—i-il pas été
dit? Campleur de la bibliographie, le ton assuré qu'af-
fectent certains auteurs invitent a le croire. Qu'on ne
s’y trompe pas, pourtant: des pans entiers de la carrig-
re: du représentant le plus illustre de la Renaissance fla-
mande restent voilés d’un hale de mystére. I en est
ainsi de son voyage en Italie, pourtant assex bien docu-
menté, Méme les questions les plus élémentaires i ce
sujet — quelles en Turent les dates, Uitinéraire et les
étapes — sont loin d'ére résolues. On a certes cherché
a y répondre. Four ce faire, les historiens de Uart, tels
des détectives, ont examing des pistes, pesé des indices
el des lémoignages, tenté diverses reconstitutions. La
démarche en a passionné plus dun; aussi les dossiers
de lNenguéte se révélent—ils lounds et complexes.

Autrefors, au [l des recherches, un consensus s'élan
plus ou moins dégageé sur le scénario suivant.!! Brue-
gel aurait quitté les Pays—Bas en 1551 ou 1552, pour
entreprendre un vovage qui devait le conduire en Tra-
lie, via la France; il aurai fait étape i Lyon. En Ialie,
il aurait séjourndé & Rome, se serait rendua d Naples e
en Sicile; dans le Nord de la péIliIl‘il.llt il serait
peut—¢tre passé par Bologne, Sur le trajet du retour, il
aurait fait la découverte ¢merveillée des sites alpins,
ot il se serait attardé pour dessiner, Comment
gagna—t—il la péninsule an départ? Seul G, Menzel
renta dapprotondiv cette question. Broegel auarait,
draprés Iui, traversé la France du Nord au Sud pour
atteindre Marseille, o il aurant Lr[li}dl'(!lll. en direction
de la Sicile.? La date 4 laguelle il réintégra sa patrie
oscillait, swivant les auteurs, entre 1553 eo 1555,

Cette reconstitution imposait une chronologie rela-
tive aux ceuvres que Broegel était ql][lI‘.lﬂ‘:ii:" averlr réali-
stes durant son vovage, ”LJ:L Charles de "Tolnay avait
situé la série des dessins représentant des vues des
Alpes ala suite des témoignages de Pactivité de Brue-
gel en Italie méridionale. Daprés lui, Bruegel avair
traversé les Alpes pour gagner la péninsule lors de son
vovage aller, mais il ne réalisa les oélehres dessins que
lorsqu'il les franchit & nouvean, au retour® A fortiori
les autres auteurs, convaineus, quant i eus, que Broe-
gel ne découvrit les Alpes qu’en quittant Ulialie, ado-
pl( rent la méme ordonnance chronologique, " L édili-
ce se mit a chanceler lorsqu'en 1981, Konrad
Oberhuber publia une analyse stylistique et technigque
fouillée des célébres feuilles représentant des sites
alpins. Selon lui, Bruegel avait réalisé la plupart

d'entre elles non pas a la lin de son périple, mais an
début, en 1551 ou 1552.% Autant dire qu'il fallait
revoir toute la question de Utnéraire du vovage. Per-
sonne n'en prit linitiative.

Plus récemment, I'étude des dessins représentant les
Alpes provoqua un nouveau rebondissement, En 1991,
un autre grand spécialiste des arts graphiques, le
regretté Hans Mielke, contesta 'authenticité de cer-
tains d'entre eux. Il y vovait des pastiches tardifs réali-
sés par Roelandt Savery, dans un but franduleux. Et il
laissait entendre que ses soupgons pouvalent s éendre
a la majoritd d'entre eux® Sa thése audacicuse suscita
un vil émoi. Elle ne [it pas M'unanimité, tant s'en faut.
Mais elle ne lut pas rélutée,

Dés lors, of en sommes—-nous? Et comment reconst-
tuer, désormais, le voyage de Bruegelr A ce stade ori-
tique des recherches, 1l est opportun de [aire le point,
et par la méme occasion, de revoir les 1émoignages dis-
ponibles, en réexaminani leur valeur documentaire en
toute riguenr. Ainsi seront redéfinies les bases solides ¢
liables requises pour de Tutures investigations,

Ouelgues donnédes sont bien attestées. Dans son
Sehilder—Boeck, Karel van Mander mentionne un voya-
re ellectué par Bruegel, en France d'abord, puis en
Iealie. Selon lui, Bruegel entreprit ce périple alors
qu’il travaillait pour Hieronymus Cock; préalable-
ment, il avair accompli sa formation cher Pieter Coeck
van Aelst. ™

Ouand eut len son départ? Une chose est siive:
Bruegel éait toujours aux Pavs—Bas en 15531, Cette
anndée-1ia, il collabora avec Pleter Baltens & Vexécution
d’un retable commandé par les gantiers de Malines ®
Son nom apparait par allleurs dans les JPgil;tn-"i de la
Galde de Sami=Luc & Anvers, dans la rubri Lqu:_ dles
nouveaux maitres qui versent leur cotisation en 1551.%
Comme 'année de la gilde commengait le 18 octobre,

Jour de la fére de saint Lue, cest done en hiver 1551

au plus ton que Hnlegﬁi TG 011 VIV,

En ce gqui concerne son activité en ltalie, un docu-
ment a lived des informations particulierement pré-
cieuses: il s'agit de Uinventaire des biens du miniatu-
riste d’origine croate Giulio Clovio, actif en Italie de
1516 jusqu'a la fin de sa vie en 15789 Cet inventaire,
rédigé en 1577, révéle que Clovio possédait plusieurs
ceuvres de Bruegel, parmi lesquelles une miniature &
lagquelle Bruegel et lui-méme avaient travaillé conjoin-

A



| — PARIS, INSTTIUT MEERTANDALS, FONDATION CUSTORMA
JAM BRUEGIHEL: FAYRALE BEHSE AVEC DES ANIMAUX SAUVAGES

tement. Les relations entre les deux artistes sont done
établics. Dapres Vinventaire, Clovio possédait une
Ve de Lyon' de Brucgel. On en a déduir que, duram
son périple vers lalie, Vartiste s'était arrété 4 Lvon,
ainsi que le faisaient volontiers ses compatriotes
cette Cpoque. Gette supposition s'accorde avec le
témoignage de Van Mander, qui parle d'un vovage en
France d'abord, puis en Tralie.

Linventaire de Clovio mentionne aussi une “lour de
Babel peinte sur ivoire, et une détrempe sur toile
représentant un arbre, ' Ancune de ces aeuvres n'a éié
wentiliée de maniére convaincante, Charles de "Tolnay
n'a pas ménageé ses effores pour trouver des Lraces
d'une collaboration entre Broegel et Clovio, mais ses
pmpnn‘ilimm n'ont guere ¢ retenues.

O Bruegel a—1—l edtoveé Clovie?

A Rome, répéte—t—on volontiers. Bruegel s'v trouvai
en 1355 au plus tard. Clest ce (|u‘imliqurnL les inserip-
tions lgurant sur deux eaux—lortes, 'Le paysage avec
la chute d'Teare” ¢ ‘Lo pavsage avec Mercure et Dsy-
ché’, éditées par Joris Hoelnagel d'apris ses dessins:
«l*n'mrg{:l lec. Romac 15535 Bruegel prolongea son
séjour & Rome jusqu'en 1554, semble—t—il. Un dessin
comserve i lnstitut néerlandais & Paris, un ‘Payvsage
boisé avec des animaux sauvages’, porle une mscrip-
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tion «Bruegel inven 1554, Roma- (fiz. 1). 1l ne s'agit
pas dun original, mais dune copie daprés un dessin
perdu de Bruegel 14 En effer, il ne présente pas la fac-
ture typigue {lf. S OCLIVICS dut{:rn aphes, mais il ne s'en
sapparente pas moins, du point de vae stvlistigque, &
des dessing dont Fatribution ne fait pas de doute,
comme le Taysage avee cing ours’ de Prague,"™ Mat-
thias Winner Ua attribué 4 Jan Brueghel, en se londant
notamment sur la graphie de Uinscription, '™ Si I'indi-
cation sclon laguelle Pieter Bruegel se trouvait & Rome
en 1554 est effectivement due an propre fils de Varts-
te, il est tentant de Tar ajouter foil. Peut—¢oe
figurait—elle explicitement sur le dessin original. A
Fappul de cette hypotheése, observons que la date
semble coincider avee celle du dessin de Prague, '™

Sila présence de Bruegel i Rome peut ére tenue
pour attestée en 1555 et 1554, celle de Clovio est plus
difficale & établin en revanche. A cette époque. dans
Pambiance tumultuense de la guerre qui opposait la
famille de son protecteur, le Cardinal Alessandro Far-
nese, au Pape Jules I1I et & Charles Quint & propos du
duché de Parme, le mimiamriste étair allé snstaller 3
Florence. Clest i que le Cardinal Farnése hii-méme,
condamnd i Pexil, avait trouvé refuge dis 155119 La
présence de Clovio 4 Florence est bien documentée en
1552 1 1553, Une lete de Don Vincenzo Borghini
adressée i Vasari, le 20 aoir 1552, indique que le
miniaturiste travaillait alors pour Cosme de Médicis.
Des archives attestent qu'il s’y trouvait encore le 8
novembre 15535 On perd ensuite sa trace jusqu’en
1556, 11 whest pas exclu que Tartiste ail regagndé Rome,
En efler, Ia guerre de Parme s'était terminée & 'avan-
tage des Farnese, et Jules 111 avait linalement levé les
sanctions qui pesaient sur cux. Au mois de j *.um 1552,
idéji, Alexandre F se availt [ait une rentrée triom-
phale dans Ta ville éternelle® Mais il ne s’y éail pas
attarde: peu de temps apr &5, 1l effectua un Hl_](]lﬂ -
longe cu France, Clovio w'esl pas mentionnd dans les
sources, pourtant assex prolises, qui Svoquent ce voya-
ey sans doute n'alla—t—il pas rejoindre son mécéne en
France 2! Er quand le cardinal revine 4 Rome en juillet
1554, Clovio n'é¢lait toujours pas i ses cotds, comme
Fatteste un recensement du personnel et des familers
de la maison Farnése, daté du ler aoht 155452 An
stade actuel des connaissances, il est donc impossible
de déterminer précisément on le contact s'est érabli
entre Clovio of Bruegel. A Rome, & Florence on
atlleurs: toutes les hyvpothéses méritent considération.
Mais une chose est certaine: par lintermédiaire de
Clovio, Bruegel a di avoir accés i des cercles de letirés
et d’artistes prestigicux; il a pu se voir introduire & la
cour de Cosme de Médicis, 3 Florence, ou i celle
d’Alexandre Farnése, 3 Rome.

Ale poque, le paysage Etait, de tonte évidence, sa
spécialité ﬁ]dJL!lrt. volre exclusive. Et dans ce dmu.u—
ne, il explorait des voies diverses,

Le ‘Paysage montagneux avec monastére’, de 1552,
conservé au Kupferstichkabinett de Berlin, évoque un
site visité pendant le vovage, a en juger par la topo-
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graphic et Navchiteciure, Cependant, aucoune tentative
didentification nw'a abouti a ce jour2* 1l est encore
plus illusoire de localiser la ville fortiliée que représen-
te un dessin de 1553, conservd an Brinsh Museum, 20
Sans doute procéde—t—elle d’études sur le motil, mais
ici, la composition d’ensemble est manifestement née
de Nmagination de Partiste. Les sanctuaires représen-
tés accusent d'ailleurs des traits septentrionaux. Quant
i la cité lointaine, baignée par un fleuve qui sélargin i
Ihorizon, elle compte parmi les motifs typiques de la
tradition flamande du paysage dit “cosmique”

La lidélité de Bruegel aux normes esthéniques de
son pays estoencore plus patente dans les deux
eaux—fortes éditées par Joris Hocfnagel, "Le paysage
avec la chute d'Teare” et "Le paysage avec Mercure et
Psyché”,** 51 les détails v paraissent réalistes & premié-
re vue, ils n'en somt pas moins dictés par des conven-
tions; 1l en est de méme pour leur agencement global
en vastes panoramas. Cette formule que Patinir avait
introduite aux Pays—Bas ¢tait trés en laveur en Nalie,
comme le prouvent de nombreuses gravares de Dome-
nico Campagnola, 28

Bruegel réalisait aussi des dessins rendant plus
dircctement compte de ses observations d'aprés natu-
re. C'était déja le cas dans le ‘Paysage montagneux
avee monastére’ de Berling évoqué plus haut, Mais

Feeuvre la plus saisissante & cet ¢gard est la “Vae dune
rivicére” du Louvre, de 1552 (fie. 2). Car ic1, les schémes
qui pesaient a I’ €pogque sur ldppuhu:«mn des sites
omt disparu, de méme que les artilices habitels de
INISe ¢11 page. Louvre ﬁ;l]‘}"rf" par une [raicheur et une
simplicité sans précédents.® Le rejet de wute sophis-
tication caractérise aussi la “Vue de Ripa Grande' de
Chatsworth {fir. 3): assurément, ¢'est 13 encore une
ceuvre dune extréme originalied.® Dans cette dernié-
re, toutelois, les ligures du premier plan et quelques
détails semblent avoir été ajoutés uliéricurement, alin
dranimer le site; ils sont exéoués d'un trait plus vigou-
renx, i lencre brune alors que le reste de la composi-
tion est réalisé avec une encre brun rougeitre. 11 est
Iégitime de se demander si ces parties i T'encre plus
sombre sont bien dues i Bruegel lui-méme. La répon-
seest allirmative, car dans un autre dessin de Tartiste,
le "Paysage avec le repos pendant la fuite en Egypre’
du Kuplerstichkabinett de Berlin, on repére les mémes
particularités: deux encres ont été utilisées, I'une brun
sombre, Pantre rougeditre et assez claire, et deux éeri-
tures s'opposent, une ,tppm{{- et nerveuse, aulre
plus |t'q=:11: le tout est 101 indissociable, 2

De la méme épogue datent des feailles qui trahissent
une influence vénitienne. C'est le cas du “Paysage boisé
aver moulins & ean” de PAmbrosienne de Milan, daié de
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155250 du “Paysage aun saint Jérome” de Washington®! et
du “Paysage avec riviére et montagnes’ de Londres,
tous deux datés de 1563, e ansst du “Paysage avec cing
ours” de Prague, dont la date semble pouvoir éoe lue
1554 %% Caractéristiques de ces ceuvres sont "écriture
fougueuse et le role structurel conféré a des arbres
occupant le premier plan. Elles offrent 'image dyna-
mique d'une nature débordante de vitalité, A cette pro-
duction peuvent étre rattachés un "Paysage avec un
muletier” d'une collection privée, ) et tout le gronpe
d’eenvres, connues par des copies, anquel appartient le
dessin de I'lnstitut néerlandais, mentionné plus haut 55
Un autre dessin a prendre en compte est la fewlle
Kdz1202 du Kupferstichkabinett de Berlin (fig. 4). On
hésite quant i savoir s'il s'agit d'un onginal de Bruegel
ou d'une copic d'aprés lui. En tout état de cause, la
composition reproduit. dans ses lignes générales, une
gravure de Domenico Campagnola, ainsi que I'a mon-
tré Karl Arnde.*®

A Rome, Bruegel réalise enfin des esquisses pour la
gravure Prospectus Tyburtinus’ (Vue de Tivoli), dont il
liviera le modéle & Hicronymus Cock, une [ois revenu
i Anvers.® Ni les études préparatoires, ni le modéle
définitif ne nous sont parvenus, La gravure révitle un
lyrisme remarquable, basé sur des jeux de courbes, en

96

parfait accord avec le sujet traité. Bruegel inaugure
ainsi avec brio I'abondante iconographie a laquelle ce
site exceptionmel a donné lieu au cours des siécles,

Au terme d'un rapide survol de la production des
années 1552-54, on ne peut que s'émerveiller de Pex-
traordinaire diversité qui y régne®® Le folsonnement
des expériences de Bruegel est tel qu'en l'absence de
dates, on serait bien en peine de procéder @ une quel-
conque reconstitution chronologique. Le dessinateur 4
ses débuts se soustrait a toute approche logique, On
comprend mieux, dés lors, les problémes épineux qui
se posent quand on soumet des piéces supposées de
cette époque 4 la critique d'authenticité,

Qu'en est—il des autres étapes du périple de Brue-
zel en Italie? Le *Combat naval dans le déuroit de
Messine', une estampe gravée par Frans Huys d'aprés
Bruegel en 1561, évoque un probable séjour en Sicile
{fig. 5).”" Certes, Bruegel avait réintégré son pays
depuis longremps lorsque la gravure de Frans Huys
vit le jour, mais sans doute en dessina—t—il le modéle
d'aprés des études qu'il avait faites sur place. Ce
modeéle consistait en un assemblage de plusieurs
feuilles distinctes. On en trouve peut—étre confirma-
tion dans les Civitates Orlis Terrarum de Braun et
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Hogenberg, A la planche 58 du sixiéme et dernier
volume, paru en 1618, figure une “Vue du détroit de
Messine’ apparentée i celle de Frans Huys; elle fur
exéautée en 1617 par Joris Hoefnagel (fig. 6). Celui—a
précise avoir travaillé d'apres des studia aytographa de
Bruegel. L'une des feuilles qui servit de modéle partiel
i la gravure de Frans Huys nous est parvenue: c'est la
Ve de Reggrio di Calabria’, conservée au Museum
Boymans—van Beuningen. Il doit s'agir du modéle
direct: la composition s’y présente en sens inversé et la
concordance des dimensions est parfaite.®” Lécriture
est bien celle de Bruegel; I'exécution en image réflé-
chie et le degré de finition attestent que 'artiste a réa-
lisé ce travail en atelier, en vue de la reproduction gra-
vée. Aussi peul-on avancer une datation vers
15606110 AWEM. Meij a soutenu que Bruegel
avait peut—¢tre réalisé le modéle de seconde main, en
se référant 4 du matériel topograhique 42 Clest peu
probable: rien dans ocuvre de Partste ne laisse sUp-
poser qu'il se soit livré i une telle pratique. [y a par
ailleurs un autre indice — d'un poids moindre,
certes, mais non dépourvu d'intérét — en [aveur de
I'hypothése du vovage en Sicile: c'est la ressemblance
entre un des motifs du tableau célébre conservé au
Prado, le “Triomphe de la mort’, et une fresque ano-

nyme qui décorait, au XVive sigcle, le Palais Sclalano
a Palerme 1

1l est impossible de dater précisément le séjour en
Sicile. Dans un article publié en 1954, (). Buyssens pro-
posait d'interpréter le combat naval représenté dans la
gravure, ainsi que les incendies qui font rage a Reggio,
a la lumiére d'événements survenus en été 1552; la
région subissait alors les assauts répétés de la lotte
turque. ' A Pappui de ses dires, O. Buyssens invoquait
le témoignage de Sandoval, le biographe de Charles
Quint, qui mentionne le pillage et I'incendie de Reggio
en juillet 155249 On en a conclu sans réserve que
Bruegel avait assisté aux [aits. Mais a bien v rélléchir,
est—ce plausible? Peut-on croire qu'il s'est attardé a
“croguer sur le vif " un combat naval et l'attaque d’une
ville que tous ses habitants avaient désertée? 11 a di
avoir connaissance des événements, mais n'en a proba-
blement pas €1é le témoin oculaire. T ne [aut pas
oublier, par ailleurs, que la combinaison des motils
intervenant dans la gravure de Frans Huys résulte du
recours i des dessins distincts, Rien ne prouve que la
composition globale remonte au-dela des wavaux pré-
paratoires a la gravure, c'est=i—dire, probablement, aux
alentours de 1560-61. En d'autres termes, rien ne
prouve que la représentation du combat naval date du
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vovage en ltalie. On la rapprochera plus volontiers des
travaux que Bruegel dut réaliser pour préparer la suite
des Vaisseaux de mer’, gravée par Frans Huoys 1%
Ohservons enlin que la gravure ne prétend pas, de
maniére explicite, illustrer un affrontement avec les
Tares. Ni son titre, ni le texte qui la commente o'y lont
allusion: ils consistent en unc notice historico—géogra-
phique relative i la conliguration du site, invoquant les
traditions antiques.'” Dillérentes lectures sont dés lors
possibles ¢t superposables, comme cest souvent le cas
chez Bruegel. Avant tout, estampe invite & prendre
connaissance de la topographic du site. La composi-
tion générale, dépourvue de la scéne de combat naval,
fut d'ailleurs utihsée avec prolit par les cartographes.
Ainsi Joris Hoelnagel s'en inspira—t—il pour réaliser la
YWue de Messing des Croifales ) Un spectateur cultive
pouvait évidemment reconnaitre, dans la scene de
combat naval, un faic de Vactoalitg récente., Mais il pou-
vail aussi opérer un rapprochement avee histoire
ancienne: 1l songeail alors, trés probablement, aux
suerres puniques. 11 est question, chez Pline 'Ancien,
d'une peinture sur panneau  CommEmorant une
attaque menée en Sicile par la llote carthaginoise en
264-262 av. J.—C. Leeuvre, réalisée a Iinitiative de
Manius Valerius Maximus Messala, le consul romain
qui parvint a repousser 'ennemi, était exposée i la
Curia Hostilia 4 Ce précédent prestigieux a pu influer

s

sur la réalisation de la gravare, Il était de nature, en
tout cas, § favoriser son succds aupres des érdies

51 I'on admet que Bruegel a vu le détroit de Messi-
ne, 11 est tentant davancer qu'il a faic halte & Naples,
et réalis¢ i cette occasion le tablean de la Galerie
Doria Pamphilj (fig. 7). Celui—ci figure également un
combat naval, cette fois devant le port de Naples. Son
attribution est retenue par la majorité des spécialistes,
bien qu'il ne porte pas d'inscription, ce qui est rare
dans les peintures de Bruegel. Pour I'étayer, certains
emt fait feu de tout bois. On a prétendu, notamment,
que le tableau érait cité dans l'inventaire de Frangois
Perrenot de Granvelle, dressé & Besangon, en 1607, ¢t
quil étaii par la—-méme pourva d'un pedigree ®! Voici
l]a mention nvoquée: «Navires en mer tranquille, avec
petites figures en icelle et paysage lointain, de Pierre
Brucgel, tenant d'haulteur un pied trois polces deux
quart, largeur d'une pied treize polces; molure noire.
N? 43+.5 Les dimensions concordent presque parfal-
tement, il est vrai, mais peut—on en dire autant du
titrez Et de plus, les attributions qui figurent dans I'in-
ventaire en question, assez tardil, sont loin d’étre
toutes fiahles. ™ A vrai dire. le ableau Doria souléve
des questions. Il accuse certaines maladresses. Leffet
de perspective plongeante n'est pas maitrisé: I'éren-
due marine semble basculer au premier plan. Le trai-
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tement des vagues, sous la forme de filets disposés de
maniére assez systématique, oo perpendiculairement
au rivage, est pea convaineant,™ Beaucoup ont pos-
mlé Finexpérience de la jeunesse: «le dessin et la dis-
position maladroite des batcaux au promicr plan
révélent un débutants, écrivait Charles de Tolnay 55
Mais d'un autre cité, le tablean présente aussi des
gualités qui semblent contredire cette hypothése, La
lumicre des derniers ravons du solell o les zones
d’'ombre qu'elle détermine dans le paysage sont ren-
dues de maniére magisirale. La technique picturale,
extrémement fine et précise dans le détaill — par
exemple dans la représentation des minuscules per-
sonnages qui s allairent sur les navires, au premier
plan (fiz. 8) — évoque des wuvres plus tardives,
commimne la "Tour de Babel” de Roterdam. Selon ce on-
tére, Robert Genaille, quant & lui, est allé jusqu'a
mettre en doute attribution. I vovait dans le tablean
Doria «l'wuvre excellente d'un pavsagiste des annédes
15370160, de style menu et traitant finement les
elfets lumineuss. 11 n’est pas le seul & avoir refusé ar-
tribution a4 Bruegel. Telle érail déja la position
d'Edouard Michel en 1951; plus récemment, R.-H.
Marijnissen s’est montré réticent.™™ Sans nécessaire-
ment leur donner raison, il faut convenir qu'une data-
tion de Pcuvre fondée sur une méthode danalyse
objective serait souhaitable. Un examen dendrochro-

nologique du support apporterait des informations
décisives pour trancher le débat. Est=1] vain den
caresser le projet? La vérité est i ce prix.

Parmi les divers problémes que pose Ta "Vue de
Maples', il faut mendonner Manalogie troublante gui
la rattache i la gravare de Frans Huys évoquée plus
haut: le “Combat naval dans la déiroit de Messine
ifig. ). La composition d’ensemble est trés proche, et
le lormat lui-méme est identigque. Lune des deux
ceuvres esi—elle sciecmment inspirée de Naatrer G Jed-
licka et R, Genaille ont éovit gue le tablean leur don-
nait 'impression d’avoir €té réalisé d'aprés une gra-
vure.*” Dans le méme ordre didée, une autre
hypothése est envisageable: les deux scénes de com-
bat naval ont pu &re congues, a 'origine, pour for-
mer des pendants. Un souci d’harmonisation des
compaositions expliquerait alors la transformation
apportée i la topographic de Naples dans le tableau:
la rade en équerre v est devenue une rade semi-circu-
laive, pareille 4 celles de Reggio er de Messine, telles
quelles apparaissent dans la gravure de Frans
Huys. ™ Mais si l'on retient cette hypothése, 1l T
admettre que Vensemble initial érait composé soit de
deux estampes, soit de deux peintures. Comment se
Fait=l que Pon se trouve aujourd'hui en présence
d'une peinture et d'une estampe? La question reste
actuellement sans réponse,
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Un autre probléme en suspens concerne 1'éventuali-
t¢ d'un voyage de Bruegel dans le Nord de I'Tralie.
L'influence vénitienne indéniable que trahissent cer-
tains de ses dessins ne suppose pas nécessairement
une expédition de lartiste en Vénétie. Elle peut s'ex-
pliquer par la révélation des gravures du Titien et de
Domenico Campagnola, Il [aut aussi tenir compte de
possibles contacts aver Gholamo Musdano, présent a
Rome en méme temps que Bruegel,

Certains prétendent que Bruegel fut en relation
avec Scipio Fabius, un géographe actif 3 Bologne.
Dans une lettre qu'il adressait & son confrére anversots
Abrabam Ortelius, le 16 juin 1361, celui—cl demanda
en eflet des nouvelles de “Marten Vulpes™ (Marten de
Vos), qu'il qualifiait d’excellent peintre, ainsi que d'un
certain “Petrus Bruochl”™. Le 14 avril 1565, il envoya
de nouveau, par lentremise d'Ortelins, ses salutations
i Marten de Vos et “Petrus Brouchel™. Sur ce dernier,
malheurcusement, il ne fournit pas de précision.
Est—ce bien i I'artiste qui nous intéresse qu’il faisait
allusion? On évitera de se prononcer trop [ermement:
Ortelius avait deux amis répondant au méme nom et
au méme prénom. Lautre était un médecin bruxellois
(env. 1520-1577), qui ¢étudia & Padoue avant 156259

Reste enfin & examiner la question de la traversée
des Alpes. Dans son Schilder—Boeck, Van Mander
indique que des ceuvres de Bruegel rendent compte
de cette expérience. Tl utilise la formule mémorable:
l'artiste a avalé les montagnes, écrit-il, pour les vomir
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sur des toiles et des panneaux. Effectivernent, on relé-
ve, dans Pinventaire de la collectuon de Rubens, en
1640, la menton d'un tableau de Bruegel représen-
tant le Saint—Gotthard; il v a lien de croire que l'eeuvre
Clail datée de 156359 Le souvenir des Alpes est trits
présent, également, dans plusieurs planches de la
suite des ‘Grands paysages’, cditde par Hicronymus
Cock d'aprés Druegel, probablement en 1555-56. Et
enlin, on songe immanguablement aux célébres des-
sins. Nombre d'entre eux sont désormais suspects.
Mais il reste des ceuvres sur Iauthenticité desquelles
tout le monde s'accorde. Tel est le cas de deux des des-
sins préparatoires aux’ Grands paysages’, I'un conservé
au Louvre, l'autre conservé & Londres.5! Brucgel a di
réaliser ces maodéles une fois de retour 4 Anvers, vers
1555, date qui figure sur la leuille du Louvre. Ces
ceuvres ne permettent done pas de déterminer quand
il a eu la révélation des sites alpins. En revanche, une
autre ‘Vue des Alpes’ du Louvre, datée de 1553, consti-
tue une piéce clé dans ce débat (fig. 9).52 Jusqu’ici,
personne n'a mis en doute son attribution i Bruegel.
Rien ne justifierait de telles réserves. Par I'écriture,
cette feuille compte parmi les mieux caractérisées; elle
est 4 sa place dans le groupe des années 1552-54. Son
format et son degré d'achévement — évoquant un
modéle d’estampe — l'apparentent au ‘Paysage avec
ville fortifid¢e’ de Londres, et au ‘Paysage avec Saint
Jéréome’ de Washington.®™ Clest une ceuvre révolution-
naire: par le souffle puissant qui I'anime, elle relégue
toutes les vues de sites montagneux antérieures au
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rang de [antaisies décoratives.™ Et enlin, elle consti-
tue un jalon chronologique important, car elle suggere
que Bruegel avait vu les Alpes avant de séjourner i
Eome en 1555105455

Comme on vient de la voir, la date de 1555 qui
apparait sur un dessin préparatoire 3 la suite des
‘Grands paysages’ laisse soupconner qu'alors, Bruegel
était de retour 4 Anvers et ravaillait activement i ce
projet, a linstigation de Hieronymus Cock.5 A partir
de 1556, en tout cas, des gravures datées attestent une
collaboration suvie avee 'éditeur.

Venons—en aux conclusions. Bruegel quitte les
Pays—Bas i la fin de I'année 1551 au plus tot. 11 passe
par la France. Il y a tout lieu de supposer que c'est a
cette occasion qu'il fait halte & Lyon. En 1553 au plus
tard, 1l découvre les Alpes: sans doute les traverse—1-il

pour gagner la péninsule italienne. La méme année,
on le retrouve a4 Rome. I1 s'y attarde, selon toute
apparence, jusqu'en 1554, Clest de la, vraisemblable-
ment, qu’il part pour le sud de 'ltalic. 11 atteine le
détroit de Messine i une date qui nous est inconnue.
Se rend-il 4 Naples? C'est probable, mais analyse
du tableau de la galerie Doria Pamphilj, censé témoi-
gner de cette étape, devrait étre approfondie; une
datation dendrochronologique du support serait la
hienvenne.

Ce récapitulanf s'est concentré sur I'établissement
du matériel historique de base: données biogra-
phiques, ceuvres authentigques. Lanalyse de style n'a
¢i¢ abordée que de maniére secondmire. Or les
influences italiennes gui ont pesé sur Part de Bruegel
constituent un domaine d'investigations trés promet-
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teur, Leurs vecteurs demandent & étre  précises,
Charles de Tolnay avait formulé quelques observations
intéressantes i cet égard.® Dans cette vole, pourtant,
beaucoup reste a laire. On a évoqué, a bien des
reprises, les dettes de Bruegel & I'égard du Titien er de
Domenico Campagnola: elles devraient étre mieux
étavées. Enfin, la question des rapports avee Clovio,
et, en corollaire, celle des contacts possibles avec la
cour o’ Alexandre Fandse ou celle de Cosme de Méds-
cis mériteraient d'¢uoe approfondies.

Il faudrair aussi reconsidérer la suite de Pactivité de
Bruegel i la lumiére de Vexpérience du voyage. Car, il
faut le souligner. celle—ct continua dexercer ses effets
asser Land, en partie sans doute par le relais de dessins
awjourd’hu disparus. A la fin des années 1550 et au
début de la décenmie suivante, Iartiste exploitait enco-
re ce réservoir dlimpressions et de souvenirs, puisque
c'est alors, semble—t=il, qu’il réalisa le modéle du
‘Combat naval dans le déroir de Messine', ainsi que le
tableau représentant “Le Saint-Gotthard’, Le souvenir
du Colisée, par ailleurs, est perceptible dans les deusx
versions de la “lour de Babel’, dont Mine, celle de
Vienne, est datée de 1563, Des réminiscences plus dif-
fuses, dans les procédés de composition et les animdes
des personnages, sont décelables dans art de Brue-
gel, jusqu’au terme de sa carnére,
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Au premier abord, il peut sembler témdéraire el vain
d’entreprendre aujourd’hui de nouvelles recherches
sur le plus grand peintre Damand de la Renaissance.
Téméraire: peut—€tre. Mals vain, sirement pas! Au
contraire, il est indispensable de le Taire. Le présent
article n'a d'autre but que de favoriser cette démarche,

La rédaction de cel article élait achevée quand est sorti de
frresse Dovvrage postlume de Hans Mielke: Pieter Bruegel,
Die Zeichnungen (Brepols 1996, collection Picura Nova,
I1). Ce Iiove comporte wn fmportant chapitre sur le voyage de
Bruegel en Italie (pp. 5-13). Le catalogue inclut de nou-
velles propositions dattribution. Il invite par li-méme
élargiv encore le champ de o véflexion concernant le foison-
nement des expériences arfistiques accomplies par Bruege!
durant son voyage.

1} La bibliographie relative i la vie et A Iactivité artistique
de Brucgel, extrémement ahondante, ne pewt éure citée ici
que de maniére wés sélective. Parmi les ouvrages généraux,
mentionnons B van Basteraer T HULIN pE Loo, Peler
Bruegel lAncien, son ceuvve ef son EPH?).S, Bruxelles 1907; K.
van BastELagr, Les Estampes de P Bruegel UAncien,
Bruxclles 1908; K. Towsal, Die Zeichnungen Pieter Brie-



gels, Munich 1925; E. MICHEL, Bruegel, Paris 1931; CH. pE
Torway, Pierre Bruegel UAncien, Bruxelles 1935; G. GLOCE,
Pieter Bruegel e Vieux, Paris 1936: G. Jenvicka, Pieter Brice-
gel, Der Maler in seiner Zeit, Erlenbach, Zurich 1938; Ci.
vk Townay, The Drawings of Pieter Bruegel the Elder, New
York 1952; Fr. Grossmany, Bruegel. The Paintings. Com-
plete Fdition, Londres 1955; L. MiUng, Bruegel. The Dra-
wings., Gomplete Editton, Londres 1961; G, Mexzer, Pieter
Bruegel der Altere, Leipzig 1966; L. Leneeg, Catalogue rai-
somné des estampes de Briegel UAncien, Bruxelles 1969; W,
Stecuow, Pieter Bruegel the Elder, New York 1970; M. T
FRIEDLANDER, Pieter Bruegel, comments and notes by H.
Pauwels, translated by 1. Norden, Levde, Bruxelles 1976
(=Early Netherlandish Painting, X1v); R. GenaiLLg, Pierre
Bruegel l'dAncien, Bruxelles 1976; W, 5. Gisson, Hruemel,
New York-Toronto 1977, R-M. Mary~isses, Briegel, Tirti
Pewvre peint et dessiné, Anvers - Paris 1988, Parmi les cata-
logues dlexpositions, il convient de mentionner notamment:
Pieter Bruegel d. A. als Zeichner: Herkunfi wnd Nachfolge,
Berlin-Dahlem, Staatliche Museen Prevssischer Kalorhe-
sitz, Berlin 1975 (cité ci-aprés sous la forme: cat. expo. Ber-
lin 1975) e Bruegel, Une dynasiie de peintres, Broxelles,
Palais des Beaux—Arts 1980 (ciié ci—aprés sous la forme: car.
cxpo., Brixelles 1930

2 MENZEL, aifr, cil, pp. 23 et 26 La recomstitution de G
Mengel allait 4 'enconire de celle quavait avancée Ch. de
Tolnay. Ce dernier pensait que Bruegel avait franchi les Alpes
une premiére fois pour atteindre la péninsule, of une seconde
fois au retour: e Toway, oy cl. (Plerre Bruegel ., 1935),
pp- 12165 Toem, of. cif, (The Dvawings .., 1952), p, 57

) Voir note précédente, Voir aussi le compre—rendu, par
() BenescH, du catalogue des dessins publié par Ch. de “Tol-
nay en 1952 (Kunstefronik, 6, 1953, pp, 76-82, en particu-
lier p. 79). O Benesch wente de reconstituer un itinéraire
comnplexe i travers le massil alpin: il laisse ouverte la ques-
tion de savoir si Bruegel a elleciug cette traversée i Paller on
an retonr:

4} Cette conviction remonte i I Hysans, Pierre Briegel
{e Viewx, dans Gazetle des Beaux—Arts, 111, 1890, p. 370. Elle
s'est imposée chee la plupart des auteurs; Cest dans cetle
logigque que Mine a flabord son catalogue des dessing (of.
e, voir notamment p. 14) et qu'ont éé rédigées les notices
des ceuvres exposées i Berlin en 1975,

5) K. Oeewruveer, Bruegel's early landscape drawings,
dans Master Drauings, 19, 1981, pp. 146-156. 11 a é¢ suivi,
notamment par Wo W, Rowsinson, The Age of Bruegel, dans
Netherlandish Drawings in the Sixteenth Century, cat. expo.,
Washingron—New York 1986-1997, n 24 et 25, et W, 5. GIB-
son, La glovification de la montagne: le paysage alpestre dans
Cart de ‘i’iﬂm' Bruegel UAncien, duns La wmondagne et ses
images du peimtre dAkrésilas & Thowmas Cole, 1 !é Congrés
nahwnal des Sociétes savantes, Avchéologie et histoive de Uart,
f.\fm?ﬂﬁé?:y T991, Paris 1991, pp. 177-200.

61 H. MigLkE, Piefer H]"f!f‘{;’.ﬂf d. A, Problewmen setnes Zeich-
nerisches wuwres, dans Jahrbuch der Berliner Museen,
XXX, 1991, pp. 129-134, et loem, Noch einmal zum Pro-
blew van Pleter Bruegels Landschaflszeichnunren. Ligene
Studien oder Ableitungen?, dans Minchner fahrbuch der bil-
denden Kuwnst, dritte Folge, XLIL 1991, pp. 187-147.

Ty Het Schilder-Boeck, 1604, fol. 233—1 {texie original et
traduction anglaise dans Karel van Mander. The Lives of the
Hlustrions Netherlandish and German Painters, éd. H. Mie-
dema, 1, Doornspijk 1995, pp. 190-195). Les liens avec Hie-
romvmus Cock avant le départ pour Flhalie demandent & étre

viérifids, D'une maniére genérale, les débuts de Pactivitg de
Bruegel soulévent de nombreuses interrogations.

8) A Momearliev, P Bruegel en het altaar van de
Mechelse Handschoemakers (1531), dans Handelingen van
de Kominklijke Kring voor Oudheidbunde, Letteren en Kunst
van Mechelen, LXVIIL 1964 (1965), pp. 92-110,

) ' Rosisouns, "TH. Van LERIvs, De Ligoeren en andere
historische archieven der Awlwerfische Sint Dubasgilde, 1-11,
Antwerpen 18GI-1876, p. 175,

10y AL BerrovorTy, Den Giadio Clavia, frincipe dei winio-
fori, Modena 1582,

11y «Un quadretto di miniatura la meta faio per mano
sua altra oi M® Pietro Brogoles (L., «Una torre di Bahilonia
fatta di avolio di mano di Mro Pietro Brugole .. Un quadmo
di Leon di Francia a guazzo di mano di Mro Pictro Brugole
o Un quadro di un albero o goaceo di Mo Pierro Brogoles.
Le testament de Clovio, daté du 27 décembre 1577, Gait allu-
sion @ ces mémes tableaus dans la phrase suivante: «Quadro
babilonie et tribus alits quadrenis Pewd Brugels (Begronor,
afr. i, ppe T et 129, Ch, de Tolnay a transcrit ce texte dans
son ouvrage de T935 (of. cill ), p. Gl note 11,

12y Cn. oE Tovwasy, Newly Discovered Miniatures by Pieter
Bruegel the Elder. dans The Burlington Magn:é?ig, 107,
1065, pp. 1H0=114; Toes, Pieter Bruegel UAncien, d Docea-
ston du gueatre—cendiéme avnizersaie de s omord, dans Actes
i X .'-N’.'H? Congrés Inlernational d'Histaire de FAr, Budapest
19649, Budapest 1972, 1, pp. 33 et 34 Ioes, A New Minia-
fure by Preter Bruegel the Hrfr’i". dans The B.rm’.i:ngf{m Mesga-
zime, 120, 1978, pp. 393-397; Loes, Further Miniofures fry
Pieter Bruegel the Elder, dans The Burlington Magazine,
122, 1980, pp. 6G16-623, Les auributions de Todnay soulé-
vent des objections Tondées sur la chronologie et le style, On
trowvera un récapitulanl succinet ches W, S, Gieson, “Miror
aof the Earth”. The World Landscape in Sixteenth—Century
“lemish Painting, Princeton 1989, p. 63, noles 57 1 38, K.
Genaille, de son coré, se disai temé de reconnaitre 1" Arhre”
peint par Bruegel dans un tablean figurant i Parriére—plan
du Tortrait de Clovio™ peint par Le Gréco en 1570, aujour-
dhui comserve i Naples, Museo i Capodimonte (of. cif.. p.
6, mote 17). Mais ce que Pauteur prenain pour un tablean
est en réalitd une fenétre ouvrant sur le paysage environ-
nant.

15} Fiamminghi a Rowa 1 508-1608, catalogue de Nexpo-
sition, Bruxelles, Palais des Beaux—Arts 1995, nos 41 eL 42,

T4y I existe cing versions de cetle méme composition,
doni lx metlleure est celle de PTnstitu néerlandais: voir K.
Ao, Pieter Bruegel d. A, une die Gesehichte der Wald-
landschafi, f_!auﬁjuhh:mf: der Berliner Museen, 14, 1972, pp.
69-121, n® K2; [pem, Lépogque de Lucas de Leyde et Prerre
Bruegel. Dessing des anciens Pays-Bas. Collection Frifs Lugt.
Institut néerlandais. Parvis, cat. expo., Florence — Ians
198081, n. 44; H. MieLke, compte—rendu de Lépogue de
Luwcas de Leyde et Pierre Bruegel, dans Master Dvawings, 23
el 24 (1985-1986), pp. 75-00 (pp. 81-83). '

15) Narodni Galerie, inv. K4493%, Ce dessin a éé publié
par K. Arnor, Unbekannte Zeichnungen von Preter Bruegel
d. A, dans Pantheon, 24, 1966, pp- 207-216. 11 tend & confir-
mer Phypothése jadis émise par F. Lugt selon lagquelle un
groupe de feuilles apparentées (dit “groupe Lugl”, composé
de paysages boisés, dans un format en haureur), augquel
appartient le dessin de 1'lnstiat néerlandais de Paris, procé-
de d'originaux perdus de Bruegel, A ce sujet, voir les réfi-
rences bibliographigques mentionnées 3 la nole précédente,
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ainsi que M. Mieike, La question des paysages fovesfiers dans
Verwwre de Pieter Bruegel, dans Le paysage en Enrope du
NI g XV sidele, Actes du colloque, Paris, 25-27 janvier
1960, pp. 15-28. Dans ce dernier article, H. Miclke a magis-
rralement renouvelé Vapproche do probléme. Selon lui, le
“eroupe Logt” consiste en adaptations plus ou moins libres
des cevvres de Bruegel, mais il compre anssi deus dessins
anrographes de ariste,

106} WiNKER, of. cif, dans cai. cxpo. Berlin 1975, n® 42,

17 Le déchilfrage de la date du dessin de Prague cst mal-
aisé; on v lit habimellement 1554,

15} Sur Alexandre Farnése, les ftudes sont nombrenses.
Pour une approche générale, lovvrage de Fne Navense
reste utile (Wome, le Palais Farnése el les Farnése, Paris, n.
oy, de méme que celui de G Dren (F Farnese, Grondezza ¢
decadenza di wna dinastio faliona, Roma 1954). Sur le role
poditigque du Cardinal, G. Avckcrn Tassonn olfre une bréve
synthise (I contrifasto del cardinale Alessandro al consolida-
mentn dello stato farnesing, dans Areldvio stovico per la frro-
Linee pmn.rmﬂs..;_ scr 4, 42, 1990, pp. FTR-ZE5: ce volume
contient d’antres contributions intéressantes sur le méoénat
exercd par e cardinal). Sur ce dernier point, il [aut aussi se
reporter i Powvrage de O, Roserrsow, T Gran Candinal’:
Alessandro Farnese, patvon of the avts, New Haven—London,
Yale University Press, 1992,

197 Pr. Costamacya, A propos du séjour florentin de Giu-
lio Clovio (1498-15758), dans Kunsi des Cinguecento in der
Toskana, Munich 1992 (=ltalienische Forschungen hevaus-
gegeben vom Kunsthistorischen Institul in Florenz, Dritte
Folge, Bd XV, pp. 168175,

200 DReL, ofp. cif. (cf. note 18), p. 95

21} L cardinal se vendit d'abord & Parme, ol il arviva le
10 septembre 1552, puis en France oi il Tut requ par Henri
11, & Chalons—sur Marne, le 16 novembre, Il s'attarda en
France, séjournant tantde a la cour, anioe en sa légation
d'Avignon. Le 15 [Evrier 1553 fut célébré, i Paris, le mariage
de son fréve Orazio et de Dianc de Valois, A ce sujet: DE
NAVENNE, of. cil., pp. 517-519; Drer, of. i, pp. 1 et 95
Voir aussi L. RoMIER, Les premiers nfrrﬂwnrrmf.s de la France
ae Doy F:{:-nu}.sg (15353), dans J‘L’ffﬂ.raﬂg{.{‘r rf‘/irﬁfufﬂﬂﬂfiﬁ‘ el
d"Hisipire, Frole lrangaise de Rome, XXXI, 1911, pp. L1-31.

29 Le role daré du 197 aoin 1554 rend compre de la réor-
cunisalion de sa maison i son retour: 314 “bouches™y song
recensées. Parmi les artistes el intellectuels de la cour Farne-
se i cette fpoque, les grands noms, ceux d" Anmibale Caro,
Fulvio Orsind, et Giulio Clovie se trouvent dans la liste des
«lamiliari che sono in viaggios: F. BenoiT, Fa Mawson du
cardinal Farnése en 1554, dans Mélanges d'archéologie et
d'histotre, Ecole lrangaise de Rome, XL, 1923, pp. 198-206.

2%y Berlin, Kuplerstichkabinett, inv. Kde 53337, signé et
daté «brueghel 1552« (rehauts d'aguarelle non originaux).
o Touway, afr. cil. (The Drawings ..., 1952), n® 2; MONz, ofs
cit., cat. 2, 1ll, 25 car. expo. Berlin 1975, n® 23,

24) Dep, of Prints and Drawings, inv. 189049-4-6-1; pE
Torway, of. cit, (The Drawemges ., 1952), n® 7; MONz, ofi.
git., car. n® 3, ill 3; cat expo. Berlin 1975, n® 32; cal. expo.
Bruxelles 1980, n® 10, G, Menzel considérait ce paysage
comme une vuc d'Avignon {of. cf., pp. 25 et 26); son hypo-
thése, pen convaincanie, n'a jamais ¢Lé retenue.

25) Vour note 13,

261 Sur les paysages de Campagnola, voir notamment: E.
saccomant, Domenico Campagnola disegnatore di “paesi”:
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dugli esordi alla prima maturitd, dans Arte Feneta, XXXV,
1982, pp. #1-99. La question des rapports entre Part du
paysage lamand et vénitien de cette époque mériterait assu-
rément une étude approfondie.

27} Louwvre, Cab. dessins inv. 19.7335. pE TorNay, aff. ol
{The ;]]-,m.mg_-; .. 1952y, n® &, Mlng, oft. cif., cat. n® 1AlL 15
cat. cxpo. Berlin 1975, n® 24

@8) Fiamminghi a Roma ..., cat, expo. (ofp. cil., ol note
153, n® %9 Latribution i Bruegel a été mise en doute par
MiiNz {op. cil., A 24), el E. HAVERKAMP-BEGEMANN, Revtew
of L. Mitxz, Pieter Bruegel, The Complete Edition. dans
Master Drazvings, 2, 1964, pp. 55-58 (p. 57). Tous deux ont
proposé le nom de Jan Brueghel. Ils n'ont guére &€ suivis.

24} Berlin, Kuplerstichkabinett, KdZ 5750, dessin signé
shruegel fo. De Towway, op. cit. (The Drawings ..., 1952), n°
6; Mowz, of. cil., cal n® 25, 111, 225 cat. expo. Berlin 1975, n®
33 (dans cette notice, M. Winner avait déja relevd la parenié
technique avec la Vie de Ripa Grande). La datation du des-
sin de Berlin est difficile i lixer précisément. Celle que L.
Miinz proposait {1559) parait en tout cas rop tardive,

507 Klebeband F245 INF n. 9 (fol. 5). Cat. expo. Berlin
19745, n® 27, ill. 61,

810 pE Towsay, of. il (The Draudngs ..., 1952), n" 9
MUz, afy, cit., cat. n. 22, pl. 213 cat. expo. Berlin 1975, o®
45, Voir aussi The Age of Briegel ..., cat. expo. (op. cil., of,
note 4), n® 27,

52} e Towway, ep. cit, (The Drawings ..., 1952), n® &
MUing, afr. cit., cat. n® 4, i1l 4

330 Voir notes 15 et 17,

343 ARNDT, op. cil. (1972, cf. supra. note 14); cal. expo.
Berlin 1965, n® 39,

85) CF sufra, notes 14 et 15, Parmi les dessing de ce grou-
pe se trouvent peul—&re des originaux, comme "Le paysage
avee un pécheur’ de Bruxelles, A ce sujet, voir notamment
I'étude de H. Mielke mentionndée i la nowe 15,

36 Certe fenille présente une composition esquissée au
verso. DE Toonay, of. cit. (The Drvawangs . 1952), p. 88,
cat. Af; Minz, op. cil., cat. n® 23; ARNDT, of. cif. (1972, L.
sufpra, note 14), n. K7, ill. 22.; cat. expo. Berlin 1975, n® 40).
La lithographie d'aprés Campagnola est reproduite par K.
Awnon of. cif., 1972, 4l n° 25,

37) Fiamminghi a Roma ... (op. cat., ol supra, note 133, n° 435,
Cette gravure [ait partie de la suite des ‘Grands pavsages' ¢di-
tés par Hieronymus Cock, probablement en 1555-56. Selon O.
Benesch, Bruegel a pu effectuer son voyage 4 linstigation e
Iéditeur: afr. aif.. (cl. supra, note 3) p, 785, Peut—étre les deux
artistes entrevoyaient—ils, dés le départ, la possibilié de réali-
ser des paysages pravés rendant compre du périple. Avec Pros-
pectus Tyburtinus', Ihypothése trouve de quoi 'alimenter.

$8) Parmi les ceuvres censées illustrer la période romaine
de Bruegel, il faut évoquer le cas d'une adaptation sur pan-
neau de la célébre toile anonyme du Palais ducal de Man-
toue, représentant une “Vue de Rome’. Le propriétaire de
celle copie, M. Destombes, la tenait pour une ceuvre de
Brucgel (M. Destomses, A panorama Ggl the Sack of Rome by
Pieter Bruegel the Elder, dans I'mago Mundi, 14, 1939, pp.
64-75). Il n'a guére éué suivi par les spécialistes de Peeuvre
de Bruegel, Le tablean a retenu attention des spécialistes
de la topographic romaine en revanche. Il est mentionné,
sous une attribution & Bruegel, chez A, P Frutaz, Le piama
eli Roma, Rome 1962, n® XCIX.



39) VAN BASTELAER, op. cil., n® 96; LEBEER, of. eit., n° 40);
G. Luryren, AWEM. Mey, From Pisanello to Cezanne.
Master Drawings from the Musewm Boymans—van Beuwnin-
gen,  Rotterdam-New  York-Forth  Worth—Cleveland
1990-1991, n. 17.

A0y Tnv. N 1891, De Towsay, ofr. cit. (The Drawings ...,
1952}, n® 5; MO, ofr. i, n® 26, ill. 25; car. expo. Berlin
1975, n® 25; cat. expo. Bruxelles 1980, n® 13; cat. expo.
Rotterdam-New York-Forth Worth—Cleveland 1990-91, P
G2; Fiamminghi a Rowma .. (op. ¢it.), n. 40. Si le dessin de
Rotterdam a servi de modéle & Frans Huys, Joris Hoefna-
gel, quant & lui, ne U'a pas utilisé dans sa planche pour les
Civitates, ob il déaille peu le site de Reggio,

41111 est difficile de suivre ceux qui proposent de dater ce
dessin de la période italienne {cat. expo. Berlin 1975, n® 25,
et K. Ounernurer dans cat, expo. Bruxelles, 1980, p. 64).

42) AWEM. Mer, dans cat. expo. Bruxelles 1980, n® 15,

43) La fresque se trouve aujourd’hui i la Galleria Regio-
nale della Sicilia, i Palerme, La reprise par Bruegel du motif
du squelenie i cheval, piétinant les hommes, a éeé é\rmp}ée a
de multiples reprises. Voir par exemple oe Towway, Pierre
ﬁruﬁgﬁf s €1, 1935, p. 31; FR. GROSSMANN, dans cat. CXpo.
Bruxelles 1980, p. 30 et p. 46, note 36; W 5, Gisson, Pieter
Bruegel the Elder: two Studies, Spencer Museum of Art, The
University of Kansas, 1991, p. 62, figs. 56 et 57 (W, 5. Gibson
mentionne le rapprochement mais reste réservé quant aux
conclusions & en tirer).

44) O. Buyssens, De Schepen bij Pieter Bruegel de Oude.
Proeve van Identificatien, Academie van Marine van Belgie.
Mededelingen, VII1, 1954, pp. 159-191 (en particulier pp.
150-1649).

45) 1l convient d'observer que ce témoignage, certes pré-
cleux pour nolre propos, gagnerait & ére élayé par d'autres
sources, car il est tardif par rapport aux laits: la Vida ¥
hechos del Emperador (farlE.F Quindo date de 1606.

46} L. Lebeer propose de dater cette suite de 1561-1562,
en dépit du millésime 1565 que révile une des planches,
dans son premier état. Selon i, ce millésime est suspect
{op. cit., n™ 41-50).

47} La légende ligurant dans la partie supéricure est la
suivante: «freti siculi sive mamertini vulgo ¢l faro di Messina
optica delineatios (Dessin optique du démoit de Sicile ou de
Messine, appelé communément “le phare de Messine™).
Dans le cartouche situé dans le coin inlérieur droit figuren,
ouire Padresse, Ia dare et «Bruegel invenits, les vers suivanis:
«Irinacriae insignes portum’que urbem’que vetustamy Mes-
sanam, veteres quam consiruxere Pelasgi. / Parte vides dex-
trac: & scopulos, sedesgiue) Giganum / Qua micat horren-
dum nocturnis ignibus Aethna. / Rhegius a’lacsua est
Calabrum trajectus: at illud / Inter virvmgue fretum Scylla
terribile monstro / Olim terra fuit, quae post quassata dehis-
cens [ Jonium excepit Pelagus, factum'que barathrumes (Les
insignes de la Trinacrie avec le port et Vantique cité de Mes-
sine, qu'ont biitie les anciens Pélasges: tu les vois dans la par-
tie de droite, ainsi que les éoueils, séjour des Géants, oo le
terviliant Etna resplendit de ses feux nocmurnes. Rhégius, 2
gauche, marque la limite de la Calabre; et ce détroit, entre
les deux (sites), [ur aurrefois la terre du terrible monstre
Scylla. Celle—ci, s'ouvrant aprés aprés avoir £té ébranlée fut
recouverte par la mer Ionienne, et transformée en abime).

48} La composition se retrouve dans plusieurs atlas jus-
quia la fin du KVIIEme giacle, A ce 51.1_i;t.:1, VOIT Ccat. expo. Rot-
terdam-MNew York-Forth Worth-Cleveland, 1990-91, p- B2

491 I en est question au Livre XXXV de U'Hisoria natura-
lis (22-23); ce livre, qui traite de la peinture antique, connut
un vif succdés i la Renalssance,

500 Chistoire de la Sicile et de U'ialie méridionale a par
allleurs suscité un intérét tout particulier & 'époque. En
témaoigne 'ouvrage d'HuserT Govrzius, Sicilia et Magna
Grraeca, publié & Bruges, en 1576,

51) Lhistoire ultérieure est connue. Comme le rappelle F.
CapPELLETTL, Fuesi, fiori e frutta, ritratti. I pittori nondici e
la storia della collezione Doria Hm:ghi@i, dans P Boccarni,
C. ot Fasio (dir.), Dipanti Fiamminghi ¢ Olandesi della Gal-
leria Doria Pamphil], catalogue d’exposition, Genova 1996,
pp. 21-31 (voir en particulier p. 24 et note 54), le tahlean
cst mentionné dans les archives Doria Pamphilij en 1666:
«Un quadro in tavola alto due palmi scarsi con la Ciud di
Napoli, e vascelli cornice d’Ebbano (siche (3 ce sujet, voir |
Garms, Quellen aus dem Arvchiv Doria Pamplitly zur
Kunsttétigheil in Rom unter Innocenz X, Rome-Vienne
1972, pp. 417 et 418).

52} A. Casran, Monographie du palais Granvelle i Besan-
gon, Paris 1867, p. 37.

53) En Iabsence de précision, la mention peut dailleurs
aussl bien concerner une ceuvre de Pieter Brueghel le Jeune.
A cet égard, on Popposera 4 celle d'un Paysage dune
MNostre-Dame allant en Egypre’, on atribution i Pieter
Bruegel I'Ancien est explicite (ihidem, p. 36). Dans une com-
munication présentée & Voccasion d'un colloque organisé
par la Katholieke Universiteil Leuven, consacré 4 ﬂf'lﬁmﬂiﬁ
Granvelle en de Niederlanden (12-15 ocobre 1994),"C. Van
de Velde a évoqué la valeur de témoignage de 'inventaire de
Besangon. Il en a aussi indigué les limites et les inexacti-
nades.

54} Bruegel £t pourtant capable de résoudre le proble-
me: avee talent, comme en témoigne le dessin du Courtauled
Institute, montrant Anvers depuis la mer (pE Tounay, o
cit., The Drawings ..., n° |; MONz, op. cil., cat. n® 49, ill. 50).

55) nE Towwasy, Pierre Bruegel . cil., 1955, p, 14,
L I

56) MicHeL, oft. cif., pp. 78 75; Maniyisses, ofr. cil., p.
381 (parmi les attributions contestées).

57y JepLicka, af. ., p. 39 («Es ist vor allem nicht ein-
heitlich geschen und geformr, sondern irgendwie zusam-
mengestiickt. Es wirkt sogar, als es sei nach einem Kuplerstich
in Malerei iibertragen«); GENAILLE, op. ¢if., p. 107 (Nue
pancramique, ¢tablie elle-méme comme une mmage carto-
graphique et animée d'une bataille, n'aurait—elle pas éé
peinte tardivement d'aprés la gravure de Huys ou une gra-
vure analogue?s).

58] Cette ransformation a [ait couler beaucoup d'encre.
Selon Cit. pe " Towsay: sdu retour en équerre du mole, Bruegel
[ait une courbe conforme & sa conception dynamique, geste
d'un bras qui accueilles (of. cit., Pierre Bruegel .., 1935, p.
14). J. MULLER-HOSTEDE a repris cette idée, en I'assortissant
de nuances (Zur Interpretation von Bruegels Landschafi:
Asthetischer Landschaftsbegriff und stoische Welthetrachtung,
dans O, von Simson, M. Winner, Pieter Bruegel und seine
Welt, Berlin 1979, pp. 75-142, voir en particulier pp. 96 et
note 104). R, Genaille, de son cité, proposail d'y voir une
allusion & la description par Juvénal du port de Claude 2
Ostie (Sal. XII, v. 75-78): «enfin le navire pénétre derritre le
mdle ot sous le phare tyrrhénien, et passe entre les bras qui,
s'allongeant pans se recourbant, vont au—devant de la haute
mer et laissent loin 'lalies (GEnaie, ofr, cif., p. 106).
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Gy Cest S AL Popham que revient le mérite davoir révélé
les relations existunt cotre Broucgel et Ortelius (A POPHAM,
Pieter Bruegel and Abraham Orielius, dans The Burlinglon
Magazine, LIN, 1931, pp. 184-188). La question a, depuis
lows, Fait couler beaucoup d'encre, Voir notamment MOL-
LER-TToFsTEDE, of. cif. (cl. note précédente), pp. 127 ss., et
I Muveee, Pieter Bruegel en Abralam Ovtelins. Bydrage ol
de litevaire veceplite van Pieter Bruegels werk, dans Archivum
Awtis Lovaniense, Bijdrvagen tot de Geseliedents van de Kunst
der Nederlanden, Lowein 1981, pp. 319-357. Parmi les dif-
lérents documents auxquels il se référain, Ao Popham signa-
Lait les lertres de Scipio Fabius, toul en admettant que le
doute subsistait quant i savoir avgquel des dews amis d'Crre-
lius — le médecin ou le peintre — elles faisaient allusion, J.
Miiller—Holstede se montra moins réserveé. Daprés lui,
Bruegel et Ortelins onl peut—£re vovage ensemble en lialie,
el rencontré Scipio Fabius i cette occasion (af. cil., pp. 127
ef 198). Se rélérant au mémes sources, d'antres anlears ong
suggére que Bruegel avail effeciué son voyage en compagnie
de Marten de Vos {par exemple PR GROSSMANN, dans cal.
expo. Broxelles 1950, p. 50).

B N7 192 Le Mont 5. Godard du vienx Breagel» (].
Denvck, Les galeries dart a Avnvers qux XV of XV
stécles. Invenlatres. Anvers 1952, p- G Lleeuvre @ ensiuie
érd acquise par le ofélitbre collecnonneur anversois Pleter
sStevens. Ce dernier Uévogue dans les annotations donn il a
pronrvie son exemplaire personnel du Sehilder—Boeck de
Van Mamder, anjourd hui conservé 3 la Bibliothecs Hertaana,
a Rome (Uinscription ligure en regard de la notice sur
Bruegel): «Tot Antwerpen by Pr. Stevens een clevne stux-
ken wesende Mont St Godaert van hem geschildert 1565,
seer curicux, vande lelhebbers wel bekents (], Brives,
“Amator Putorine Arti”, De Antwerpse Kunstverzamelaar
Preeter Stevens (1590-1668) en zijn Consthamer, dans
Joarboek van het Kominklijh Museum voor Schone Kuns-
fen, 1980, pp. 137226, voir en part wnlier p- 206). Proha-
blement la date signalée par Picter Stevens ligurait—elle
sur le rablean; celui—ci aurait done &ié réalisé longtemps
apres le retour d'Talies La Vue du Saini—Gothard est
encore mentionnée dans Uinventaire des biens de Pieter
Stevens en 1668 (thidem, p. 224} On en perd tonte trace
par la suite.

613 “Ravin', Louvre, inv. n” 20 720 {leuille trés endomma-
gie): vE Townay, op. cit. (The Drawings ..., 1952), n. 23
Mg, of. eil., cat, n® 135, i1l 15, "Paysage de montagne’,
Londres, British Muscum, Dep. of Prints and Drawings:

Chr. WHrte, Pieter Bruegel the Elder: a new Alpine Land-
scape Drawing, dans The Burlington Magazine, CV, 1963,
pp. 560 ss.; cat. expo. Bruxelles 1980, n® 14,

62) Inv. n® 19728, vE Towsay, op. el (The Drawings .,
14952, n. 10; Miing, oft. eif., n. B; cal expo. Berlin 1975, n® 5.

63} Dans une letre du 20.11.1995 Catherine Monbeig,
Directeur de recherche CNRS attachée an Département des
arts graphiques du Louvre, me suggére que les traits de
plume accenmés au premier plan sont des retouches appor-
tées an XVIT sitcle, alors que le dessin se trouvalr dans la
collection Jabach (concernant celle pratigque, Voir son article:
Taste and Trade: the vetouched drawings in the Fverard

Jubach collection at the Louvre, dans The Burlington Maga-

zine, nov, 1988, pp. $21-855). Cependant, Maccentuation
vigourcuse de motils situdés au premier plan se remargue
anssi dans d'autres fewilles de Bruegel, comme par exemple
le “Paysage avec monastére de Berlon', de 1552, et le ‘Paysage
an saint [érome’ de Washingron, de 15353,

64 Léveil d'une sensiblité aux sites montagneux, an XVI®
siecle, a [ait lobjet dun chapitre de ma thisse de doctorat
soutenue i I'Université de Lidge en 1992: La feiniure de
perysage anversoise dans Varlite de Pieter Bruegel PAncien.
Cantribuction a Uétude de la thématigue faysagiste au XV
siécle (publication en préparation). Sur cetle queslion, on se
reporters également a Pémde de W 5, Gisson, mentionnde
wi—méme, i la note 5.

-

G5 Sur ce point, la remargque qui avair éré formuldée par
K. OBERIUBER reste de mise: <11 est en réalitd impossible de
penser que Bruegel aurait pu dessiner le grand Paysage des
Alpes du Louvre de cette méme année, sans 'expérience
prealable des Alpes- (in cat, expo. Bruxelles 1880, p. 63),

665} Le "Paysage avec des ours’ de Prague, dont la date
semble pouvoir étre lue 1554, a aussi donné lien a une
estampe: la “Tentation du Christ’, gravée par Hieronymus
Cock lui—méme. Mais il sagit icd dune planche isolée; elle
n'invile pas nécessairement a postuler une démarche concer-
tée entre le dessinatenr et Péditeur. Ce dernier a pu récupe-
rer aprés coup le dessin gque Bruegel avait réalisé en 1554
(T Ricos, Bruegel and his Publisher, in O, von Siason, ML
Winniw, Pieler Bruegel und seine Weli, Berlin 1979, pp.
165-173, voir en particulier p. 167).

671 Bruegel ef Ultalie, dans Les Aris plostiques, 1951-
1952, pp. 121-150.

Sulla pista di Bruegel in Italia: gli elementi dell'indagine

1 viaggio in Italia del pite importante pittore fiammingo del Cinguecento e le opere collegate ad esso hanno creato
diversi problemi agli studiosi. Secondo la pite aggiornata lettura dei dati ricavabili dai documentt ¢ dalle opere, Uartista
lascia i Puaesi Bassi alla fine del 1551, passando per la Francia. Al piit tavdi agli inizi del 1553 passa le Alpi, e nello stesso
anno raggiunge Roma, dove rimane anche parte del 1554, Da li, verosimilmente, muove alla volta del Sud. Se ¢ quast certo
che Bruegel abbia vaggiunto la Sicilia, come comprrovano un disegno e aloune stampe che riproduceno lo stretlo di Messina,
pite difficile ¢ sciogliere il dubbio sul suo passaggio per Napoli. 1l dipinto della Galleria Doria Pamphalj, raffigurante una
battaglia navale nel porto di Napoli, benché attvibuito al maestro dalla maggior parte degli studiost, mostra alcune soluzio-
ni composilive che possono essere interpretate a sjavore dell'awtografia. Quanto ai paesaggi alpin, un disegno del Lowure
datato 1553 permette di stabilive che Bruegel aveva veduto le Alpt prima di soggiornare a Roma.
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